Raquel Lacuesta Contreras

LOS INICIOS DE LA HISTORIOGRAFIA EN
EL SIGLO XIX Y EL INTERES POR RECUPERAR
LA ARQUITECTURA CLASICA

n Catalufa, este interés se en-
marca en una época en la que

se hallaba en su punto élgido el

gusto por la arquitectura neoclasica, a

raiz de los hallazgos arqueoldgicos de
Pompeya y Herculano. La recupera-
cién de los monumentos de la antigiie-
dad requiri6 de estudios histdricos y
tipoldgicos que, en general, eran reali-
zados por arquitectos.

Uno de los pioneros catalanes fue
Antoni Celles, el arquitecto academi-
cista mas destacado del primer tercio
del siglo XIX en Barcelona. En 1817
ocup6 el cargo de director (el prime-
ro) de la Escuela de Arquitectura de

la Escuela de Nobles Artes de Llotja
[Lonja]. Celles es el autor del primer
estudio cientifico del templo romano de Barcelona (que
atribuyo a Hércules), encargado por la Junta de Comercio
en 1835. Redacté una Memoria que contenia una descrip-
cién de los restos del templo y de cémo habia ejecutado las
excavaciones arqueoldgicas, con una serie completa de pla-
nos que incluia una interpretaciéon de la forma del templo
en su totalidad.

1. Este articulo constituye una sintesis del discurso presentado por la
autora con motivo de su ingreso como académica de nimero de la Reial
Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Barcelona) el dia 18 de
junio de 2014, y que también presentd en el IV Encuentro Cientifico de
la Academia del Partal, celebrado en Jorba (Barcelona) los dias 27-29 de
junio de 2014.

Antoni Celles, Interpretacion
de la fachada del templo romano
de Augusto (1835).



LAS APORTACIONES DE LOS ARQUITECTOS-
HISTORIADORES DEL ARTE DE LA
EPOCA DE LA RENAIXENCA

Como es sabido, la Historia del Arte, como disciplina uni-
versitaria de las facultades de Letras o de Geografia e Histo-
ria, es relativamente reciente. Estos estudios nacieron aso-
ciados a las carreras de maestros de obras y arquitectos en
el siglo XIX. Las academias de Bellas Artes y los seminarios
eclesidsticos eran los centros donde se formaban en la ma-
teria a los futuros artistas e historiadores del arte.

Asi pues, los arquitectos fueron, en general, los prime-
ros en disefiar un modelo metodolégico para el estudio del
arte y la arquitectura. La préctica profesional de aquellos
arquitectos, especialmente de aquellos que se dedicaban a
la restauracién monumental, les llevd a asumir los estudios
histdrico-artisticos de manera casi exclusiva, y por este mo-
tivo fueron adjetivados como historiadores del arte y como
arquedlogos. Gracias a ellos se conocen hoy dia dibujos, do-
cumentos, fotografias, notas historicas y textos sobre edifi-
cios que, transcurridos unos afos, se perdieron o sufrieron
profundas transformaciones.

Aqui sélo nos ocuparemos de los arquitectos-historia-
dores del tltimo cuarto del siglo XIX que se formaron en
la Escuela de Arquitectura de Barcelona de la mano de su
primer director, Elies Rogent Amat, y de los que acabaron
la carrera durante las dos primeras décadas del siglo XX.
La mayoria, ademads, fueron socios de los centros excursio-
nistas, un foco de atraccién excelente para aglutinar perso-
nas, inquietudes y conocimientos. No nos referiremos a las
obras de nueva planta de estos arquitectos.

Antes de hablar de Elies Rogent, citaremos un pionero
en los estudios de la arquitectura gética, Josep Casademunt
Torrents, que al morir Antoni Celles en 1835, le sucedié in-
terinamente en la direccién de la Escuela de Arquitectura
de Llotja. Desde aqui apostd, con una posicién positivista,
por una reforma substancial de los estudios, dividiendo la
enseflanza en artistica y cientifica. Casademunt reacciond
contra los postulados del Academicismo e inici6 el cami-
no, siguiendo el espiritu del Romanticismo, hacia la recu-
peracion del pasado medieval. Conocemos su trayectoria
profesional gracias a la publicacion postuma que tanto su
hijo, Adria Casademunt, como Elies Rogent, hicieron del
su manuscrito sobre el convento de Santa Catalina de Bar-
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celona, poco tiempo antes de ser derruido del todo en apli-
cacion de las leyes de desamortizacion. Este libro recoge la
descripcion y los planos que levanté por encargo de la Junta
de Comercio de Barcelona.

Elies Rogent y el impacto desde la docencia
en la Escuela de Arquitectura de Barcelona

Obtuvo el titulo de arquitecto por la Real Academia de San
Fernando de Madrid en 1851. Veinte afios después fue nom-
brado primer director de la Escuela Provincial de Arquitec-
tura de Barcelona. A través de sus manuscritos, publicados
por Pere Hereu en 1990, se conoce su etapa de formacion, su
pensamiento, sus viajes por Europa y Catalufia, y los esque-
mas de sus lecciones de Teoria e Historia de la arquitectura.

Sus bidgrafos y tratadistas remarcan su especial admira-
cion, ya desde muy joven, por la arquitectura medieval ca-
talana, en contraposicion a las ensefianzas académicas que
recibi6 y de las cuales él abominaba. Su etapa de formacién
coincide con la eclosion del Romanticismo en Cataluia y
pronto siente la necesidad de conocer los monumentos que
habian estado afectados por la desamortizacién. Con veinte
afios inicia su periplo de excursiones por toda Cataluna.

En 1843, Rogent se adentra hacia el rio Llobregat y la
comarca del Penedes y se detiene en algunos castillos y en el
puente del Diablo, en Martorell. Sus anotaciones siguen un
discurso que nos evoca la erudicion y la calidad literaria, y
el toque humoristico de Francisco de Zamora, un magistra-
do manchego instalado en Barcelona, que entre 1785y 1790
viajé por Catalufia y anoté en su Diario todo lo que vio y le
explicaron. Rogent manifiesta, como Zamora, interés por
las costumbres y fiestas locales y por los individuos que tra-
ta, a quienes describe fisicamente y psicolégicamente. Pero
sus objetivos principales son la arquitectura, la construc-
cion, los estilos arquitectonicos y las obras artisticas. Sin
olvidar la relacién de éstos con el paisaje, la topografia, las
circunstancias histéricas.

Veamos, por ejemplo, lo que escribe Rogent del puente
del Diablo en 1843, refiriéndose a Alexandre de Laborde,
ingeniero que lo habia estudiado y dibujado:

«;Por qué tanta predileccion [por el puente]? ;Por qué
esta antigualla que carece de unidad, medio ruinosa,

Josep Casademunt, Convento
de Santa Catalina (1886).
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en parte decapitada, merece estima general, en Cata-
luiia, en Espafia, en Europa y en las dos Américas?:
Porque aparte de su valor artistico indubitable, en
que funcionan los estilos clasico y romdntico au-
nados con nuestro Montserrat, cuya silueta cerulea
se refleja en las cristalinas aguas del Llobregat, es el
tapiz mas espléndido que puede imaginar el pintor
de primer orden, cuando anima las lineas valientes
y contrastadas de una naturaleza viril, con los tonos
ahora calientes, ahora frios pero siempre armoniosos
y atractivos, que nos elevan a ideales superiores.»

Alexandre de Laborde. Puente
del Diablo de Martorell (1806),
comentado por Elies Rogent.

El manuscrito denominado Consideraciones sobre la
Arquitectura de Barcelona desde el Renacimiento fue edi-
tado en 1901 por Bonaventura Bassegoda Amigé. En este
estudio, Rogent analiza la historia del urbanismo y de la
arquitectura de Barcelona —una historia comparada de sus
edificios—, con bastante carga ideoldgica y critica, donde se
expresa sin equivocos, matiza y valora o menosprecia los
estilos y las obras de los arquitectos que se van sucediendo a
lo largo de cinco centurias, desde el Renacimiento hasta las
construcciones del siglo XIX que le son coetaneas.

En vida de Elies Rogent se edité una serie de articulos,
algunos de ellos fruto de sus excursiones cientificas con sus
discipulos. Por ejemplo, las monografias dedicadas a los
monasterios de Sant Cugat del Valles, Barcelona (1881) y de
Sant Lloreng del Munt, en Matadepera, Barcelona, publicada
ésta por la Asociacion de Arquitectos de Cataluiia en 1900.

El magisterio de Elies Rogent en las promociones de ar-
quitectos, en cuanto a la Teoria e Historia del Arte y de la
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Elies Rogent, monografia sobre Jaume Gusta Bondia, publicacion
El monasterio de Sant Cugat del sobre El monasterio de Sant Benet
Valles (1881). de Bages (1887)

Arquitectura, se prolongara hasta bien entrado el siglo XX,
al menos hasta la cuarta generacion. Sus discipulos directos
también emularon su labor analizando monumentos goti-
cos y publicdndolos a continuaciéon. Como ejemplo, el caso
de Ramon Salas y el monasterio de Poblet. O el caso de Jau-
me Gusta y el monasterio de Sant Benet de Bages.

August Font Carreras y el dibujo artistico

Arquitecto de una extraordinaria habilidad para el dibujo
artistico, como dejaron constancia escrita sus discipulos,
obtuvo el titulo en 1869 y también ejercié la docencia en
la Escuela de Arquitectura de Barcelona. Su obra escrita y
publicada tiene dos frentes teméticos: el ensayo tedrico so-
bre el fendmeno arquitecténico y la descripcion de edificios
puestos en valor a través del conocimiento que le aportan
sus propios proyectos como restaurador de monumentos.
El tema al que dedic6 mas tinta fue la catedral de Barce-
lona, por su implicacién en el polémico proyecto de la fa-
chada principal y del cimborio, que financiaron el banquero
Manuel Girona Agrafel y sus hijos, y que se ejecutd entre
1886 y 1912. El libro publicado en 1915 con todo lujo por
los seiores Girona y titulado Memoria sobre la construccion
del cimborio de la catedral basilica de Barcelona, nos propor-
ciona un resumen de la crénica de las obras y también de la

Ramon Salas Ricoma, publicacion
sobre El monasterio de Poblet
(1893).



Libro de la construccién
del cimborio de la
catedral de Barcelona.
August Font, arqto. (1915).

galeria de los perso-
najes representados
en las vidrieras del
cimborio relacio-
nados con la cate-
dral y con la ciudad
desde sus origenes,
es decir, desde santa
Eulalia martir, has-
ta el inicio del siglo
XX. En una de estas
vidrieras aparecen
personajes contem-
poréaneos, como el
obispo Jaume Ca-
tala, Manuel Giro-
na padre, Manuel y
Ana Girona, hijos,
y en un rincon, el
arquitecto August
Font.

Lluis Doménech i Montaner,
la pasion por la historia

El arquitecto Domeénech i Montaner siguio los pasos de sus
antecesores: estudid la carrera en Madrid, donde se titulé
en 1873, y entrd a formar parte del claustro de profesores
de la Escuela de Arquitectura de Barcelona en 1875. Hijo,
también, del movimiento de la Renaixenga, se implicé acti-
vamente en la politica defendiendo el catalanismo, e influyé
de modo determinante en el cambio de rumbo que toma-
ria, bajo su batuta, la arquitectura. La obra historiografica
de Domenech esta estrechamente ligada a su trayectoria
formativa y profesional. Como Elies Rogent, la historia de
Catalufia en todas sus vertientes le interesa por encima de
todo y es a partir de esta inquietud que ira forjandose su
futuro, como hombre politico, social, cultural.

Para la elaboracion de la Historia General del Arte con-
tard desde el principio con un joven estudiante de arqui-
tectura, Josep Puig i Cadafalch. Se trata de una historia del
arte universal, de 8 volimenes, tres de los cuales se dedican
a la arquitectura de todos los tiempos, comenzando por la



MONESTIR DE POBLET.—PERSPECTIVA PARCIAL

Una pdgina de un volumen de la Historia General del Arte. Arquitectura, disefiado por
Lluis Doménech i Montaner y escrito en colaboracion con J. Puig i Cadafalch (1886-1901).

mds primitiva y continuando por Egipto, Asiria y Caldea.
En el tercer volumen (1901), se incorporan dibujos de Do-
meénech grabados por Casa Thomas. Ademas, Doménech
aporta sus conocimientos de las artes graficas disefiando
unos volimenes de alta calidad artistica.

Paralelamente, Domeénech reemprende las excursiones
cientificas con sus alumnos, y con su hijo arquitecto, Pere
Domenech Roura, que le ocuparan entre 1901 y 1906. Re-
corre la geografia del romdnico catalan y toma apuntes y
croquis. Es Lluis Doménech quien descubre -y no Josep Pi-
joan- las pinturas murales de Taiill y Santa Maria de Aneu,
pero no las da a conocer en su momento por reservarselas
para una publicacion, que nunca llegard. También dedicé
sendos estudios eruditos y gréficos al conjunto monumen-
tal de Centcelles y al monasterio de Poblet. De Poblet, dos
trabajos de envergadura, muy bien documentados y con be-
llisimos dibujos y planos, vieron la luz unos afios después
de morir Domeénech.
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Lluis Domeénech i Montaner.
Perspectiva del conjunto monacal
de Poblet, publicada en el libro
Historia y Arquitectura del
Monestir de Poblet, Montaner y
Simon, Editores (1925).
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Domeénech mantuvo una postura bastante critica respec-
to a las actividades del Institut d’Estudis Catalans, proba-
blemente por su distanciamiento con Puig i Cadafalch, que
controlaba todo lo que se hacia en el IEC, y por sentirse trai-
cionado por el uso que Puig hizo de sus investigaciones so-
bre el romanico. Asilo manifestd piblicamente en la prensa.

Francesc de Assis Rogent Pedrosa,
el cronista de la arquitectura barcelonesa

Hijo mayor del arquitecto Elies Rogent, se licenci6 en la Es-
cuela de Arquitectura de Barcelona en 1887, y enseguida se
puso a trabajar con su padre en las obras de la Universidad
Literaria de Barcelona y en la direccion de la restauracion
del monasterio de Santa Maria de Ripoll. A pesar de su pre-
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matura muerte, acaecida en Barcelona en 1898,
cuando todavia no habia cumplido los 34 anos (y
justo un afio después de la muerte del padre), su
labor tanto en el terreno de la produccién arqui-
tectdnica como en el de la produccién editorial
fue remarcable. Asi, fue uno de los miembros
fundadores de la Editorial Parera y Cia, que en
1893 puso en marcha una coleccion de lujo, «Es-
pafia artistica, arqueoldgica, monumental», for-
mada por una serie de albumes con cuadernos
que se distribuian mensualmente. Uno de estos
albumes se dedico a la Arquitectura moderna de
Barcelona, que sali6 en 1897.

La portada anunciaba que la obra estaba pu-
blicada bajo la direccién artistica de D. Francis-
co Rogent y Pedrosa, y que contenia un «estudio
sobre la construccién moderna en Barcelona»
de Lluis Domeénech y Montaner (texto que en la
edicién no aparece reproducido). Francesc Ro-
gent hizo una seleccion de cien edificios, con textos ilustra-
dos con fototipias. Las cabeceras y las iniciales las dibujaron
Josep Pascé, Alexandre de Riquer y Francesc Casanovas. El
Album, que se edit6 en formato de libro en 1900, constitu-
ye una valiosa aportacion al conocimiento y a la critica de
la arquitectura, de los arquitectos, industriales, artesanos y
estilos artisticos de la segunda mitad del siglo XIX, y una de
las primeras guias de la ciudad.

Los Bassegoda, un linaje de historiadores

Hablar de los Bassegoda de segunda generacién nos lleva
indefectiblemente a los hermanos Joaquim y Bonaventura
Bassegoda Amigd. Ambos estudiaron la carrera de arqui-
tectura, con titulos, respectivamente, de 1879 y 1886, con
una diferencia de afios entre ellos que por fuerza habia de
marcar, también, diferencias en sus trayectorias profesiona-
les. Pero un denominador comun los unié: el interés por la
cultura y su divulgacion.

A Joaquim Bassegoda le debemos una monografia sobre
la catedral de Barcelona (1887), y algunas necrolégicas de
arquitectos, totas ellas publicadas en los anuarios de la Aso-
ciacién de Arquitectos de Cataluiia. La construccion fue el
tema al que dedic6 mas tiempo; y aunque no trata aspectos

PREFACIO

AREaona, como torlas s ciodeles e antigua § ghe
hiktoria, L csterts comsignada en s calls 3 phisas, @
monumenton, e sinictican Ls anperaia quc o el
adades bave b que b sk sk capital de Catiluba.
 Las cheas sequitcetisicas suncy < debidas ol asr 6

Francesc Rogent Pedrosa,
Arquitectura moderna de
Barcelona (1897, reedicion de
1900). Pagina con ilustraciones
de Alexandre de Riquer

y Francesc Casanovas.
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Bonaventura Bassegoda Amigé /
J. M. D’Alés, publicacion sobre
La iglesia de Santa Maria del
Mar (1925).

puramente artisticos, no se pueden obviar aqui, ya que
afronta el estudio de los sistemas y materiales constructi-
vos desde las perspectivas historica y fisica, que igualmente
son documentos valiosos para la historia de la arquitectura.
El acero, el cemento armado o el hierro, los analiza como
materiales constructivos modernos con sus componentes y
su comportamiento en las fabricas; y también indaga sobre
los sistemas constructivos histdricos, de los cuales nos ofre-
ce estudios como: De algunas causas de inestabilidad en las
iglesias goticas; Transicio de les voltes de pedra a les de mao
de pla en les esglésies de Catalunya 'y Ultimas evoluciones de
la béveda ojival >

Bonaventura Bassegoda Amigo presenta un carisma mas
polifacético que su hermano mayor. Es un hombre al que le
interesa, participando activamente, la literatura, el teatro,
las artes, la critica artistica, la historia, la museistica o la he-
raldica. Y por supuesto, la arquitectura y el urbanismo. Su
labor de divulgacion es numerosisima. Aqui s6lo resefare-
mos algunas, como la dedicada al monasterio de Pedralbes
(1922), donde manifiesta que no realizé una investigacion
del monumento por él mismo, sino que se basd en las fuen-
tes bien documentadas de otros estudiosos como Villanue-
va, Puiggari, Oriol Mestres, Bofarull, Sor Eulalia de Anzizu,
Mn. Gudiol..., pero con todo, no duda en investigar mas y
en ilustrar el trabajo con planos, fotografias y comentarios
que hoy en dia constituyen un excelente legado historio-
grafico.

En 1925y 1927 escribe dos monografias historico-artis-
ticas de la basilica de Santa Maria del Mar, que fueron esen-
ciales para posteriores estudios, especialmente por la met6-
dica y sistematica descripcion que Bonaventura Bassegoda
hizo del edificio gético y de su contenido artistico. Gracias
a ellas se pudieron conocer detalles y documentos que des-
aparecieron en el incendio provocado al inicio de la Guerra
Civil espaiola, en 1936. Y también dibujos a color, propios
y de otros autores, como la vision de Doménech y Monta-
ner de la nueva plaza de Santa Maria, o la acuarela del inte-
rior de la basilica, de José Calvo Verdonces. También publi-

2. El primer y el segundo titulos fueron publicados, respectivamente,
en: Memorias de la Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona, Vol.
XX, n° 9, Barcelona, 1927, y Vol. XXV, n° 5, Barcelona, 1936. El tercer
articulo fue editado por la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi
en 1936.



c6 monografias sobre los arquitectos August Font (1925) y
Elies Rogent (1929). En ésta analiza en detalle las obras de
nueva planta y de restauraciéon monumental llevadas a cabo
por el arquitecto, ayudado de su hijo Francesc.

Bonaventura Bassegoda pertenecié a un notable nimero
de instituciones culturales. Miembro como era de la Comi-
sién Provincial de Monumentos, redactd diversos informes,
uno de los cuales desfavorable a la declaraciéon como monu-
mento histérico-artistico de la Casa del Arte Mayor de la Seda,
de Barcelona, un edificio barroco que estaba afectado por la
alineacion de la via Laietana. En cambio, defendi4 la conser-
vacion del edificio de la Caja de Pensiones situado en medio
de la misma via Laietana, obra de Enric Sagnier de 1917.

Barcelona. Casa del Arte Mayor
de la Seda o del Gremio dels
Velers, que a punto estuvo de

ser derribada con la apertura

de la via Laietana, pero salvada
por Jeroni Martorell. A la
izquierda, al fondo, la Caja de
Pensiones, obra de Enric Sagnier;
a la derecha, la ampliacion mds
reciente del Palacio de la Musica.



Josep Puig i Cadafalch, Antoni
de Falguera, Josep Goday.
Arquitectura romanica a
Catalunya. Vol. I. Imdgenes
comparativas de las iglesias San
Cebridn de Mazote y de San
Miguel de Escalada. 1909

LOS ARQUITECTOS-HISTORIADORES
DEL ARTE DEL NOUCENTISME

Con el movimiento de la Renaixenga se sientan las bases
que propiciaran, a finales de la centuria pero sobre todo en
el primer cuarto del siglo XX, un nuevo orden de cosas que
se manifestard tanto en la vertiente del pensamiento politi-
co y social como en la del cultural y civico.

Un hecho importante tuvo lugar en el aflo 1907: Enric
Prat de la Riba llega a la presidencia de la Diputacién de
Barcelona y una de las primeras decisiones que toma es
crear el Institut d’Estudis Catalans, cuya funcion principal
sera la investigacion cientifica en todos los ambitos de la
cultura y la ciencia catalanas. La historiografia, en el terre-
no de la arquitectura y del arte, dara un paso gigantesco.

Con titulo de arquitecto de 1891, fue el discipulo predilecto
de Domeénech i Montaner. Heredo la pasion por desvelar el
proceso evolutivo de la arquitectura autdctona, y lo que es
muy importante, adopté una actitud critica y teorizé sobre
las diferentes maneras de entender la restauracion de los

monumentos.




Su obra monumental, La arquitectura romdnica a Catalu-
fia, fue preparada a partir de los miles de fichas, fotografias,
croquis, planos y dibujos de monumentos, tomados durante
los trabajos de campo que realiz6 por todos los valles y rin-
cones de Cataluiia. En 1909 el Institut d’Estudis Catalans
inicia la publicacidn, que se materializara en tres volume-
nes, redactados en colaboracién con los arquitectos Antoni
de Falguera y Josep Goday. La obra supone la mayor
contribucién historiografica para el conocimiento y
la divulgacién de la arquitectura y la historia del arte
de Cataluna desde la época romana hasta las dltimas
manifestaciones del romanico. Por otra parte, también
constituye un manual sobre el método que debe seguir
en cualquier investigacion histoérica para que sea cien-
tifica. La lista de trabajos y monumentos estudiados es
muy diversa y larga, y aqui solamente citaremos la mo-
nografia dedicada a la catedral de la Seu d'Urgell.

Fue uno de aquellos personajes polifacéticos (y polémi-
cos) que mas se implicd en la institucionalizacién y la
divulgacion de la cultura catalana por Espaia y el ex-
tranjero. Titulado arquitecto en 1902, inmediatamente
marchd a Italia. Viajero y excursionista infatigable, su
actividad le llevd a participar en la creacion de diver-
sas instituciones. El Institut d’Estudis Catalans fue la
primera; en 1907, Pijoan consiguié que le publicara
su trabajo sobre Les pintures murals catalanes. El pri-
mer fasciculo se dedicd a la iglesia de Sant Quirze de
Pedret (Cercs, Barcelona). También publicé articulos
en el Anuari del IEC, como el de la Ceramica ibérica a e
I'Arago, fruto de los viajes que realizé por encargo de
la entidad.

El nimero de publicaciones de Pijoan como his-
toriador y critico de arte fue notable. Por encima de
todas ellas destaca la Historia General del Arte (1931-
1955), recopilada en la coleccion Summa Artis, de la J .. e

e o osep Pijoan dirigié la obra
que escribi6 dieciséis volumenes. Este trabajo ingente fue  pyioria General del Arte,
-y contintia siendo- de capital importancia en la formacion  recopilada en la coleccion
de arquitectos e historiadores del arte desde la segunda mi-  Summa Artis, para la que escribis
tad del siglo XX. diversos volumenes (1931-1955).
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Ficha disefiada por Jeroni
Martorell para el Catalogo

del Archivo Documental del
Servicio de Catalogacion y
Conservacion de Monumentos
de la Diputacién de Barcelona y
Mancomunidad de Catalufia.

EXPOSICIO DE BARCELONA

REPERTORI ICONOGRATIC

LA CASA

INTERIORS

Portada del libro La Casa.
Interiors, que recoge una muestra
del Repertorio Iconogrdfico del
Arte Espaiiol dirigido por Jeroni
Martorell (1923).
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Su titulo de arquitecto data de 1903. Tuvo como profesores
a August Font, Antoni M. Gallissa, Josep Vilaseca, Dome-
nech i Montaner, Josep Torras, Joaquim Bassegoda y Puigy
Cadafalch, es decir, toda una representaciéon de primera li-
nea de la Renaixenga y del Modernismo. Acabados los estu-
dios, viajé por Centroeuropa, donde entré en contacto con
los planteamientos mas vanguardistas de la arquitectura y el
urbanismo de la mano de maestros arquitectos como Wag-
ner, Olbrich, Berlage, Horta o Behrens, cosa que influy6 en
su pensamiento y en su obra de nueva planta.

La aportacion de Martorell a la Historia del Arte tiene
tres dimensiones: la teoria y la critica sobre la arquitectura,
la construccion y el urbanismo contemporaneos; la forma-
cion del inventario histérico-artistico y el estudio de los es-
tilos histdricos para aplicarlos a la restauracion. Se estrend
como publicista con dos articulos de envergadura, «La ar-
quitectura moderna: I. La estética; II. Las obras», publicados
en 1903 en Catalusia, Revista literaria quinzenal, a través de
los cuales divulgé las corrientes secesionistas europeas.

El afio 1914 tomo la decision de convertirse en funciona-
rio y se present6 al concurso-oposicion que la Diputacion
de Barcelona convocd para cubrir la plaza de director del
recientemente creado Servei de Catalogacié i Conservacid
de Monuments, que organicamente pasé a depender del
IEC y que acaba de celebrar el centenario de su fundacién.
Martorell presentd al concurso una Memoria referente a la
organizacion del Servei, un pdster con el inventario grafi-
co de Catalufia y unos articulos sobre la necesaria conser-
vacion de los monumentos y sobre la reforma interior de
Barcelona, en la que se implicé para intentar salvar algunas
casas sefioriales afectadas por la apertura de la via Laietana.
En este sentido, se avanzaba en veinte afios a algunas de
las formulaciones de la Carta de Atenas, de 1931, en lo que
respecta a la preservacion de los antiguos tejidos urbanos.

En cuanto al Inventario, propuso unas normas fijas de
inventariar y disené un modelo de ficha para cada elemento
arquitectonico, teniendo en cuenta las experiencias que en
materia de catalogacién habian quedado establecidas por
el Instituto Internacional de Bruselas. La ficha se utilizé en
la formacion del Repertorio Iconografico del Arte Espariol,
que fue divulgado en parte con publicaciones de este tipo:



La casa. Interiors, de 1923. Toda esta documentacién estd
depositada en el servicio de Monumentos de la Diputacion
de Barcelona, incluyendo la relacién epistolar que mantuvo
con otros arquitectos historiadores, como por ejemplo con
Félix Hernandez, estudioso del arte califal. Y continua sir-
viendo de referencia a los investigadores que se dedican a
la historia del arte y a la restauracién de monumentos. Esta
es la gran aportacion de Jeroni Martorell a la materia: haber
proporcionado el material bésico para estudios cientificos
posteriores, o para la praxis de la restauracién monumental.

Con titulo de arquitecto de 1916, su formacién coincide
con los ultimos afios del Modernismo y con el auge del
Noucentisme. Cuando aun era estudiante, desde su villa na-
tal inicié una actividad divulgadora que le ocup¢ toda la
vida. En Valls, las obras de mayor valor eran barrocas y, por
tanto, Martinell se sinti¢ atraido por este periodo, que en
Catalufia todavia estaba por estudiar, pero sin menospre-
ciar otras épocas artisticas. Su activismo cultural y divulga-
tivo lo sitia como uno de los tedricos e historiadores del art
mas prolificos del siglo XX. Las lineas de investigacion que
cultivd se pueden agrupar en dos grandes bloques: por un
lado, el que el mismo Martinell definia como «Arqueologia
e Historia del Arte en Catalufia», por otro, el «gaudinismo».
Del grupo dedicado al barroco, destacan las publicaciones
que desvelaron la obra de Lluis Bonifas Masso, escultor de
Valls, a las que seguirian otros titulos, como el dedicado al
Colegio de Cirugia de Barcelona. Esta trayectoria culmind
en una gran obra, los tres volimenes de la colecciéon Mo-
numenta Cataloniae, Arquitectura y escultora barroques
a Catalufia, donde compendié todo su saber de los siglos
barrocos acumulado desde su juventud, que tanto le sirvié
para restaurar y reconstruir retablos destrozados o quema-
dos durante la Guerra Civil de 1936-1939.

De los temas de indole diversa que traté podemos men-
cionar la biografia sobre El pintor Galofre Oll¢, aparecida en
1962. Respecto al bloque dedicado a Gaudi y al gaudinismo,
hay que remontarse al afio 1915, cuando conoci6 al arqui-
tecto en una visita a la Sagrada Familia. Cre6 el Centro de
Estudios Gaudinistas y plasmé sus conocimientos en una

AMATIRIALS MR A LA HISTORA DF LAKT & CATALLNTA

ARQUITECTURA
I ESCULTURA BARROQUES
A CATALUNYA

ELS PRECEDENTS
B PRIMER RARROC (16001670

EDITORIAL «ALPHA» BARCELONA

César Martinell, Arquitectura i
escultura barroques a Catalunya,
de la coleccion Monumenta
Cataloniae (1959-1963).
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César Martinell, cubierta

del libro Conversaciones
con Gaudi, (1969).
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Adolf Florensa, alzado de las
fachadas de la calle de Montcada
de Barcelona (1957).

serie de libros, como por ejemplo Gaudi i la Sagrada Fa-
milia comentada por ell mateix (1951), con una versiéon en
castellano: Conversaciones con Gaudi (1969). Y el mas im-
portante de todos, Gaudi, su vida, su teoria, su obra (1967),
donde analiza al personaje, su pensamiento y su produc-
cién arquitecténica, sin concesiones a interpretaciones
misticas, esotéricas y triviales, en las que habia ido cayendo
cierta historiografia gaudiniana y que pusieron en peligro
sus edificios.

Adolf Florensa Ferrer, la recuperacion
de la Barcelona antigua

Con titulo de arquitecto de 1914, ejercié también como ur-
banista, tedrico, critico, arquedlogo e historiador del arte,
de la arquitectura y de la construccién. Entre sus tareas
como arquitecto restaurador de monumentos, de las cuales
derivan sus escritos, bien en forma de crénica, bien como
estudios histdrico-artisticos, hay que citar su activa parti-
cipacion en las obras de recuperacion de la ciudad antigua
desde su cargo como jefe del servicio de Edificios Artisticos
y Arqueoldgicos del Ayuntamiento de Barcelona.



Es muy de agradecer su esfuerzo e interés
por publicar las obras ejecutadas en la ciudad,
que fueron editadas por el Ayuntamiento en
forma de fasciculos. De entre ellas, las dedica-
das a la Conservacion y restauracion de edificios
historicos (1947-1960), o al Palacio del Virrey de
Barcelona, a Jardines y monumentos (1954), o a
la Casa de la Ciudad en los tiempos modernos
(1960), o a El barrio de Ribera y su ordenacién
(1959), o0 a La Calle de Montcada (1957), con
magnificos alzados de sus fachadas, y un largo
etcétera. Estas publicaciones constituyen una
aportacion inestimable a la historiografia de la
restauracion monumental en Barcelona y de la
arquitectura historica.
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Estudi6 arquitectura (obtuvo el titulo en 1916)

en contra de su voluntad, ya que queria ser pin-

tor. Hijo de la ideologia noucentista, su obra escrita abarca
dos vertientes: la critica artistica y la Historia del Arte desde
el Renacimiento hasta mediados del siglo XX. Rafols formo
parte, al acabar la carrera, del grupo que bajo las érdenes
de Jeroni Martorell elabor6 el Repertorio Iconografico del
Arte Espaiiol que se habia iniciado en 1913-1915. A ¢l se
deben las bellas reproducciones pictdricas de artesonados
policromados de algunos palacios y casas nobles de Catalu-
fia y de otros lugares de Espana.

En 1943 gano la catedra de Historia del Arte de la Es-
cuela de Arquitectura de Barcelona. También fue profesor
de la Academia Dalmases y de la Escuela Massana vy, final-
mente, director de la Catedra Gaudi. Desde estos estrados
formo, con éxito reconocido por su calidad pedagogica,
unas cuantas promociones de arquitectos, historiadores y
disefiadores.

En 1928 publica la primera biografia que existe sobre
Antoni Gaudi, importante porque proporciona datos del
material grafico que habia en el estudio del arquitecto, en
la Sagrada Familia, antes de ser incendiado en la guerra.
Le seguirian otras publicaciones, algunas de caracter divul-
gativo, como la que lleva por titulo Las cien mejores obras
de la escultura espafiola (1943). En 1949 sale a la luz una
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Josep-Francesc Rafols, pagina
del libro Antoni Gaudi (1928).
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Josep-Francesc Rafols, cubierta
del libro Modernismo y
modernistas (1949).

gran obra, Modernismo y modernistas, en la cual, por pri-
mera vez, se aborda la definicion y delimitaciéon de aquel
movimiento. A lo largo de la exposicién, Rafols mantiene
una actitud critica ante los acontecimientos que dan con-
tenido y forma al fendmeno modernista: artisticos, musi-
cales, literarios, teatrales, arquitectonicos y politicos; a los
arquitectos modernistas los acusa de copiar de los colegas
centroeuropeos. Y de los constructores catalanes dice que
«estan inmersos en un revuelo de popularismos, de secesio-
nismos, de arqueologismos y de sandeces que han destro-
zado nuestra urbe y los paisajes que la envuelven». Rafols
concluye dando las gracias a que «por fin, a principios de
siglo, los arquitectos sensibles miran hacia Italia y saben
aprovecharse del palladianismo y del brunellesquismo».
Del mismo modo, elogia a los arquitectos del GATCPAC
porque, segun ¢él, «supieron crear una escuela arquitectoni-
ca catalana trabada y firme, lo tnico realmente coherente
que habia existido desde el siglo XIX».

Una tarea paciente y de rigurosa investigacion fue la que
muestra a Rafols como un enciclopedista de primera linea:
entre 1951y 1954 se editan los tres volimenes del Dicciona-
rio biogrdfico de Artistas de Catalufia desde la época romana
hasta nuestros dias, donde se recopilaron los datos biografi-
cos que hasta entonces se conocian de arquitectos, maestros
de obras, escultores, pintores y artesanos catalanes.

Arquitecto desde 1917, sus aficiones fueron la arqueologia
y el excursionismo. Particip6 en el levantamiento de planos
para elaborar el Repertorio Iconografico del Arte Espaiol.
Personaje polifacético, heredero remoto de la Renaixenga e
hijo directo del Noucentisme, se aplico en el conocimiento
del mundo rural y se traz6 una ruta de investigacion que le
llevaria a analizar los diferentes tipos constructivos y fun-
cionales, las costumbres y los aspectos legales de las masias
o casas de campo catalanas.

El afo 1923, Rafael Patxot ofrece al Centro Excursionista
de Cataluiia la financiacién de una obra cientifica basada en
el Estudio de la Masia Catalana, un estudio en el que Danés
ya venia trabajando desde tiempo atrds.> La direccion eje-

3.«Notesreferentsalesmasiesdeles Valls de Bianya, Castellar dela Mun-
tanya i Valldelbach», Estudis Universitaris Catalans, vol. V, 1911, p. 3-33,
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cutiva del trabajo se encarga a Josep Danés y a Lluis Bonet
Gari como arquitectos, y a Josep M. Batista Roca como et-
nodlogo. La gran aportacion es la clasificacion que se hace,
graficamente, de los tipos de masias en su contexto geogra-
fico, y el hecho de llenar un vacio en el conocimiento de la
historia de la arquitectura vernacula de Cataluiia.

Arquitecto con titulo de 1915, historiador y critico de Gau-
di, se formo en plena eclosion del movimiento noucentista.
Fue miembro de la Junta Constructora del Templo Expia-
torio de la Sagrada Familia y defendié encarnizadamente
la continuacion de las obras. También colabord con Jeroni

estudio completado el 1914 y publicado el 1919 por la Imprenta Casa
de Caridad de Barcelona con el titulo Arquitectura popular de la Seccié
septentrional de la comarca d’Olot. Notes...; «Trovalla a Cobet», Butlleti
del Centre Excursionista de Catalunya, 345-346, 1930; «Estudi de la masia
catalana. Exposicié de documents grafics», Butlleti del Centre Excursio-
nista de Catalunya, 458, 1933, p. 272-284.

Josep Danés, Arquitectura popular
(1919), seccid septentrional de
la comarca d’Olot.

ARQUITECTURA POPULAR
Seccio septentrional de la Comarca d'Olot
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Josep Danés, Arquitectura popular.
Estudio de masias (1919).



El pensament de Gaudi

Compilac nentaris per

Isidre Puig-Boada

Isidre Puig Boada,
El pensament de Gaudi
(1981).

Martorell en el levantamiento de planos para
el Repertorio Iconografico del Arte Espariol.
Puig Boada dibujé numerosos castillos, en-
tre ellos el castillo palacio de los Cabrera, de
Blanes.

De su produccién historiografica sobre
Gaudi destacan: El palacio Giiell de la ca-
lle del Conde del Asalto, de Barcelona, con
una interesante descripcion del edificio con
la intencion de darlo a conocer para evitar
su demolicion;* Sesion de critica de arqui-
tectura celebrada en Barcelona como home-
naje a Antonio Gaudi, donde se reproducen
ponencias de Ceésar Martinell, Isidre Puig
Boada y Josep M. Sostres, ademas de un in-
tenso debate sobre la figura y las obras del
arquitecto de la Sagrada Familia, en que expusieron sus
puntos de vista sobre la terminacién de este templo, ade-
mas de los citados, Joaquim Gili, Joan Bergos, Miquel A.
Tarrega y Ramon Térmens;® El Temple de la Sagrada Fami-
lia (1929); Parroquia del Sagrado Corazén: Colonia Giiell.
Santa Coloma de Cervell6 (en colaboracion con Joan Basse-
goda Nonell, E. Corral y otros, 1978); Lesglésia de la Colonia
Giiell (1976) y El pensament de Gaudi. Compilacié de textos
i comentaris per Isidre Puig Boada (1981), libros que reco-
gen todos los manuscritos de Antoni Gaudi y se analizan
tanto desde los puntos de vista arquitectonico y artistico
como desde los aspectos litirgico y mistico, siempre bajo
la interpretacién de un hombre profundamente religioso
como lo era Puig Boada.

PARA ACABAR...

Es imposible tratar en este resumen de todos y cada uno de
los arquitectos que en los dos ultimos siglos se decantaron
por la historia del arte y de la arquitectura. Pero no deseo
acabar sin recordar, al menos, a arquitectos como: Lluis Bo-
net Gari, con sus estudios sobre las masias de la comarca
barcelonesa del Maresme; Josep Gudiol Ricart, fundador
del Instituto Amatller del Arte Hispanico (1941) y creador

4. Cuadernos de Arquitectura, 2, Barcelona: Colegio Oficial de Arqui-
tectos de Catalufia y Baleares, noviembre de 1944, p. 25-34.
5. Revista Nacional de Arquitectura, 139. Madrid, julio de 1953, p. 34-50.
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Joan Bassegoda Nonell
de la coleccion de 22 volimenes Ars Hispaniae; Joan Bas-  y la diversidad temdtica.
segoda Nonell, que dedic6 una gran parte de su actividad
al estudio de Gaudi, pero también a monumentos clasicos
y géticos; y Manuel Ribas Piera, que nos desvel6 el interés
por el urbanismo y la historia de la jardineria.

De todos ellos debemos reconocer su influencia en la
formacion de las promociones de historiadores del arte que
han obtenido el titulo como tales desde 1972, después de
que la Facultad de Geografia e Historia de Barcelona creara
la especialidad.



