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El Infante Don Jaime de Borbén visito la Alhambra en los primeros meses de 1931. En la imagen
a la salida del oratorio del Partal.
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Leopoldo Torres Balbas en la Alhambra
Palabras para un homenaje

Culturales, Ilmo. Sr. Delegado Provincial de la

Consejeria de Cultura, Ilmos e Ilmas autoridades, Sr.
Presidente de la Academia El Partal, Sr. D. Rafael Torres
Marquez y familia, Sras y Sres. queridos amigos y amigas:

El Patronato de la Alhambra y el Generalife ha queri-
do, una vez mas, dedicarle un emocionado recuerdo a D.
Leopoldo Torres Balbas, uno de los hombres que mejor
labor y mas honda huella dejaron en el Monumento, y lo
hemos hecho compartiendo objetivos con los miembros de
la Academia del Partal quienes manifestaron su interés en
reivindicar su memoria y honesta contribucién a la historia
de la conservacion monumental en nuestro pais de la que,
como sabemos, seria injustamente apartado.

Ya en el otofio de 1988 y a proposito del centenario de
su nacimiento, el Patronato de la Alhambra y el Generalife
organizd en colaboracién con el Colegio de Arquitectos de
Andalucia Oriental una exposicion grafica dedicada a valo-
rar sus trabajos de conservacion en la Alhambra desde 1923
a 1936. Esta tuvo lugar en la Capilla del Palacio de Carlos V
y fue comisariada por el profesor Carlos Vilchez. También
en aquel afo se le dedicé un emotivo ciclo de conferencias
en el que participaron algunas de las personas que sumaron
amistad y trabajo profesional con el arquitecto como Emilio
Garcia Gémez, Manuel Ocana, Fray Dario Cabanelas o Luis
Cervera Vera. Junto a ellos Andrés Soria Ortega y Angel
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Sala del Mexuar antes de la
Intervencion de Leopoldo Torres
Balbas.

Isac Martinez de Carvajal profundizaron, con valiosas y
documentadas aportaciones, en el conocimiento dela viday
obra del arquitecto- conservador de la Alhambra. Todo ello
quedo recogido en el n° 25 de Cuadernos de la Alhambra
correspondiente al afio 1989, fecha en la que también se
cumplian los 25 anos de la publicacion periddica de esta
Revista cientifica.

Ahora hemos querido dar un paso mas, hemos manifes-
tado nuestra voluntad de que permanezca entre nosotros
de una manera mas visible, si se quiere, mas préxima. Nos
hemos comprometido con su trabajo, con su concepcién
avanzada de la restauracién monumental, con su esfuerzo
y dedicacién permanentes, con su sabiduria prodigiosa y
talante humano, en definitiva con su magisterio inigualable.
Desde hoy D. Leopoldo sera mas de la Alhambra que nunca
y llenara el recuerdo de todos los que hemos aprendido de
él, ya sea de forma directa o indirecta, de aquellos que sin
conocerle se interrogaran sobre ¢l al transitar por la calle
Real del Conjunto Monumental y reflexionaran sobre sus
palabras. También de los que lo han admirado o criticado,



de los que han investigado y difundido sus aportaciones, de
los que todavia no saben que la Alhambra que visitan actual-
mente mas de dos millones de personas de todo el mundo
es, en buena medida, la Alhambra de Torres Balb4s.

Sin animo de ser exhaustiva, pues de ello se encargaran
otros ponentes, si me gustaria destacar algunas facetas y
rasgos de la personalidad y de los trabajos que el arquitecto
madrilefio desarrollaria en su estan-
cia granadina.

Cuando Leopoldo Torres Balbas es
nombrado Arquitecto-Conservador
de la Alhambra en 1923 tenia trein-
ta y cinco anos. Sus inquietudes
profesionales se habian orientado
desde fechas muy tempranas hacia
el estudio, la investigacion y el and-
lisis de la arquitectura histdrica
de Castilla y del norte de Espana,
desarrollando interesantes trabajos
sobre tipologias de edificios, algu-
nos monumentos de interés y algo
muy novedoso en ese momento
como era la atencién y el valor con-
cedido al contexto urbano en el que
se insertaba la arquitectura histdrica. Esta labor tedrica fue
difundida a través de la Revista Arquitectura y puede califi-
carse de ejemplar y inica en el ambiente critico de la época.
Igual ocurriria con otros temas que abordo, como sus luci-
das criticas y comprometidas aportaciones a la teoria de la
conservacion y restauraciéon monumental en nuestro pais.

Hasta ese momento sus actuaciones como arquitec-
to habian sido muy escasas y discretas reduciéndose a
una docena de edificios que mantenian una concepcion
muy similar a las obras de sus maestros Antonio Flérez y
Teodoro Anasagasti.

Su formacion en la Institucién Libre de Ensefianza y su
relacion con Francisco Giner de los Rios y Manuel Bartolomé
Cossio también iban a ser determinantes a la hora de abor-
dar sus responsabilidades como arquitecto-conservador del
palacio nazari. Haciendo del saber y de la cultura un ins-
trumento de pedagogia y transformacion social lo aplicara
como metodologia de intervencion en sus trabajos alham-
brefios donde se mostrara como incansable investigador del
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Resultado de la Intervencion
(1925-26).

El altar instalado con motivo
de la visita de Felipe V a la
Alhambra se desmontard
disponiéndose una nueva
entrada a la Casa Real apta
para el itinerario de Visita
Piblica. Se rebajé el nivel del
suelo y se consolidaron los
alicatados y yeserias. Asimismo,
se eliminaron los pedestales de
las columnas introducidos en la
Reforma del Siglo XVII. Se dejé
el testimonio de la barandilla
del coro como referencia al uso
cristiano de este espacio.

archivo y la biblioteca de la Alhambra hasta el punto de con-
vertirlos en apoyos insustituibles de los proyectos y obras que
va realizando en los distintos sectores de la ciudad palatina y
que enriquecieron profundamente su conocimiento sobre el
arte nazari, disciplina a la que se aplicé de por vida.

Especial atenciéon dedicé a los dibujos que sobre la
Alhambra realiz6 Alvarez de Colmenar o los grabados de la
obra Civitates Orbis Terrarum, incluso los de la siempre por
él consultada Nuevos Paseos por Granada y sus contornos
de Argote de Molina.

Es verdad que contaba con un documento absolutamente
excepcional para comenzar sus actuaciones, el Plan General
de Conservacion de la Alhambra redactado por Ricardo
Velasquez Bosco en 1917, que sera su auténtica guia concep-
tual. Sin embargo habia que crear la metodologia necesaria



para su desarrollo. Y en esto conviene precisar el caracter
innovador de su método con la incorporacion de recursos
tales como:

« La investigacion historica en tanto que parte fun-
damental del trabajo de conservaciéon monumental.

« La adopcién de un instrumento especifico que
detallara la secuencia de las intervenciones como es el
Diario de obras, resultado del entendimiento moder-
no, critico y cientifico de la restauracion.

« La documentacion gréfica del proceso de traba-
jo, testimonio fidedigno del antes y el después de la
intervencion mediante el uso de herramientas como
el dibujo y la fotografia.

« La difusion de los resultados de sus intervencio-
nes y analisis como sistema de transferencia y comu-
nicacidon del conocimiento cientifico inherente a la
accion restauradora.

Una metodologia novedosa que se veria enriquecida con la
adopcion de criterios certeros y ajustados a cada caso con-
creto y basados en:
« El respeto a la obra original
« El principio de integracion y autenticidad
« El rechazo a la anastilosis falsificadora
o Un concepto integral de la conservacién que
amplia el horizonte al contexto urbano del monu-
mento y que le llevd a incorporar bienes patrimonia-
les en manos privadas que pertenecieron a la ciudad
palatina
o La incorporacion del criterio ambiental como
medida de proteccion patrimonial consecuencia de lo
anterior

Un proceso al que se enfrentara dando soluciones a distin-
tos problemas dificiles de resolver en la practica restaurado-
ra como son:
« Las lagunas y reintegraciones
o Las estratificaciones historicas de la propia
arquitectura
« La dialéctica entre el valor de la instancia histori-
cay la instancia estética
o La vegetacion como recurso e instrumento de
cualificacion ambiental de la instancia arqueologica



Patio del Convento de San
Francisco antes y después de la
Restauracion de Torres Balbds
(1927-29).

como puede evidenciarse en los jardines del Partal y
Palacio de Yusuf III

o La atencion permanente y equilibrada a los
aspectos formales, estéticos y constructivos de las
labores restauradoras

o La puesta en valor de la arqueologia y la dimen-
sién museoldgica de la arquitectura como demuestra
la restitucion de la Puerta de las Orejas en las alame-
das del Bosque de Gomérez o el corredor de capiteles
nazaries dispuesto en el Patio de Machuca.

« La incorporacion de bienes patrimoniales en
situacion de riesgo o abandono (como en los casos



del Corral del Carbdn, Casa del Chapiz, Banuelo,
Casa de los Girones, etc.) o de propiedades que pro-
vocaban usos degradantes a los bienes culturales
que se hallaban agregados (Casas del Partal, Hotel
junto a Puerta de Siete Suelos, Casas junto a Bafo
de la Mezquita de la Alhambra, etc.) que fueron
adquiridas por el Patronato de La Alhambra apli-
candose en su compra el dinero recaudado de las
entradas de la Alhambra

o La restitucion de bienes muebles a sus lugares
originales (argollas y chimenea del Palacio de Carlos
V), haciendo gala de la concepcién mas vanguardista
de la teoria de los bienes culturales, en la medida que
los elementos muebles pertenecientes a un edificio o
lugar son inalienables respecto del mismo

o El empleo del grabado y la fotografia histdrica
como recursos vinculados al proceso de trabajo de
conservacion y restauracion

o La gestion de la practica arqueoldgica en el
Monumento a partir de un plan previo

« La internacionalizaciéon del pensamiento criti-
co respecto a la conservacion monumental, plena-
mente asumido por el arquitecto-conservador de la
Alhambra en sus intervenciones en los Congresos
Internacionales donde participd

En cuanto a los criterios mantenidos me gustaria, no obs-
tante destacar algo que el propio Torres Balbas deja expli-
citado en alguno de sus escritos referido precisamente a sus
trabajos en la Alhambra:

“Cada viejo edificio presenta un problema diferen-
te, y debe ser tratado de manera distinta; cada apo-
sento o parte de la Alhambra plantea nuevos proble-
mas, que deben ser resueltos para cada caso particular.
ECLECTICISMO y ELASTICIDAD, tal creemos que
ha sido nuestra formula, dentro de un criterio radical
de conservacion”

Como sabemos Torres Balbas realiz6 un admirable trabajo
que puso fin a muchos anos de restauraciones falsificadoras
o poco rigurosas. El principio de autenticidad y consolida-
cion estructural fue determinante para la dimension cienti-



Compds del Convento de San
Francisco antes y después de la
Restauracién (1927-29).

El convento de San Francisco
quedo fuera del ambito

de actuacién del Plan de
Conservacion de la Alhambra
redactado por Ricardo
Veldzquez Bosco en 1917. El
destino del mismo como sede
de la Residencia de Artistas
dedicada al estudio del Paisaje
fue determinante para la
recuperacion de este dmbito
que permitio la recuperacion
arqueoldgica del estrato nazari
y cristiano habilitdndose un
acceso a través del compds
donde se formalizé un jardin
adaptado al nuevo uso del
edificio.

fica de su trabajo. Aunque es verdad que no siempre actué
con los mismos principios teéricos.

Cuando anos mas tarde escriba uno de sus textos mas
conocidos: “A través de la Alhambra” dira:

“Desde el siglo XIV hasta nuestros dias cada hora
fue dejando su huella en la Alhambra..... Con noso-
tros, como nosotros, los viejos monumentos van vivien-
do y la vida les va marcando con la sefial de su paso,
reflejandose en ellos las vicisitudes de incontables gene-
raciones. Es mil veces preferible su muerte que un reju-
venecimiento absurdo que les prive, al mismo tiempo
que de su espiritu, de su secular dignidad...”

Y anadira:

“.. Un monumento ha vivido y viviendo se ha trans-
formado. El cambio es la condicién esencial de la vida.
Cada edad lo ha ido marcando con su huella. Es un libro
sobre el cual cada generacion ha escrito una pdgina. No
hay que modificar ninguna de ellas. No son de la misma
escritura porque no son de la misma mano...”

Al examinar el arquitecto cualquier muro del Conjunto
Monumental apreciaba cémo se habian mantenido fabri-
cas muy heterogéneas, como se habian sucedido recalzos y
soluciones constructivas muy variadas y de distintas épocas.



El valor documental de los muros del monumento constitu-
ye un elemento esencial para el conocimiento de la biogra-
tia del espacio intervenido y este enfoque estratigrafico es
muy innovador en el trabajo de conservacion en los bienes
culturales. El tiempo histérico se convierte asi en la sintesis
de la teoria de la restauracion arquitectdnica, tal y como lo
entendia también el arquitecto italiano Camilo Boito.

Para Torres Balbas la Historia serd la clave que determi-
ne las formas originales, los afiadidos y las sustituciones.
Aunque a veces le haga caer en contradicciones que justi-
ficara siempre desde perspectivas historicistas que deno-
minard como “reintegracién de la imagen” aunque en su
intencion prevalezca siempre el criterio de autenticidad por
encima de cualquier otro. Estos principios serian expues-
tos por el arquitecto madrilefio en la Conferencia de Atenas
organizada por la Oficina Internacional de Museos en 1931
donde reconoceria que:

“.. Cada viejo edificio presenta un problema dife-
rente y debe ser tratado de distinta manera. Es pue-
ril intentar dar reglas generales para la reparacion
de los monumentos que sirvieran a la par para una
construcciéon romana, un templo visigodo, una iglesia
romdnica, una catedral gética, un edificio musulmdn y
un palacio del Renacimiento: lo tinico util y sensato es
fijar una orientacién general, y ésta creemos que debe
ser la del mdximo respeto a la obra antigua, conser-
vando las fases y adiciones posteriores que tengan inte-
rés histérico, arqueoldgico, artistico o monumental,
huyendo lo mds posible de aniadir nada nuevo y dife-
renciando siempre lo afiadido, para que nunca pueda
confundirse con la obra antigua, al mismo tiempo que
se procura atender al ambiente y al aspecto artistico
del edificio reparado”

Los trece afos de trabajo en la Alhambra no pudieron ser
mas fecundos y determinantes para la conservacién futu-
ra del Conjunto Monumental, a pesar de algunas criti-
cas tendenciosas que respondian a intereses particulares,
especialmente la muy conocida polémica generada por la
sustitucion en 1935 de la pequena cupula vidriada sobre
el templete del Patio de los Leones de la época de Rafael
Contreras.



Si damos un repaso a la nomina de sus trabajos ésta no
puede ser mas completa y admirable, tanto la correspon-
diente al monumento nazari recogida en el libro de Carlos
Vilchez como aquella que realiz6 en la ciudad y abarcé entre
otras el Corral del Carbon, La Casa de los Girones, La Casa
del Chapiz, San Juan de los Reyes, Palacio de Dar al Horra
en Santa Isabel La Real, obras que respondian a su condi-
cion de Inspector de Monumentos de la VI Zona.

Igualmente atendié aspectos de la gestion descuidados
por sus antecesores en el cargo como las instalaciones de
riego para paseos y alamedas de la Alhambra, la urbaniza-
cion del Secano y el restablecimiento de la canalizacién des-
truida desde la voladura de los franceses, la instalacion del
Museo de la Alhambra en el Palacio de Carlos V, los cami-
nos y senderos medievales hacia el Generalife y haciala Silla
del Moro, la repoblacion forestal y de jardineria, la incor-
poracion administrativa de facto al Conjunto Monumental
del Palacio y jardines del Generalife y su entorno agrario, la
recuperacion de numerosas casas de vecinos que forzaban
usos degradantes para la conservacién del monumento, el

Convento de San Francisco para sede de
una Residencia de pintores, la consolida-

Atendid aspectos de la gestion como las cién de vestigios arqueoldgicos de extraor-
instalaciones de riego para paseos y alamedas ~ dinario interés como los del Palacio de
de la Alhambra, la urbanizacion del Secano Yusuf ITI, Abencerrajes y Dar al Arusa,

entre otros.

Los afnos en que el arquitecto trabaja
en la Alhambra coinciden con uno de los
momentos mds interesantes del panorama
intelectual de la primera mitad del siglo XX. Una némina
que incluye a:

y el restablecimiento de la canalizacion

« D. Manuel de Falla

o D. Fernando de los Rios (Instituciéon Libre de
Enseflanza)

« D. Antonio Marin Ocete (Rector de la
Universidad)

e D. Emilio Garcia Gémez (Escuela de Estudios
Arabes. CSIC)

« D. Antonio Gallego Burin, (por su correspon-
dencia publicada por Javier Gallego Roca), conoce-
mos muchos detalles de los afectos y rasgos perso-
nales de nuestro personaje, entre otros su preocupa-



cion por el destino de los amigos queridos durante la
Guerra Civil: Falla, Garcia Gomez, Gomez Moreno,
Federico Garcia Lorca y su hermano Francisco,
Manuel Ocafia y otros colaboradores suyos en la
Alhambra, unos jovencisimos Francisco Prieto-
Moreno y Jestis Bermudez Pareja y los fotégrafos
Robles Pozo y Manuel Torres Molina.

A éstos se anadird una interesante nomina de expertos
nacionales e internacionales que mantenian con el arqui-
tecto relaciones intelectuales y de amistad como Francisco
Javier Sanchez Cantén o Elias Tormo, Georges Marcais, gran
especialista en Arte Musulman, E. Levi Provenzal (profesor

en la Universidad de Argel y Director del Instituto de Altos
Estudios Marroquies de la Universidad de Rabat) y Henri
Terrase, entre otros.

Podemos decir que Granada y la Alhambra le marcarian
de por vida dedicandole después de su marcha mas de 20
articulos en distintas publicaciones y fue el desencadenante
que le llevo a desarrollar el riguroso andlisis de su gran obra
postuma “Ciudades hispanomusulmanas”

Fachada del Palacio
de Carlos V (1926).
Fachada valorada
tras el derribo de

las casas anejas

a la Iglesia de

Santa Maria de

la Alhambra y

antes de iniciar

las excavaciones

de la Rauda. Nos
devuelve una imagen
inédita de este sector
alhambrefio cuya
formalizacion actual
se gesta a partir de
este momento.



Emilio Garcia Gomez, del que este afio también celebra-
mos su centenario, nos ha ofrecido la més sintética y acerta-
da definicidn de su personalidad:

“Torres Balbds era un hombre de ciencia y de con-
ciencia extraordinarios”

Sorprende la gran capacidad de trabajo que desarroll6 y la
dignidad y calidad de su trabajo profesional. Como se ha
dicho, su gestion fue mas alla del trabajo técnico y expli-
cito de sus intervenciones. El Conjunto Monumental de la
Alhambra y el Generalife es actualmente y por muchas razo-
nes el que concibié de un modo integral Leopoldo Torres
Balbas. Su buen hacer es también hoy una magnifica oca-
sion para leer en sus paginas la gran leccién de arquitectura
que constituye su intervencion ejemplar.



