Domingo Garcia-Pozuelo Asins

Al lado de la fonda, el viajero se encuentra con la puerta
de la Cadena, por la que se mete en el pueblo. La puerta de
la Cadena tiene una hornacina con una Purisima, y debajo
una ldpida de mdrmol blanco... Y mds bajo todavia, otra
lapida de piedra de la que sélo se entiende parte. El viajero
copia las letras en un papel. Tarda bastante porque a veces
se equivoca. La gente le rodea. Al viajero le hace una ilusion
tremenda que le tomen por un erudito.”

s SE PRONUNCIABA UN EXCELENTE ESCRITOR, QUE

fue también viajero, aunque literario, y que anos

mas tarde tras obtener el nobel, trastocd todo su
ingenio en pos de otros intereses que no vienen al caso.

Cuando acepté este compromiso y esta responsabili-
dad con José Ignacio Casar Pinazo y Liliana Palaia como
editores de Papeles del Partal, no discerni el alcance de mi
reflexion sobre este tema que me parece sugerente y que he
titulado “los viajeros del paisaje”. Al ponerme a concretar en
palabras los pensamientos comprendi cual era mi error: la
tarea a la que me enfrentaba no era nada facil.

Lo cierto es que la lectura de textos al uso sobre los avata-
res vitales y profesionales de los que nos precedieron en esta
materia de la restauracion monumental (que nada tiene que
ver con la restauracion de los restaurantes, en esa confusion
que en el lenguaje se impone con demasiada frecuencia) no
sabia que este tema es al mismo tiempo que sugerente, difi-
cil, ya que concretar los sentimientos que despiertan esas
vidas, esos trajines de unos trotamundos por esta Espana
tan maltraida y llevada, supondria un esfuerzo complicado
para conseguir escenificar y trasladarles el ambito de mis
percepciones, el estado de mi danimo, y las conclusiones que
de ese estudio y andlisis se desprendian y desprenden.

No pretendo hacer teatro alguno, todo lo contrario. De
entre los posibles lectores que me conozcan bien, saben de
mi vehemencia, de mi forma directa de abordar los temas, y



en todo caso de mi sentimentalismo hacia tantas cosas per-
didas, tantas vidas malogradas y tantos esfuerzos de algunos
arquitectos que nos precedieron. Y cuyo trabajo sélo nos es
conocido y por ello reconocido en un circulo de iniciados, a
través de trabajos que nos han dejado con generosidad otros
arquitectos e historiadores contemporaneos, que rescatan
de entre los anaqueles mds polvorientos, legajos, planos,
libros, apuntes de campo, y un largo cimulo de referencias,
que hacen posible que ahora podamos valorar el herois-
mo de algunos de aquellos, que sin ordenador, sin ploter,
sin impresoras de inyeccién de tinta o laser, y sélo con su
entusiasmo, su formacién académica y su paciente observa-
cion de los edificios y su entorno, nos dejaron monumentos
recuperados de las ruinas, despojados de torpezas, y a veces
incluso con afadidos arquitecténicos que por muy discuti-
bles que puedan parecernos, por historicistas o por excesi-
vamente conservadores, tampoco son un crimen y al fin nos
ha permitido disfrutarlos y recibirlos conservados.

Sin pretender abrumar a nadie y sin ningun dnimo de
adular a ninguno de los hipotéticos lectores, lo cierto es
que en estas reflexiones hay una deuda con Julia Esteban,
con Carlitos Sanchez, con Alfonso Jiménez, con Pilar
Garcia Cuetos, con Susana Mora, con Alfonso Muioz
Cosme, con Antonio Almagro, con Antoni Gonzalez, con
Rafael Manzano, incluso con mi profesor de Historia de
la Arquitectura, don Fernando Chueca, y un largo etcéte-
ra que se haria interminable. Es decir, que yo no hago mas
que tratar de exponer lo que he aprendido y obtenido de
la sabiduria de otros que en algunos casos, bien me quie-
ren, y que por ello me han permitido conocer sus trabajos,
y que en nuestros encuentros profesionales, de su conver-
sacion, de su reflexion en voz alta, de sus charlas, obtengo
este ramillete de comentarios que me sirven para ilustrar
eso que he llamado no sé si pomposamente “Viajeros del
Paisaje”,-y que ya cité antes-, cuyo escueto titulo parece que
llama al misterio, a la sorpresa, pero que aseguro nada mas
lejos de mi intencidn, puesto que si algo tienen estas lineas,
son ganas de abrir una galeria de reconocimiento hacia un
tiempo y unos personajes, que aunque conocidos, no estan
suficientemente valorados en la faceta de su sacrificio profe-
sional, o al menos a mi asi me lo parece.

Tal vez lo que mds me subyuga de ese pasado son algu-
nos de los componentes que formaron parte de la época en



que se produjo esa tarea a la que me refiero, y que ahora es
imposible encontrar. Me refiero al tiempo lento, ese con-
cepto tan eldstico de las horas de trabajo, que en este siglo
iracundo escasea como si fuera mercancia agotada, y que
desde las prisas mas irresponsables, todo debe ser resuelto
sin reflexion serena, todo debe estar sujeto a procesos de
plazos administrativos que concuerdan con periodos poli-
ticos, y que finalmente suponen un acortamiento subjetivo
de la vida.

Y la vida de un arquitecto, que se dedica a la restauracion
de monumentos, no es otra que la del paciente observador
del objeto, estudioso de las formas, del por qué de las cosas,
de las razones que dieron ese resultado, y en modo alguno
de la manera en que tantos supuestos diletantes, que algu-
nos no llegan ni siquiera a ese término, se posicionan ante
los edificios historicos y que hacen bueno ese axioma por el
que se explica que la Historia del Arte no es una verdadera
ciencia objetiva, sino una critica estilistica, interpretativa y
explicativa, condicionada en sus formas de ver el objeto, por
los gustos y criterios del mundo cultural que se practica en
su época, y que por tanto pueden acercarse y malentender a
veces un conjunto monumental, obcecados por la especia-
lizacién selectiva, en el que siempre, pero siempre (y no soy
categdrico, sino realista) muchas de sus partes responden
a la superposicion de estilos, épocas distintas, momentos
histéricos cuyo valor cultural, no puede sélo argumentarse
desde la pasion por el medioevo, por el renacimiento, por el
barroco o por el neoclasicismo, y pararse ahi sin mds con-
cesiones a otros tiempos posteriores, que se desprecian o
ensalzan, segtn los casos, de manera desproporcionada.

Entra lo anterior en aquel axioma o pensamiento con el
que se manifest6 Violet-le-Duc: “le langage muet entre les
monuments et les hommes”, que se podria interpretar como
el vinculo entre los monumentos histéricos y los hombres,
algo que enmudece a estos, que los secuestra, que los arras-
tra hacia el contacto con algo preexistente y que debe ser
necesariamente reconocido y representado, y que esa repre-
sentacion pasa por la toma de datos, por su inclusién en el
entorno, por su relacion en definitiva con el paisaje.

Fue esto tal vez lo que le hizo a Viollet representar, de
manera mds pictorica que arquitectdnica, numerosos espa-
ciosy edificios con su entorno: las ruinas de Villa Adriana, en
Tivoli; el interior del Duomo, en Siena; el coliseo de Roma;
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o el claustro de San Juan de los Eremitas, en Palermo; entre
otros muchos monumentos, que como protagonistas mudos
del paisaje, se conservan en la Ecole Nacional Supérieure de
Beaux-Arts en Paris, y que es de suponer que le supusieron
el imprescindible aprendizaje de la realidad, tanto construc-
tiva, como formal de los mismos, y que le llevd a obtener sus
criterios de reconstruccion y redefinicion de los edificios
histdricos, que tanto han dado de si y que incluso hoy dia
son objeto de controversia y debate.

De cualquier manera ni el romanticismo idealizado y
supuesto del pasado, con toda carga de subjetividades, ni
la frialdad de la realidad mas tangible, exenta de todos sus
vestigios y avatares han de prevalecer, sino el equilibrio
entre todas las cosas, sabiendo desbrozar ese complejo y
tantas veces confuso estado en el que nos llegan los edifi-
cios historicos.

Cuando se crea la primera Escuela de Arquitectura por
Real Decreto de 1844, se dota la misma con una biblioteca
en la que se prima la existencia de tratados de estilo latino, de
Bizancio, del arte ojival, del arabe y del renacimiento entre
otros, con el fin de que los alumnos se con-naturalicen con
los distintos estilos, de tal suerte que la arquitectura de esos
dias sea la confusion de todos ellos. Es decir, el eclecticismo
en espera de un nuevo estilo que se puede decir que no llegé
nunca, o al menos durante un buen niimero de afos.

No pretendo hacer una descripcién de los conceptos que
dieron origen a la restauracién de monumentos, y con ello
entrar en el tema de los viajes y los viajeros en torno a los
mismos, pero al menos si que me permito el hacer unas bre-
ves referencias a circunstancias que crearon ese estado de
animo y que se resumen en lo siguiente: la creciente pasion
e interés por el pasado se efectia en primer lugar con ansia
de coleccionismo y, en segundo lugar, como busqueda de
fuente de inspiracion. En ambas posturas se ignora el inte-
rés por el objeto en si.

Sin embargo no tardé demasiado en comenzar a calar
la idea de que el tiempo fuera reconocido como medida de
autenticidad, sin reversibilidad posible, como un viaje en una
unica direccion, y con ello la necesidad del conocimiento de
los edificios histdricos y su estado, mas o menos idealizado.
Se va imponiendo en ese inicio de esta historia, el andlisis de
los monumentos aunque sea a través de viajes romdnticos,
poco fiables en muchos casos en su representacion arquitec-



tonica, y con gran carga artistica que enmascara la verdade-
ra identidad de los monumentos representados.

No es el momento de hacer una exhaustiva relacion de
todos aquellos que fueron los primeros viajeros del paisaje, y
que con su trabajo, dejaron una secuela de método de obser-
vacion, que cald con el tiempo hasta producir una forma
de entender y acercarse al monumento, pero tampoco me
puedo sustraer a sefialar algunos nombres con el fin de situar
el tema y referenciar la razén de esta reflexion que hago.

En el siglo xvii1 el Estado se propuso dar a conocer por
medio del grabado los monumentos arabes de Cérdoba
y Granada, comisionando para ello al arquitecto Diego
Sanchez Saravia para que procediese al examen de la
Alhambra y el Palacio de Carlos V en Granada, e hiciese
planos de secciones, alzados y adornos, y que finalmente
concluyeron en dos tomos en los que se inclufan también
los materiales empleados y métodos de construccion.

Haciendo un gran salto en el vacio paso a mediados del
siglo x1x, cuando se crea una comision integrada por José
de Madrazo, Anibal Alvarez y José Caveda, todos ellos pro-
puestos por la Comisiéon Central de Monumentos, con el
fin de que se examinen los principales monumentos espa-
foles, se clasifiquen convenientemente y se determine su
verdadero caracter, y para ello proponen un “plan de viaje”
donde se define la metodologia a seguir, asi como una clasi-
ficacion por escuelas arquitectdnicas y por otros usos. Fijan
los puntos que ha de comprender la descripcion particular
de cada elemento y que se concretan en lo siguiente: con-
junto; construccion; parte exterior; parte interior; historia y
en esta tltima, la inclusion de las vicisitudes que ha sufrido
en su construccion y en sus formas, su estado actual y las
alternativas para su recuperacion o conservacion.

Como consecuencia de esa iniciativa, se obtuvo la publi-
cacion de la obra: Monumentos Arquitectonicos en Esparia.

Con otro gran salto en el vacio, dejando por el camino
a otros muchos viajeros estudiosos, nos encontramos en el
x1x a Laborde, que con su obra “Viaje pintoresco e histérico
por Espania” se dedica a describir monumentos tales como
Mérida, Alcantara, Talavera la Vieja, Sagunto... y que si
bien su representacion grafica es poco real, no obstante nos
transmite plantas, secciones y perspectivas muy académi-
cas, que mas se parecen a una reconstruccion o idealizacién
de como él creia que pudo ser el edificio.



Todo esto se incluye ademas en esa leyenda que impregna
a nuestro pais y que por parte de los viajeros romanticos, se
agranda y falsea con perspectivas ensofadas, horizontes fic-
ticios, y grabados que ponen de moda a un pais ciertamente
distinto, con culturas tan cruzadas y tan ricas a la vez.

Si bien Owen Jones realiza un trabajo minucioso sobre
todo de los alicatados de los monumentos drabes, lo cierto
es que algunos pintores tales como David Roberts también
aportaron un legado importante de conocimiento y des-
cripcién sobre muchos monumentos y sus entornos, y que
con su afan y pretexto por los temas religiosos, penetraron
en las iglesias goticas y nos describieron muchos edificios, y
cuyas ilustraciones nos han servido como motivo de com-
paracion para analizar la evolucion de los mismos y para
entender su complejidad a través de los siglos transcurridos
desde entonces.

Aunque pueda resultar algo largo, no soy capaz de evitar
transcribir una parte de una carta de las que enviaba David
Roberts en su periplo por Espana. Dice as:

‘es imposible acercarse y entrar en Granada sin sentir
cémo se despiertan dentro de nosotros mil asociaciones de
ideas, unas, mitad realidad, otras, mitad ficcién: de repente
siglos pretéritos extraidos de los anales de la historia revi-
ven ante nuestros ojos y acontecimientos del lejano ayer son
recreados por nuestra imaginacion. Cada objeto que nos
rodea tiene escrita su pdgina de historia. Vemos la Vega ocu-
pada por las huestes cristianas y el pabellon de seda de la
reina Isabel sobresalir por encima de las tiendas de camparia
de los nobles espaiioles; vemos a la reina, a sus damas de
compariia y a su gloriosos séquito cabalgar hacia esta ciudad
drabe; vemos a los caballeros granadinos- con su paladin
Muza Ben Abel Gazan a la cabeza- traspasar las puertas
hacia el llano; vemos a Boabdil- tiltimo rey de los moros, sin
corona y hacia el exilio- abandonar la ciudad de su amores-
simbolo de un imperio que agoniza-, y vemos como vuelve la
cabeza desde el tiltimo altozano, para contemplar por iiltima
vez las torres de la Alhambra; y oimos como este rey caido
se gira en silencio y con dolor para exclamar “;Allah achbar!
Dios es grande”.

Es imposible tras la lectura de este texto no entender la
subyugacion que sobre tantos personajes ilustrados ejer-
ci6 este pais, y de forma mas acusada, Granada, Sevilla,
Coérdoba, donde tan facil es incluso hoy dia, no dejarse lle-



var por ese romanticismo de leyenda, en el que la historia se
adorna, se magnifica, y la mediocridad que sin duda se dio,
desaparece por el milagro del paisaje y de la arquitectura en
él insertada. Trascribo unas estrofas de un poema que habla
de murallas:

Son el decurso que devino en ruinas,
soledades, extravios insondables.

Seducen en la lejania,
ya que dibujan un contorno
y nos hacen confundir el horizonte.

Pero son también la escritura

de los que amasaron

sus tapiales;

de los que las fortalecieron con adarves,
de los vientos que retocaron su altura,
de los cantos épicos de gestas
imposibles, labradas

por sofiadores prestos a ennoblecer

la vulgaridad de la historia.

Tampoco importa si se mintio
para ocultar una realidad ruin
entre truhanes y asesinos.

Nos queda la imaginacion

para sofiar con un pasado digno,
leal, honorable, sin las miserias
cotidianas que tanto enturbian
la pasion y los cantos.

Citaré sélo algunos nombres mas que me parece aporta-
ron bastante al conocimiento y descripcion de los edificios
y sus entornos.

En primer lugar Genaro Pérez Villamil, que con sus cua-
dernos de viaje, tan de moda en ese tiempo, descubre la
desconocida Espaiia, y en la que colaboran artistas como
Valeriano Becquer, el hermano del poeta romantico, y escri-
tores como Escosura.

Alberto Hanser que edita en Paris su “Esparia Artistica y
Monumental, vistas y descripciones de los sitios y monumen-
tos mds notables de Espania”, donde lejos de aislar los edifi-
cios, estos se insertan en su entorno y se enfatizan las super-
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posiciones, hasta tal punto que con relacion a la Catedral
de Sevilla, se califica como “bellisimo complemento” la
aportacion de Hernan Ruiz en la Giralda; o bien como en el
“Transparente” de la Catedral de Toledo se expresa que no
interrumpen la armonia general del conjunto catedralicio.

O la Catedral de Zamora y su conglomerado de construc-
ciones y estilos de distintas épocas, a las que les da el valor
de prueba de que en el pasado cada generaciéon continuaba
con los trabajos de la anterior, lamentando al mismo tiempo
que en la época en la que él escribe, la actitud general sea la
destruccion de las obras precedentes.

Finalmente no se puede olvidar la aportaciéon que entre
1839 y 1865 realiza Parcerisa, y que con sus 12 volumenes
de “Recuerdos y Bellezas de Espafa” refleja aunque sea con
interpretaciones y ailadidos o restituciones, la teoria mante-
nida en ese trabajo sobre la imagen unitaria del monumen-
to, con la teoria de que el anadido “siempre afea el total del
edificio, porque ataca su logica, porque es ajeno a su cardctet,
destruye el simbolo, trunca la inspiracion expresada en el todo
y en cada parte de la fabrica”.

Este punto de vista o criterio no deja de ser chocante hoy
en dia, cuando las teorias discurren por derroteros tan dis-
tintos, y en los que hasta la planta de un narciso silvestre
que se encuentra sobre las ruinas del tablero del puente de
Nuestra Sefiora de Ayuda entre Olivenza y Portugal, sobre
el Guadiana, pone en entredicho la posible reconstruccion
del mismo, aunque existan otras circunstancias politicas que
tiflan la actuacion, y que en definitiva entorpezcan el pro-
yecto, sin entrar por supuesto en las teorias de la CIA por las
que se califica de zona caliente a este lugar, con origen en la
llamada guerra de las naranjas en época de Godoy y la recla-
macion supuesta de Portugal sobre dicho territorio.

Bueno, tras este mas que largo preambulo en el que se
pone de manifiesto, aunque sea a grande pinceladas, la gran

connivencia entre los sentimientos pictorialistas y los
monumentos, y en mas de un caso hasta los criterios
de intervencion sobre los mismos, tefiidos no pocas
veces de un pintoresquismo mas cercano a la ilustra-
cién artistica que a la arquitectura. Lo cierto es que
ninguno de los elementos que conforman los conjun-
tos monumentales o los monumentos a secas, y que en
mayor o menor grado coinciden en todos ellos y que
aunque suene a redundancia, son a mi modo de ver casi



elementales por comunes, puesto que el entorno natural,
es decir el paisaje; las lineas de cornisa que tantas veces se
sobreelevan por encima del caserio; el color de las fébricas;
los aledarios civiles; el callejero; la historia propia del edi-
ficio; y un largo etcétera que podria hacerse interminable,
todo, digo, es parte de la armonia y por ello nada puede o
debe desdenarse por escasa que parezca su relevancia, sin
antes haber analizado que incidencia puede tener sobre el
resultado de las restauraciones.

Sin embargo yo no pretendo tratar sobre los criterios de
intervencion, sino que mi tarea es expresar en este texto algo
en lo que creo firmemente, y que forma parte indivisible
de la arquitectura en general y del patrimonio monumental
en particular, y en estos ultimos de manera absolutamente
indeleble y esto no es otra cosa que la relacion de los edifi-
cios y su entorno, en definitiva, el paisaje.

Partiendo de la premisa de que la res-

tauracion o la intervencion en los edifi- El tiempo de viaie era un motivo
cios historicos, es una disciplina especia-

lizada de la arquitectura, y que como tal, de conocimiento del territorio,

requiere de una dedicacién casi esclava. Y de las gentes, de la cultura, del

asi mismo manteniendo la teoria de que |ugqr en suma
casi nada en la vida, se puede disociar de

la propia biografia de cada personaje, es

decir, de los llamados antaio maestros

y mas tarde conocidos como arquitectos. Quiero por ello
hacer una referencia a los que en otro momento de la histo-
ria de la sociedad espafola, y desde luego en un momento
de la misma en el que los medios de comunicacién no eran
raudos trenes de alta velocidad, ni los caminos autovias de
varios carriles, sino viajes donde la hora de partida y la de
llegada podian estar separadas por dias, y en los que el tiem-
po de viaje era un motivo de conocimiento del territorio, de
las gentes, de la cultura, del lugar en suma.

No puedo referirme a todos, pero al menos lo haré con
los dos que mas posibilidades de no errar tengo, y ello no
debido a mis conocimientos o investigaciones, sino a lo
que con los trabajos de Alfonso Mufioz Cosme por un lado,
sobre la biografia de Don Leopoldo Torres Balbas, y por
otro el de Julian Esteban Chapapria y Pilar Garcia Cuetos,
sobre Don Alejandro Ferrant Vazquez, me permiten darles
algunos datos que ilustran ese tipo de trayectoria profesio-
nal a la que antes aludia.



Los dos fueron arquitectos de zona, como otros muchos,
aunque ellos lo fueron, si se puede decir asi, de la primera
hornada tras la creacion de ese cuerpo especializado.

Para hacerse idea del alcance de esa responsabilidad y lo
que significaba esa tarea profesional con relacion a lo que he
titulado: los viajeros del paisaje, basta decir que en el caso
de Don Leopoldo Torres Balbas fue responsable de la 62
zona, y le correspondian las siguientes provincias: Albacete,
Alicante, Almeria, Granada, Murcia, Jaén y Mélaga. En el
caso de Don Alejandro Ferrant Vazquez le correspondio la
12 zona, responsabilizandose de Galicia, Asturias, Cantabria
y parte de Castilla la Vieja (Ledn, Palencia y Zamora). No
es dificil suponer lo que debia significar tener que asumir
la tarea de conservar, desde el conocimiento directo de los
mismos, los monumentos de zonas tan amplias y tan ricas
en patrimonio, a lo que ademas debian anadir la adminis-
tracion economica de las obras, puesto que ellos eran a su
vez drgano contratante y administrador de los dineros que
recibian del Estado a tales fines.

La relacion de las personas con el paisaje no sobreviene
de manera necesariamente espontanea, aunque si yo fuera
gallego, tal vez podria argumentar en sentido contrario, y al
final dejarles con la duda de que nilo uno nilo otro, es decir,
como en la cancién o dicho popular: “ni contigo ni sin ti,
tienen mis males remedio”. Pero no soy gallego, lo cual que
tampoco significa critica alguna, sino inicamente hacerles
entender cual es mi punto de vista o si se quiere teoria.

Por ejemplo, Don Leopoldo Torres Balbas no llegé al pai-
saje porque si, sin mas. Todo en esta santa vida responde a
algo mas que a un impulso o virtud genética. Yo creo que los
factores de influencia pasan por la niflez, la familia, la escue-
la de parvulos, los amigos, los maestros, y como no, por los
estudios, la lectura, y finalmente por los avatares personales
que a uno le pueden llegar a condicionar de forma enorme.

No soy determinista, pero eso no obsta a que piense que
la vida es no sélo el resultado de una impronta personal,
que de forma inequivoca nos impele en pos de algo, lo que
sea, pero algo que buscamos con denuedo. Creo que el baga-
je que nos va dejando el paso del tiempo, sobre todo en la
infancia y la primera juventud, es trascendental para encon-
trar el camino en el que desarrollar nuestra actividad vital y
laboral y con ello nuestro talante, nuestro criterio.

Como dijo el Obispo de Hipona, San Agustin, ‘el mundo



no fue hecho en el tiempo, sino con el tiempo”.

Por tanto la relaciéon de Don Leopoldo con el paisaje, con
los edificios historicos y con los viajes, se fue forjando con
el tiempo, al modo de la maxima de San Agustin.

Para empezar, su trayectoria familiar y, en la que su padre,
Rafael Torres Campos, liberal empedernido, juega un papel
determinante, que en conflicto familiar quema junto con su
hermano los certificados de nobleza de la familia, como un
acto contra la actitud conservadora de la misma. Estudi6
(el padre) la carrera de Derecho y finalmente ingresé en la
Academia de Administracién Militar, para mas tarde ingre-
sar en la Institucion Libre de Ensefianza, los Krausistas, y alli
forjar una gran amistad con Francisco Giner de Los Rios.
De alli y por circunstancias cuya relevancia no hace al caso,
llega a ser profesor de Geografia Moderna en la Escuela de
Estudios Superiores del Ateneo de Madrid, asi como acadé-
mico de la Historia y miembro de otras sociedades geografi-
cas extranjeras. Este amplio campo de estudios e intereses le
llevé a publicar numerosos trabajos de caracter pedagogico,
social y geografico tales como: Monumentos de la Provincia
de Santander, La iglesia de Santa Maria de Lebefia, La emi-
gracion en la colonizacién de las Islas Canarias o un Estudio
sobre la Iglesia de Santa Maria de la Cabeza.

No es dificil imaginar que el contacto de Don Leopoldo
con este ambiente culto e inquieto, aunque su padre murie-
ra cuando él sélo tenia 16 afos, le inculcara una inclinacién
por la pedagogia, a través asi mismo de la Institucion Libre
de Ensefanza, y de ella, la pasion por los viajes y la lectura.
La actividad de su padre como gedgrafo y miembro de la
Sociedad Geografica Madrilefa, le hizo por tanto conocer
la geografia espafola en sus multiples aspectos, y entre ellos
los monumentos.

Dice Alfonso Muiioz Cosme en su trabajo sobre la vida y
obra de Don Leopoldo:

“Su aprendizaje de la arquitectura y de la historia ya
nunca podrd ser pasivo. Se lanza a realizar extensos recorri-
dos por las tierras espafiolas con una cdmara y un pequesio
cuaderno en el que iba anotando datos, impresiones y boce-
tos de las obras que iba visitando.

Cuando mds tarde se dedique a la actividad docente,
utilizard los viajes como instrumento de ensefianza a sus
alumnos.”



Sanchez Cantdén escribe igualmente con motivo de la
necrolégica sobre el maestro:

“Dudo que ningiin espafiol de este siglo conociera mejor
que él, Castilla, Andalucia, en particular la alta, asi como la
Montafia Santanderina. Fueron millares de leguas andadas
y millares las fotografias hechas en su vida entera”.

Luis Cervera Vera describe asi la actividad de nuestro
personaje:

“Con aquella incesante actividad, complementada con el
estudio y copiosas lecturas, descubre, conoce y analiza nues-
tros monumentos. Es un conocimiento directo y vivo, lo cual
le permite observar el conjunto de las fdbricas, los detalles
constructivos, la labra de las piedras y los colores, las firmas
y simbolos de los canteros. Todo lo investiga con sus conoci-
mientos de arquitecto y documenta con rigor histérico. Con
su labor prosigue y mejora la iniciada por Lampérez, ale-
jdndose con sus fotografias y rigurosos planos, de los bellisi-
mos dibujos y litografias que representaban pintorescamente
nuestras antiguas fabricas monumentales.”

El propio Torres Balbas relata su practica arquitecténica
en los siguientes términos:

Por fin un dia, nos encontramos poseedores de un titulo:
recibimos los primeros encargos, edificios modestos, peque-
fios, en los que se iba a emplear un capital que tenia que
producir una cierta renta. Acudimos a numerosos libros
alemanes, austriacos, italianos y franceses, que llenaban
nuestra biblioteca. Y después de un detenido examen de
todos ellos, ninguno nos facilité la solucion de los muchos
problemas que se nos presentaban. A fuerza de trabajo - y de
equivocaciones y errores, hay que confesarlo-, fuimos resol-
viéndolos todos y la obra, una vez contratada, comenzé a
ejecutarse. Empezamos a tratar con gentes que nos habla-
ban un lenguaje extrafio. Eran el cerrajero, el carpintero, el
pintor y otros muchos. Teniamos que dar los dibujos de las
cancelas de hierro, de los miradores, de la barandilla de la
escalera; teniamos, entre otras varias, que dar la memoria
de carpinteria.

sQué clase de hierros empledbamos en esas obras? ;Qué
escuadrias de madera deberiamos usar en los cercos, por



ejemplo? Entreteniendo a los maestros de los diferentes
oficios, aplazando consultas, nos pusimos a estudiar todas
aquellas cuestiones de las cuales no teniamos ni una idea
remota. Volvimos a acudir por segunda vez a los libros de
nuestra biblioteca y vimos con dolor que nos habiamos gas-
tado el dinero intitilmente, pues no resolvian ninguno de los
problemas que el ejercicio de la profesion nos planteaba.

A partir de este punto del texto, Torres Balbas hace una
reflexion que me parece determinante, y que esta intima-
mente relacionado con lo que este discurso busca descri-
bir:

“Y entonces cogimos un metro y nos pusimos a estudiar y
a medir las puertas de hierro de las casas por las que pasd-
bamos, los cercos de los balcones de nuestra propia vivienda,
todos los detalles en fin, que habiamos tenido ante la vista
constantemente y que no nos habian ensefiado a ver. Una vez
mds la observacion de la cotidiana realidad era la mds prove-
chosa ensefianza.”

Efectivamente ese espiritu con el que se manifiesta el
entonces joven arquitecto, ya encierra una manera de
entender la arquitectura, una filosofia que se ira afianzan-
do en su fecunda trayectoria profesional, y que contiene el
espiritu del viajero inteligente con el que se fue consolidan-
do su sabiduria.

Cuando en época de Romanones se crea el Centro de
Estudios Histdricos, con Gémez Moreno como uno de los
profesores y estudiosos del citado centro, tiene un primer
alumno, un joven estudiante de arquitectura que no es otro
que Don Leopoldo Torres Balbds; asi mismo se matriculan
con ¢l otros arquitectos, tales como Vicente Lampérez y
Francisco de Paula Nebot, cuya saga familiar de arquitectos
no nos resulta desconocida hoy, tanto a través de Leopoldo
Gil Nebot, profesor de la Escuela de Barcelona, aun vivo y
con buena salud, como del hijo de este segundo, y también
arquitecto, nuestro amigo Leopoldo Gil Cornet, vincula-
do a la navarra Institucién Principe de Viana dedicada a la
conservacion del Patrimonio Historico.

Gomez Moreno, con estos alumnos, empieza sus clases,
y planea su primera excursion de estudio por Ledn, Galicia
y el Norte, a la busca de monumentos pre-romanicos.



Desarrollaba sus clases en forma de tertulia, cambiando
impresiones con sus alumnos y discutiendo los trabajos de
cada cual. Lefan por ejemplo la memoria sobre una iglesia
explorada por él mismo en Santander, y con las aportacio-
nes de cada uno de los oyentes o contertulios, se iban obte-
niendo criterios, ideas, conocimiento.

Los primeros viajes que hizo Gémez Moreno con sus
“acolitos” como les llamaba a sus alumnos, decia sobre
Torres Balbas:

‘es un muchacho serio, poco expansivo, muy natural y en
su terreno siempre”

Esta excursion les llevo a Santa Maria de Melque y a San
Pedro de la Mata. De esta ultima, dicen que se encuentra en
ruinas, y con una parte transformada en vivienda, pero que
de su gran arco de herradura, cornisas de marmol labradas
en relieve y la disposicion general del edificio, lo relacio-
nan con San Pedro de la Nave y Santa Comba de Bande en
Zamora y Orense respectivamente.

La descripcion que Gémez Moreno hace de este recono-
cimiento de monumentos, no tiene desperdicio:

“visitamos Santa Maria de Melque, acompariados
del Conde de Cedillo, al que recogimos en su castillo de
Guadamur, con su puente levadizo y todo, donde actiia
como un sefior feudal. Emprendimos el camino después de
un sefiorial desayuno en el salén del castillo. Fuimos hasta
el despoblado de la iglesia, cerca de las ruinas del castillo
de Montalbdn que fue de los templarios. Lo habia descu-
bierto yendo de caza el cuiado del conde y éste y Lampérez
lo publicaron, aunque muy incompleto, pues convertida en
casa de labor, no habian podido acceder a su interior; ahora
despejada y accesible se revelo como un monumento com-
pleto, conservado en su totalidad, del tipo de los visigodos
conocidos, aunque con singularidades notables.

Fueron diez dias de excursién en los que visitamos y estu-
diamos los monumentos de Toledo, sobre todo aquellos que
conservaban elementos anteriores inmediatos a la recon-
quista de la ciudad.”

En el verano de 1910 viajaron hacia el norte, y Gémez
Moreno recuperaba asi sus andanzas de catalogador, con
la diferencia de tener entonces unos colaboradores, Torres



Balbas, Nebot y Allende Salazar, aunque no sin afloranzas
de su etapa de viajero solitario sin otra compaiia que su
cabalgadura y sus cuadernos de notas.

El viaje se extendio por los meses de julio y agosto, estu-
diando Santa Maria de Bamba y San Cebridan de Mazote
en la provincia de Valladolid; en la de Palencia la cripta de
la catedral y San Juan de Bafios; en Le6n, San Salvador de
Palaz de Rey, San Miguel de Escalada, Santo Tomas de las
Ollas, Santiago de Pefalba y San Pedro de Montes.

Aunque casi todo ya era conocido, en estas visitas obtu-
vieron nuevos datos y conclusiones, por ejemplo que la
cabecera de la catedral de Palencia estaba afectada por fil-
traciones de agua e inundaciones, de tal modo que si bien
Gomez Moreno aguant6 la humedad, Torres Balbas tuvo
fiebre como consecuencia de su mojadura de pies.

También descubrieron una iglesia pre-romdnica en el
mismo Ledn : San Salvador de Palaz de Rey, que aunque en
un estado ruinoso y con el parroco dispuesto a derribarlo
para hacer una nueva, consiguieron descubrir entre afia-
didos, postizos y reconstrucciones, una boveda de piedra,
rara, vieja, que les indujo a determinar que alli habia algo
mas que un simple resto antiguo.

Para su comprobacion y puesto que estaba como ya he
citado, en estado ruinoso, no tuvieron inconveniente sin
otros medios a su alcance, que a “pefiazo limpio” y “barras
de hierro”, entre Gomez Moreno y “sus acélitos”, limpiar
hasta encontrar restos de muros con un anémalo abside
hacia poniente y cipula central de gallones, lo que les hizo
concluir que estaban ante un nuevo ejemplar de Iglesia
mozarabe.

Recorrieron igualmente Galicia y Asturias, donde por
cierto tuvieron dificultades econdmicas ya que no les lle-
gaba la asignacion de la Junta, y cuando por fin tuvieron
noticia del giro, fue Torres Balbas el que se desplazé hasta
Gijon para recogerlo. Los monumentos del Monte Naranco
les entusiasmaron, sobre todo a Nebot, el més expresivo.

Les sucedieron anécdotas de todo tipo, aunque hay una
que me parece mas curiosa que otras, y esta es que en la
visita a la Cdmara Santa de la Catedral de Oviedo, mientras
un acolitillo explicaba las reliquias con una retahila plagada
de disparates y beaterias absurdas, Torres Balbas rompi6 a
reir de manera estrepitosa, con lo que el canénigo que les
acompafaba enfurecio, y expulsé a Balbas de la Catedral,



sin que las explicaciones de Gomez Moreno lo calmaran.

Esta circunstancia produjo una situacion que les llevo a
relajarse un poco y para ello nada mejor que separarse por
unos dias, y cada cual usar el tiempo en lo que mejor le
pareciera. Gomez Moreno se dedicd, como no, a recorrer
algunos pueblos cercanos, sin otra compaiia que su caballo,
regresando “tranquilamente divertido con el paisaje y con su
amada soledad”.

El viaje fue mucho mas largo y til de lo que yo aqui
resumo. Por ejemplo cuando llegaron a Santander, Balbas
se quedo para veranear con su familia, y Gomez Moreno y
Nebot se marcharon hacia La Rioja para visitar San Millan
de la Cogolla, y mas tarde a Zaragoza y Jaca, para subir a
San Juan de la Pena. Entre otros resultados este viaje dio ori-
gen al primer libro importante de Gémez Moreno, titulado
“Las Iglesias Mozdrabes”, asi como a una gran amistad entre
alumnos y maestro.

No pretendo transformar esta reflexion en una narracién
biografica pormenorizada, y si hago estas citas, estas trans-
cripciones, es con el afan de poner de manifiesto el talante
de muchos arquitectos, historiadores, de manera especial los
que se dedican o han dedicado a la restauracion monumen-
tal, ya que todos sin distincién fueron y son unos viajeros
que atienden al lugar, al entorno, al conjunto, y que cuentan
imprescindiblemente con estas premisas para desarrollar su
trabajo, que inevitablemente pasa por fases de acercamien-
to, de andlisis previo, de toma de primeras notas y apuntes,
de croquis y detalles, de anotaciones, y que al modo de un
entomologo, debe comprender las causas y el por qué del
todo, pero casi siempre partiendo de menos a mas, de lo
escaso a la totalidad, del detalle al conjunto.

Italo Calvino, el escritor italiano, en su libro titulado Las
ciudades invisibles viene a poner el dedo en la llaga de lo que
tantas veces pasa desapercibido, y que sin embargo forma
parte de lo que un viajero avezado debe ver, observar, pues-
to que sin esa mirada inteligente, incluso poética, es impo-
sible comprender el por qué de las cosas, y en esto de la res-
tauracion y sobre todo en la época a la que me refiero, en el
inicio de esta disciplina como algo reglado y reglamentado,
mas todavia.

Entre las muchas citas que de ese libro aludido podria
hacer, escojo una titulada "Las ciudades y la memoria”:



“Inutilmente intentaré describir la ciudad de los altos
bastiones: podria decir de cuantos peldafios son sus calles
en escalera, de qué tipo los arcos de sus soportales, qué cha-
pas de zinc cubren los tejados; pero ya sé que seria como no
decir nada. La ciudad no estd hecha de esto, sino de relacio-
nes entre las medidas de sus espacios y los acontecimientos
de su pasado.”

Creo que no se puede explicar mejor, condensar de mane-
ra mas breve, lo que significa acercarse a la historia edifica-
da, a los viejos monasterios, a los restos arqueoldgicos, a las
pequenas iglesias, en fin, al patrimonio arquitecténico.

En 1929, una vez sancionadas las designaciones de los
distintos arquitectos para las seis zonas creadas y a las que
ya me he referido antes, se dictan algunas instrucciones que
son bien significativas, en lo que se refiere al conocimiento
y recorrido que se debe llevar a cabo en cada una de las
mismas. Decian asi:

‘en el plazo mdximo de seis meses, los arquitectos de cada
una de las zonas, elevardn a la Direccién General de Bellas
Artes, una propuesta razonada que comprenda la relacion
de las ciudades, pueblos y lugares pintorescos, castillos,
murallas, monasterios, ermitas, casas, puentes, etc, asi como
las ruinas que existan en su zona, y que no figurando entre
aquellos que ya estén comprendidos en el Tesoro Artistico
Nacional, merezcan a su juicio ser incluidos.”

Mas adelante se les requiere para que la valoracion se
haga de acuerdo a unos criterios y metodologia, tales como:
“la importancia artistico-arqueoldgica-historica y el estado
de conservacion.”

Por dar idea de lo ingente de esta tarea, aprovecho para
citar datos de los que el trabajo de Julian Esteban Chapapria
y Pilar Garcia Cuetos me han permitido conocer, y que
se refieren a ese otro arquitecto de zona, Don Alejandro
Ferrant Vazquez, al que sin duda le he colocado esa singula-
ridad que es el motivo de mi andlisis, es decir, la indiscutible
necesidad de recorrer el territorio en busca de los edificios,
del patrimonio historico.

Entre 1932 y 1936 Ferrant realiz6 un total de 64 inter-
venciones, centradas en 37 monumentos, esto es, jen cuatro
afos!, y todo ello en ese amplisimo territorio de la 6* zona



ya descrita : Corufa, Lugo, Orense, Pontevedra, Asturias,
Santander, Ledn, Palencia, Zamora.

Como no hay mejor manera de ilustrar este talante, esta
voluntad derivada de la obligacion profesional del cargo que
estos arquitectos ostentaban, y tal y como se dice en el dicho
popular, que “para muestra vale un botén”, ahi les va la tras-
cripcién de uno de sus partes de dietas, donde se aprecia el

ritmo de trabajo:

“..El dia 3 de Palencia a Toro, después de visitar las obras
de la Colegiata continué hasta Zamora. El 4 de Zamora a
Benavente, visité la iglesia de San Juan, continué hasta Santa
Marta de Tera (Zamora) inspeccionando las obras de la igle-
sia. El 5 regresé a Benavente y viajé a Orense. El 6 de Orense
a Osera (Zamora) regresando a Orense después de visitar las
obras del Monasterio de ese pueblo. El 7 de Orense a Lugo
para visitar las obras de la iglesia de San Salvador de Villar
de Donas (Lugo) regresando a Lugo. El 9 de Lugo a Sobrado
de los Monges (Lugo) obras del Monasterio, continué viaje
a Corufia: obras de la Colegiata del Sar y del Palacio de
Gelmirez. El 12 de Santiago a Lugo visita pretil muralla. El
13 de Lugo a Meira (Lugo) obras de la iglesia...”

No es de extranar que como consecuencia de este ritmo
frenético, sufriera un accidente de coche en Alar del Rey
(Palencia) del que se recuperd pronto, para un mes des-
pués estar otra vez en Aguilar de Campoo para inspeccio-
nar las obras de restauracion que se estaban haciendo en
un Monasterio de esa localidad. No hace falta mucha ima-
ginacién para comprender que los viajes de esos afios no
se hacian por autovias, y que los coches sufrian constantes
averias, y que finalmente, los monumentos, muchos de ellos
se encontraban en parajes de dificil acceso.

No me resisto a referirme al tema de San Pedro de la
Nave, y no tanto por la singularidad de su traslado como
consecuencia de la construcciéon del embalse de Ricobayo,
sino por la ubicacion original o primitiva del edificio, y
que en la descripcion que hace de su afeccion por el citado
embalse, Machimbarrena, Ingeniero de Caminos que aseso-
ra a la empresa Saltos del Duero, expone:

“..para visitar actualmente el monumento hay que reco-
rrer 15 km. de la carretera de Zamora a Portugal, 10 km.
por un mal camino de herradura y cerca de un kilémetro a



pie por un sendero de fuerte pendiente. No son muchos los
que con tales dificultades se aventuran a hacer esta peregri-
nacion artistica.”

Vengo insistiendo desde el inicio de este articulo, en
las condiciones de aquellos viajes, que con descripciones
como la que antecede son mas que suficientes para enten-
der el heroismo, el entusiasmo, la capacidad de sacrificio de
muchos de los que nos precedieron en nuestro trabajo de
restauradores.

Entretenido en la busqueda de datos, y a veces de anéc-
dotas que me afirmaran en esta disquisicion que sobre los
viajeros del paisaje vengo haciendo, no puedo sustraerme
a narrarles una de Paradores, ese inevitable lugar que fue
durante la dictadura refugio de una forma de intervenir
sobre edificios histéricos, y que aun hoy se mantiene de
forma casi habitual, como un método de hacer historicismo
muchas veces frivolo.

Lo que ahora comento y transcribo no deja de ser un
salto en el vacio, puesto que si bien se refiere a unos afos
ya lejanos, no son desde luego parte de lo que ha sido hasta
este momento el meollo de mis palabras. El texto que trans-
cribo, dice asi:

“Unos planos de la obra habian sido ya disefiados por
el arquitecto del Ministerio, sefior Manzano Monfs, y sélo
faltaba el placet personal de Fraga, que anuncié su visita
a Zafra en el domingo dia 21 del mes de junio de 1.965,
recorriendo la poblacién a una velocidad de vértigo, que
hizo cansar desmesuradamente al alcalde Chacon, que ya
venia quejdndose de una grave dolencia de corazon, que le
llevaria a la muerte, tres meses después. A pesar de ello, el
resultado fue el esperado y el Ministro quedé encantado del
edificio y de sus disponibilidades para el fin al que se desti-
naba, disponiéndose enseguida la adquisicion del inmueble
y el comienzo de las obras.

En el primer proyecto del arquitecto Manzano Monis
para la restauracion del palacio, se pretendia hacer desapa-
recer las galerias y arcos de la parte posterior del edificio
que mira a la plaza llamada del Alcdzar, por considerarse
que habia sido un aniadido mds reciente a la primera cons-
truccion del mismo y no coincidia con el estilo del resto. Al
tener conocimiento de ello el destacado arquitecto de Bellas
Artes, don José Menéndez Pidal, se presenté en Zafra y se
opuso enérgicamente a la desaparicion de dichas galerias,



arguyendo que si habia que deshacerse de ellas, igualmen-
te habria que hacer con el patio herreriano, que era de la
misma época y estilo.

Durante los cerca de tres afios que duraron las obras de
adaptacion, los constructores encargados de la obra no deja-
ban entrar a casi nadie en el interior del edificio. Cuando
por fin pudimos contemplar lo realizado, por parte de algu-
nos amantes de nuestra ciudad surgié un grito de justificada
protesta, al comprobar y lamentar la desaparicién de uno
de los mds hermosos detalles artisticos que tenia el palacio
antes de comenzar las obras, y del que nunca mds se supo.
En la planta principal, en un salon que estaba frente a la
entrada principal, habia existido una bella entrada al inte-
rior del torredn central, consistente en un arco gético cerra-
do con una puerta, no muy grande, construida en madera,
cubierta toda ella de escamas de hierro.

De esta puerta desaparecida asi hablaba anteriormen-
te el eminente critico extremerio José Ramoén Mélida, en su
relacién con el castillo de Zafra: “por la cual tiene su entrada
otra cdmara que hay en el torreén del homenaje por bajo de
la descrita, y que es a modo de mazmorra, pues carece de
otra luz que la que entra por la puerta, la cual conserva sus
recias y ferradas hojas, formando las placas de hierro que las
revisten, una labor de imbricacion o escamas con clavos y
estando aseguradas con fuerte cerrojo.”

Como un afiadido mas a todo lo anterior, podiamos refe-
rir la anécdota que nos habla de las prisas y urgencias que el
ministro Fraga tenia por la inauguracion del nuevo Parador
de Zafra, que tuvo que terminarse aceleradamente, para
estar dispuesto en la fecha determinada por él.

“Cuando se dirigia en su automovil hacia Zafra, ya venia
echando de menos la consiguiente sefializacion por las carre-
teras, que indicasen la direccion del nuevo hotel, y la rega-
fiina del ministro fue para el Director General de Turismo.
Igualmente, cuando recorria las dependencias del Parador,
intentaba entrar por aquellas direcciones y pasillos, que sus
acompaniantes le vetaban, porque aun no estaban finaliza-
das del todo, lo cual llevaba consigo el enfado del Ministro.”

Al margen de la retérica del lenguaje de quien escribi6
ese relato sobre el Parador de Zafra, y su valoracién sobre la
intervencidn y consecuencias negativas de la misma, a mi lo
que me parece digno de sefalar, es el contraste que se per-
cibe entre lo que he descrito y comentado hasta este punto



del Parador, y lo que de ese talante de actuacion se despren-
de, que no difiere mucho de lo que lamentablemente nos
toca sufrir como arquitectos ahora. Tal vez lo que este rela-
to ultimo pone en evidencia es el cambio de actitud de la
sociedad, no de ahora, sino de hace muchisimos anos, en el
que las prisas forman parte indeleble de nuestra conducta, y
que ello no conduce a ningtin puerto seguro, sino mas bien
al contrario, hacia mares procelosos donde los errores de
navegacion producen naufragios sonados.

Antonio Almagro refiriéndose a uno de los numerosos
trabajos publicados por Alfonso Jiménez dice:

“La existencia de informacién y de conocimientos sobre
un edificio monumental es la base imprescindible para su
correcta conservacion.”

El propio Alfonso Jiménez en su libro: “Levantamiento
y andlisis de edificios”, dedica uno de sus capitulos a “Las
Formas de Conocer”, que ya por si mismo es significativo
como cuerpo tedrico y nos da la pista, aunque no sea ese el
cometido del trabajo, de la dimension del tiempo en mate-
ria de intervencidn en edificios histdricos, puesto que sin
este elemento, sin el tiempo, insisto, es imposible conocer
los entresijos imprescindibles para intervenir. Cito textual-
mente :

“Los seres humanos, incluidos los restauradores, los histo-
riadores, los arquitectos y los arquedlogos, tienen dos mane-
ras de conocer, una directa, similar a la percepcion de los
restantes seres vivos y otra, casi exclusiva, de cardcter indi-
recto o mediado, pues si bien como especie no tenemos lo que
se llama buena memoria, hemos aprendido a fabricar entes
que nos permiten conservar en ellos cantidades prodigiosas
de experiencias pasadas; esta vivencia tiene como base la de
cardcter directo, la de los sentidos, y requiere el concurso del
poder evocador de la mente, pues a través de la experiencia
real, plena y directa de otro objeto o suceso, el ser humano
recupera la del que no estd presente, experiencia que serd
siempre ilusoria, mediada e incompleta, pero en la que se
combinan como conjunto unitario todas y cada una de las
apreciaciones parciales, ddndonos una informacién valiosa
sobre la estructura y cualidad de los objetos y del espacio,
como han evidenciado los mapas cognitivos.”

Vuelvo a insistir en lo que en mi parecer encierran estas



reflexiones, y que no es otra cosa que el concepto del tiempo,
el del acercarse a los edificios que llamamos monumentos,
y dedicarles un viaje cargado de calma, para aprenderlos de
memoria, para entenderlos en definitiva, aunque siempre
sea de manera incompleta.

“Su sefioria me dice que me ponga a pintar y que no me
preocupe de tanta cosa. Yo me veo obligado a contestar que
se pinta con los sesos y no con las manos...”

Asi se expresaba Miguel Angel Buonarotti ante el Papa.

La lista de arquitectos que han utilizado los viajes y sus
cuadernos de apuntes como método de reflexién y cono-
cimiento es bastante exigua, pero si muy significativa; y
aunque muchos de ellos no tuvieran vinculacién con la
intervencion en el patrimonio histérico edificado, lo cierto
es que son parte de lo que entendemos como “maestros”, y
que de esos apuntes y analisis de los lugares que visitaron,
del estudio y composicion de los monumentos en su paisaje,
cabe deducir que obtuvieron un complemento imprescindi-
ble para dar cuerpo a su obra arquitectdnica. Pero tampoco
hay que separar su reflexiéon sobre los conceptos arquitec-
tonicos que observaban en los templos o ciudades, con el
mero disfrute de representar artisticamente los mismos. Tal
es el caso de Asplund; de Kahn; y de manera mds acusada
de Le Corbusier, cuya faceta pictorica alcanzo una relevan-
te talla y que fue incluida en muchas de sus propias obras
mediante el color en paramentos y frentes, que se hicieron
asi mas arquitectura. Sin olvidar sus numerosos apuntes en
sus viajes por Italia, con recorridos que le llevaron a cono-
cer y analizar durante meses las ciudades, sus edificios, el
conjunto de estos, asi como la arquitectura a través de aquel
viaje que entre marzo de 1911 y diciembre del mismo ano,
le hizo recorrer cerca de setenta lugares o ciudades desde
centro Europa, hasta Estambul, pasando por Belgrado,
Bucarest, y un largo periplo que no viene al caso ahora por-
menorizar.

Tal vez de los arquitectos contemporaneos el que mas se
ha distinguido por esa voluntad de representar los lugares
ha sido Alvaro Siza, cuya facilidad para el dibujo le ha hecho
no caer en la tentacion de la fotografia como medio de
representacion de sus reflexiones en el entorno de su viajes,
y sin que este sistema sea criticable, mas bien al contrario,



aunque esto es harina de otro costal. Las manos de Siza con
el fondo de Villa Adriana o simplemente la Villa Saboya, o
la Plaza del campo en Siena, son suficientemente expresivas
de la calma del observador inteligente que es el arquitecto
portugués, y cuya actitud ante las ciudades y sus rincones
representados por él, cabria incluirlos en la cita de Plinio:
“la mente es el verdadero instrumento de la vision”.

Cuentan que Ulises, harto de prodigios, lloré de amor
al divisar su Itaca, verde y humilde. El arte es esa Itaca de
verde eternidad, no de prodigios...

Confio en que estos relatos mas o menos ilustrados, sean
utiles y que todos recuperemos o mantengamos la volun-
tad como profesionales que velan por el patrimonio, de ser
siempre viajeros del paisaje.



