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Consideraciones sobre el
desmantelamiento de la Sala de Actos
y del Vestibulo-Foyer de la primera
planta de la sede del Colegio de
Arquitectos de Cataluna, COAC,

en la plaza Nova de Barcelona

Raquel Lacuesta Contreras
Gloria Bassegoda Villagrasa *
Didac Gordillo Bel

POLEMICA Y RESPONSABILIDAD

COAC sobre una de las salas mas emblematicas de la
moderna arquitectura y el disefio de los afios 1950-
1960 lleva necesariamente a hacer una valoraciéon imparcial
de su antiguo valor arquitectonico, artistico e histdrico de
cara a una posible recuperacion de su autenticidad y ejem-
plaridad como la arquitectura continuadora de las vanguar-
dias de inicios y mediados del siglo XX, a pesar de la ruptu-
ra que supuso, cultural y estéticamente, la época franquista
(1939-1975).
El desmantelamiento de la planta 12 de la sede del COAC
en la Plaza Nova de Barcelona, llevado a cabo entre 2021
y 2022, responde a una actitud negligente, irresponsable y
de equivoca interpretacion de la normativa que protege el
Patrimonio Arquitecténico de la Ciudad (PEPPA) por parte
del ayuntamiento y del propio colegio. Las propuestas de  * Gloria Bassegoda es arquitecto.
uso de espacios para crear el «Centro Abierto de Arquitec- ~ Miembro de la Agrupacién de
tura» se han basado en criterios de explotaciéon econémica Arq“ited‘.)f parala Defensa.y la
Intervencion en el Patrimonio
y diversificacion de actividades, legitimamente formulados  4,4uitecténico (AADIPA) del
pero abordados sin tomar en consideracion el patrimonio  COAC desde 1997.

L a polémica actuacion de la Junta de Gobierno del
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Figura 1. 1962, Vista del COAC y
la plaza Nova desde la Catedral
(www.renovaciourbana.com/
historia-edifici E. Catala Roca,
consultada 03-2023).

preexistente, ignorando los valores estéticos y patrimonia-
les del edificio del COAC, como continente y como conte-
nedor de obras y ambientes artisticos, que deberian salva-
guardarse y protegerse mas alla de la legislacion.

Los legitimos propietarios y usuarios de este patrimonio,
los arquitectos, han llevado la llama de la proteccién y la
catalogacion del patrimonio de la ciudad, desde la creacién
del Archivo Histérico, custodiando el patrimonio escrito,
grafico y fotografico de sus fundadores y mantenedores.
Esta llama deberia mantenerse siempre.

EL EDIFICIO DEL COAC: HISTORIA'Y
CARACTERISTICAS DE LA CONSTRUCCION

El Colegio de Arquitectos fue constituido en 1931, coin-
cidiendo con el inicio de la Segunda Republica Espaiola.
Entonces incluia Catalufia, Aragon, Baleares y Logroio. La
segunda sede colegial, en la plaza Nova de Barcelona, en
pleno casco histérico de la ciudad, se inauguré el 29 de abril
de 1962, segtin el proyecto de Xavier Busquets Sindreu, ga-
nador del concurso convocado para este fin, cuando era de-
cano Manuel de Sola-Morales y de Rosselld, impulsor del
traslado a la nueva sede.

El edificio consta de dos volimenes diferenciados,
uno bajo que se encaja en la trama urbana, donde se de-
sarrollaban las actividades abiertas al publico, y una torre




retrocedida con oficinas, que emerge contundente por en-
cima de las alturas medias del casco antiguo con una carga
simbdlica indiscutible: la casa de los arquitectos irrumpien-
do en la urbe histérica como un homenaje a la modernidad
y como emblema de la continuidad de las vanguardias. El
edificio nacia con voluntad de monumentalidad y recono-
cimiento patrimonial, como pieza clave, icénica y simbolica
de la nueva arquitectura barcelonesa (figura 1).

Las plantas de la torre fueron disefiadas por arquitectos
de renombre, (22 Biblioteca: G. Girdldez, P. Lopez Iiigo y X.
Subias; 3@ Publicaciones y oficinas del CIDE: P. Mongui6 y E
Vayreda; 4° Visado y administracién: J. Martorell, O. Bohi-
gas y D. Mackay; 52 Oficina central: A. de Moragas Gallissa;
6® Decanato y Junta de Gobierno, .M. Fargas y E. Tous; 72
Club y 82 Bar y Restaurante: E Correa y A. Mila). Xavier
Busquets se reservo los espacios del volumen inferior: la
planta baja y altillo, donde F. Bass¢ y J. Gili disefiaron los pa-
neles para el Centro Informativo de la Edificacién (CIDE),
y la planta primera, donde se situaba la «Sala de Asambleas»
precedida por un vestibulo.

La disposicion de estos espacios fue uno de los aspectos
valorados en el veredicto del jurado, de 26 de junio de 1958,
que otorg6 el primer premio al proyecto de Busquets: «...La
disposicion de las salas de exposicion de materiales, de una
amplia superficie, presenta una excelente solucion interior y
exterior, abierta a la vista de los peatones. Hay que mencio-
nar especialmente la disposicion de la sala de conferencias
y de su ‘foyer’ espacioso».! (figuras 2 y 3)

Cabe destacar la valoracion de los arquitectos Gaspar
Jaén y Marco Lucchini 57 afios después de la construccion:

«Cuando se habla de la nueva sede social del Colegio
Oficial de Arquitectos de Cataluia y Baleares levan-
tada en Barcelona entre 1956 y 1962, hay un acuer-
do general de que se estd hablando de un hito espa-
cial, arquitecténico y urbano en la recuperacién de
la modernidad espafola durante el franquismo. En
efecto, ninguna obra publica o privada construida en
Barcelona en los afios cincuenta y sesenta represen-
ta mejor el retorno de la arquitectura barcelonesa a
la primera linea de la modernidad, todavia en pleno

1. Cuadernos de Arquitectura, 32,1958, p. (375) 7.

El edificio nacia con
voluntad de
monumentalidad y
reconocimiento
patrimonial, como pieza
clave, icénica y simbodlica
de la nueva arquitectura
barcelonesa
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Figura 2 y 3. 1958, Seccion y
planta primera del proyecto de
Xavier Busquets, ganador del

Ir Premio del «2° Concurso de
anteproyectos para la sede del
Colegio Oficial de Arquitectos de
Catalufia y Baleares» (Cuadernos
de Arquitectura 32, 1958 p. 9).
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franquismo, que el edificio planeado, proyectado y
construido para albergar la sede social del Colegio
Oficial de Arquitectos de Catalufia y Baleares. Una
conjuncion de factores convirtié el edificio en una
obra emblematica: en primer lugar, la calidad del
edificio y la decoracién y acondicionamiento de los
espacios interiores, en amplia sintonia con la arqui-
tectura moderna del momento en todo el mundo;
en segundo lugar, el procedimiento seguido para la
seleccion del proyecto ganador, un proceso que per-
mitié una gran participacion de los profesionales ca-
talanes mas destacados del momento; y en tercer lu-
gar, la extraordinaria publicidad que se le dio, tanto al
concurso como a la obra, ya desde el primer momen-
to de su concepciodn, y que origind una viva polémi-
ca ciudadana y una enorme fortuna critica posterior
que veia en el edificio terminado un simbolo palpa-
ble de la ansiada reconstruccién de la modernidad.»?

LA PLANTA PRIMERA ENTRE 1962Y 2018

En el monografico sobre el edificio publicado en la revis-
ta colegial de 1962, Xavier Busquets describe su propuesta
para la planta primera:

«La sala de actos tiene una cabida para 300 personas
sentadas. La circulacién se organiza mediante pasi-
llos laterales. La separacidn entre ésta y el vestibulo
se logra mediante pesadas cortinas de color negro.
Las butacas, de resortes revestidos de gomaespuma,
estan tapizadas de cuero negro; su parte posterior, sin
embargo, es de moqueta de nylon de color gris para
evitar deterioros por roce, y en ella se alojan los ce-
niceros, de tipo coche. Dadas las dimensiones, y por
razones de acustica, se ha revestido el conjunto con
materiales no reflectantes tales como la citada corti-
na, madera en los muros y placas de yeso pintadas de
celulosa de color negro. El pavimento es de sintasol.

2.JAEN, G., LuccHINT, M. “El colegio de Arquitectos de Barcelona (1956-
1962)”, Rivista Italiana di Studi Catalani, 9, Milan, 2019, pp. 71-117. El
subrayado es nuestro.



La iluminacién es cenital, mediante lucernarios en
cuya altura se han dispuesto 3 fluorescentes con
fuente luminosa invariable. El mismo principio se ha
seguido en el vestibulo.

El vestibulo, que es una prolongacién de la sala de
asambleas, se pavimenta con granito candean y la pa-
red del fondo se pint6 con latex de color terroso para
mejor integrar los dos plafones de cemento incisos
al chorro de arena, ‘esgrafiats, ejecutados segtin bo-
ceto de Pablo Picasso. Estos ocupan los dos testeros
laterales y tienen como tema un recuerdo de la calle
dels Archs y una visién de la danza tipica del pais, la
sardana.»’

Esta descripcion del monografico se complementa con
una planta y cinco fotografias (figuras 4, 5, 10 y 12) una
de ellas de la talla del siglo XV que representa Nuestra Se-
fiora de Belén en su huida a Egipto o Retablo de la Sagrada
Familia, patrona de los arquitectos, que presidia la Sala de
Asambleas.

En su tesis doctoral, Rubén Navarro-Gonzalez explica
como fue adquirida: «las plantas de los arquitectos que par-
ticiparon en el disefo interior se llenaron [...] de obras de
arte. Y bastante significativamente, este papel fue asumido
por el propio Busquets, quien como verdadero connois-
seur —antes de las grandes adquisiciones para su coleccion
personal, efectuadas a finales de los 1960s y a lo largo de
los 1970s- se encargd de escoger personalmente las piezas
principales [se refiere a artistas como Villelia, Subirachs o
Cumella, y a los fotégrafos Leopold Pomés y Francesc Ca-
tala Roca], y también se desplazé a Paris para adquirir el
retablo flamenco de Nuestra Sefora de Belén en su huida a
Egipto.»*

La configuracion, acabados y mobiliario de los dos espa-
cios se conservo a lo largo de los afios, con intervenciones
de mantenimiento (tapiado de las claraboyas para resolver
filtraciones, renovacién del tapizado de las butacas), y de

3. Cuadernos de Arquitectura, nim. 48, 1962, pp. 26-27.
4. NAVARRO GONZALEZ, Rubén, Tesis doctoral El vol de lararauna: ar-
quitectura de Xavier Busquets Sindreu entre Sao Paulo i Barcelona (1947-
1963), Tesis doctoral inédita, defendida en 2022, p.744
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Figura 4. 1962, «Aspecto de la sala de Asambleas con el estrado al Figura 5. 1962, «Talla gético-flamigera
fondo» (Cuadernos de Arquitectura 48, 1962 p. 26, Francesc Catala  flamenca» (Cuadernos de Arquitectura
Roca). 48, 1962 p. 26, Francesc Catald Roca).

mejora de la accesibilidad (rampa para subir al estrado), de
la evacuacion (retirada de butacas para crear un pasillo cen-
tral, previsto en el anteproyecto) o del equipamiento tecno-
légico (proyector, pantallas enrollables, alumbrado...), que
no alteraban la propuesta concebida por Xavier Busquets.
El desmantelamiento se inici el afio 2016 al retirarse la
mesa y la tarima de la sala de actos, acciéon que fue repro-
bada en la Asamblea general, por lo que el entonces decano
Lluis Comeron se comprometid a no intervenir en este es-
pacio representativo sin consulta previa (figuras 6,7,8 y 9).

LOS AGENTES DESENCADENANTES DE

LA POLEMICA: EL PEPPA Y LA AMBIGUA
INTERPRETACION DE LA JUNTA DE GOBIERNO
DEL COAC

Con la nueva decana, Assumpcié Puig, continué el desman-
telamiento basado en la «necesidad» colegial de crear unos
espacios mas «funcionales», con el mayor rendimiento cre-
matistico posible, por encima de los valores estéticos y patri-
moniales inherentes al edificio desde su construccion y que
estan legalmente protegidos por el Plan Especial de Patri-
monio Arquitectonico de la Ciudad de Barcelona (PEPPA)
aprobado definitivamente el 27 de octubre del 2000. La ficha
del catalogo del PEPPA otorga al edificio de Busquets un ni-
vel de protecciéon C (Bien Urbanisticamente Protegido). Las
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Figura 6. 1962, sala de Actos en su estado primigenio. Posteriormente se alargé la mesa con el mismo diseio.
(publicada en La seu del col-legi d’Arquitectes de Catalunya. Barcelona 1962/1987. Barcelona: Comissid
Organitzadora del XXV Aniversari de la Construccié de 'Edifici del Collegi d’Arquitectes de Catalunya, 1987).

Figura 7. 2015, sala de actos durante el XXXVIII Curset de Patrimonio, el tiltimo que mostré la mesa y tarima

originales (Josep M* Fortia Rius).
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Figura 9. 2022, sala de actos desmantelada. Ha desaparecido el aplacado, las butacas, el pavimento, ... (Gloria

Bassegoda Villagrasa).




intervenciones admitidas, son entre otras, el mantenimiento
de la volumetria original, de los elementos comunes de inte-
rés y de los elementos ornamentales interiores.

A continuacién se resumen, cronolégicamente, las eta-
pas del proceso.

El 17 de mayo del 2019 se convoca el concurso de pro-
yectos del «Centro Abierto de Arquitectura de Barcelona»
(en catalan Centre Obert d’Arquitectura de Barcelona, o sea,
COAC) para reformar el cuerpo bajo del edificio porque
segun consta en las bases:

«La evolucion del COAC debe ir en consonancia con

la evolucién de la sociedad. Actualmente el programa
de los edificios esta determinado por la ciudadania
y por lo tanto el arquitecto ha adquirido un nuevo
rol dentro del nuevo modelo participativo de disefio
de las ciudades o de los equipamientos. Esta nueva
forma de hacer deja patente la necesidad de un cen-
tro ciudadano de arquitectura. El edificio del COAC
debe dar un paso adelante en este nuevo paradigma
y debe convertirse en este Centro Abierto de Arqui-
tectura, un punto de encuentro entre ciudadanos, en-
tre ciudadanos y arquitectos y entre arquitectos. Los
espacios del COAC, proyectados en su dia por y para
arquitectos, deben cambiar y repensarse para incor-
porar a los ciudadanos.»’

Este objetivo no es nuevo, ya que desde el inicio la sede
nueva del COAC pretendié ser «un edificio espacioso, mo-
derno y polémico por su relacion con el entorno donde se
levantaba. Una arquitectura que no solo resolvia las necesi-
dades funcionales, sino que era una vitrina abierta a la ciu-
dad [...], un verdadero foco de cultura abierto a todo tipo de
manifestaciones».

El 18 de setiembre de 2019 se constituye el jurado del
concurso que falla a favor de la propuesta AGORA del

5. Pliego de prescripciones técnicas del Concurso de proyectos de arqui-
tectura para la adjudicacién del contrato de servicios para la redaccion del
proyecto y direccion de obra del Centro Abierto de Arquitectura de Barce-
lona.

6. GRANELL, E y RamoN, A. Col-legi d’Arquitectes de Catalunya 1874-
1962, COAC, 2012, p.220.



estudio Peris+Toral arquitectes, que en su pagina web peris-
toral.com, expresan las ideas a ejecutar:

«Para que el edificio del COAC llegue a ser el Centre
Obert d’Arquitectura de Barcelona, en tanto punto de
encuentro abierto a la ciudadania, se propone abrir to-
dos aquellos espacios que tengan especial visibilidad.

[...] Desde este Agora, la visibilidad de la exposicién
del altillo lleva al visitante a iniciar el recorrido as-
cendente y secuencial por los espacios comunes del
COAC, encadenando y relacionando discursos y
programacion del mismo modo que se interconecta
el espacio fisico.

Una promenade que en el edificio original culminaba
en la sala de actos y que esta propuesta alarga hasta
la segunda planta y la terraza, destinadas a eventos
culturales. [...] La Sala d’Actes y Espai Picasso, dos
nombres para dos espacios en la actualidad de at-
mosferas distintas, se conciben como un unico espa-
cio polivalente cuya materialidad y cromatismo sean
armoénicos con los murales de Picasso.

[...] La seccion actual del forjado que cubre este es-
pacio tiene dos niveles [...]. Se propone eliminar los
falsos techos y plantear un cielorraso ala cota inferior
original que unifica el espacio, si bien su materialidad
porosa de deployé actuara como un velo que permiti-
ra ver la construccion desnuda y reconocer el espacio
original. Asi, en lugar de un falso techo que oculta las
instalaciones y la técnica constructiva de la época, la
nueva piel registrable, que aumenta la funcionalidad
de la sala como soporte de exposiciones, se percibira
como un espesor que filtra y matiza la luz natural y
artificial e integra las instalaciones vistas, generando
una nueva atmdosfera cuyo cardcter gravita alrededor
de los murales, a la vez que garantiza la flexibilidad
de uso. Dicho espesor se extiende a las paredes ge-
nerando una camara que inscribe instalaciones de
clima para lograr una envolvente continua».”

7. https://peristoral.com/proyectos/centre-obert-darquitectura-de-bar-
celona-coac. Consulta 02/06/2024



Unas ideas con las que los autores del proyecto no acusan
la responsabilidad que tenian de estudiar con detenimien-
to el edificio existente, por el hecho de estar catalogado, y
sus conexiones y formalizaciones originales, perfectamente
adaptables a las nuevas exigencias de uso y tecnologicas sin
afectar su fisonomia.

El 23 de setiembre del 2019 el COAC solicita informe
previo al departamento de Patrimonio Arquitecténico, His-
torico y Artistico del ayuntamiento de Barcelona. El 15 de
enero del 2020 el departamento emite informe «Favorable
con condiciones», con las siguientes consideraciones:

«El proyecto propone la reforma interior de las plantas
S2,S81, PB+altillo, P1, P2, P4 y P8. Dada la ficha de pro-
teccion del edificio (Nivel C ref. 560 Sede del COAC),
que determina que se trata de un edificio construido
segun proyecto del arquitecto Xavier Busquets entre
los afios 1958-1962, y que establece el mantenimiento
y restauracion de los elementos ornamentales inte-
riores originales, en especial los de Sala de Actos, asi
como el mantenimiento, limpieza y recuperacién de
los elementos originales de la fachada [...], es precep-
tivo el mantenimiento de los elementos ornamentales
interiores originales, en especial de los murales, de los
retablos, de las placas conmemorativas y de los paneles
de madera de la Sala de Actos.

El proyecto no contempla actuaciones en la fachada
del edificio, restaurada recientemente...»

Elinforme del ayuntamiento insiste s6lo en mantener al-
gunos elementos interiores originales. Ignora, sin embargo,
la perforacion del forjado para ubicar un nuevo tramo de
escalera, la eliminacién de falsos techos, la unificacion de
las alturas, la utilizacion de deployé... aspectos a tener en
cuenta por la obligacién de mantener y preservar los edifi-
cios protegidos.®

8. Plan Especial de Patrimonio Arquitecténico de la Ciudad de Barcelona
(PEPPA).

Normativa: Las obras de mantenimiento tienen por objeto mantener el
edificio en correctas condiciones de salubridad y ornato, sin alterar su
estructura y distribucion o modificar valores constructivos o morfolo-
gicos (art. 19.1.a).



El 19 de octubre del 2020 la decana del COAC dirige un
escrito al departamento de Patrimonio Arquitectdnico del
ayuntamiento de Barcelona con relacién a la intervencion
en la Sala de Actos donde justifica el desmantelamiento
para las nuevas funciones del edificio y argumenta la pro-
puesta de desmontaje de diversos elementos para su «man-
tenimiento»:

«El COAC es conocedor de que los interiores de la
sala de actos, proyectada por el propio arquitecto del
edificio, J. Busquets i Sindreu, estan incluidos en el
catdlogo de patrimonio, y en consecuencia se docu-
mentara el proceso de desmontaje y se almacenaran
los principales elementos, tales como el retablo go-
tico flamenco o el panel grabado con la inscripcion
de 1962 en agradecimiento al decano del COAC Ma-
nuel de Sola-Morales.

Se considera que estos elementos a documentar son
elementos de mobiliario, y estan correctamente do-
cumentados tanto por los planos de su construccién
original, como en el proceso de desmontaje. Se hara
un levantamiento exhaustivo de todos los elementos
y sistemas constructivos utilizados en su construc-
cion, dejando asi la posibilidad de reconstruirlo en
cualquier momento.

[...] E1 COAC, en cumplimiento de lo indicado en el
Informe previo de Patrimonio, llevara a cabo, una vez
desmontados, la restauracion del retablo (talla goti-
ca) y el panel de la placa conmemorativa del decano
Manuel de Sola-Morales y Rosselld. Igualmente hara
la conservacién y mantenimiento de una muestra de
los paneles de madera.»

La propuesta del COAC pone de manifiesto la indife-
rencia y el desconocimiento de los valores patrimoniales

Régimen juridico: El deber de conservacion tiene por objeto preservar y
mantener la integridad de los edificios, elementos o conjuntos con el fin
de asegurar su valor cultural (art. 16.1). La actuacién del Ayuntamien-
to de Barcelona hacia los bienes protegidos por este Plan Especial debe
dirigirse a evitar la destruccién de los edificios, elementos o conjuntos
(art. 16.3).

la propuesta del COAC
pone de manifiesto la
indiferencia y el
desconocimiento de los
valores patrimoniales y
artisticos del edificio y sus
elementos significativos,
reconocidos
histéricamente por
instituciones, intelectuales
y publicaciones desde su
inauguracion



y artisticos del edificio y sus elementos significativos, re-
conocidos histéricamente por instituciones, intelectuales
y publicaciones desde su inauguracion. Parte de la decla-
racion de intenciones va en contra del espiritu de la con-
servacion del inmueble con valor monumental, con clara
manipulaciéon de los conceptos de espacio, materialidad,
integridad, versatilidad y reversibilidad.

El 29 de diciembre del 2020 el Ayuntamiento de Barcelo-
na notifica al COAC el Decreto de concesion con condiciones.
Licencias. Pese a que el expediente no incluye la valoracion
de la edificacion desde la vertiente historica, artistica y pa-
trimonial (exigido por la ORPIMO, anexo 3. C. 5),’ se auto-
rizan las obras del Proyecto de reforma interior para la crea-
cion del Centro Abierto de Arquitectura de Barcelona en la
sede del Colegio Oficial de Arquitectos de Barcelona, edificio
con calificaciéon urbanistica 7a y protegido con nivel C, con
diversas «condiciones particulares», entre las cuales «...Ha-
bra que dar cumplimiento a las condiciones determinadas
en el Informe previo de patrimonio».

Las obras se han ejecutado con el desmontaje anunciado
en el escrito de la decana en una actuaciéon que se presenta
como reversible.

REVERSIBILIDAD, CONSERVACION
PATRIMONIAL, AUTENTICIDAD: ¢ CONCEPTOS
COMPATIBLES?

La reforma para alojar el Centro Abierto de Arquitectura
ha sido agresiva ya que las intervenciones han modificado
la materialidad y la concepcién de los espacios proyectados
por Busquets:

Se han modificado todos los materiales de acabado y
cambiado el cromatismo, sustituyendo el delicado juego de
claroscuros, de contrastes de colores y texturas (pavimento
negro pulido que destacaba el blanco del mural de Picasso
con las lineas recortadas con la textura de los cantos ro-
dados en el foyer y la calidez de los elementos de madera
en el aplacado, la tarima y la mesa en la sala), por un mo-
nocromo en pavimento, paredes y techo de un blanco tan

9. Ordenanga reguladora dels Procediments d’Intervencié Municipal en les
Obres del Ajuntament de Barcelona (ORPIMO). Aprobada definitivamen-
te el 25 de febrero del 2011



papeles del partal

luminoso que desmerece el sentimiento que Busquets quiso
expresar en el mural de hormigdn, de un sutil gris (figuras
10y 11).

La decision de alargar los espacios de uso publico has-

ta la 22 planta contradice la clara especializacion de los
volumenes proyectada por Busquets; no obstante, es la ubi-
cacion de la nueva escalera y su formalizacién las que rom-
pen las visuales originales que permitian captar un espacio
amplio, unitario, con los murales picassianos en los muros
opuestos que, con su inclinacion, acomparian a los asisten-
tes hacia la sala. Las que desbaratan «la gracia del “foyer”
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Figura 10. 1962, «La sardana»
figura como motivo principal en
uno de los plafones del vestibulo.
(Cuadernos de Arquitectura 48,
1962 p. 27, Francesc Catala Roca).

Figura 11. 2023, el mural
picassiano, tinico elemento con
el cromatismo original (Gloria
Bassegoda Villagrasa).
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Figura 12. 1962, vestibulo de la
sala de asambleas. La escalera
conduce directamente a los
locales de exposicion. Esta es la
imagen del interior del edificio
de Busquets mds publicada en
libros y revistas. (Cuadernos
de Arquitectura 48, 1962 p. 48,
Francesc Catala Roca)

en la sala de asambleas» que Van den Broek, miembro del
jurado del concurso, destaco entre las cosas que mas le im-
presionaron cuando visitd el edificio.'

Se ha construido un falso techo de deployé a un uni-
co nivel que unifica dos espacios que tenian personalidad
propia: En el salon de actos, el deployé difumina el perime-
tro de los lucernarios que tenian una fuerte presencia en la
solucion original. En el vestibulo-foyer hace imperceptible
la expresién de la planta rectangular de la torre superior
de oficinas y sustituye el techo ingravido con luz rasante
procedente de una abertura perimetral por un filtro que
deja a la vista el desorden de instalaciones (figuras 12 y
13).

La cubierta de la sala de actos se ha trasformado en una
terraza de uso publico obligando a reforzar la estructura
para una sobrecarga superior a la prevista, construir una
rampa y afiadir una proteccién perimetral visible desde la

10. Cuadernos de Arquitectura, 48, 1962, p. 9. Texto reproducido en el
apartado de historiografia de este escrito.
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calle, en especial cuando la barandilla inoxidable refleja la  Figura 13. 2024, la misma sala
luz del sol (figuras 14 y 15) Picasso, irreconocible, con la

nueva escalera que divide el

La obra ejecutada ha sacrificado el patrimonio sin mejo- ' i
espacio y un anodino falso techo

rar el funcionamiento del estado anterior en determinados que climina la luz natural en ¢l
aspectos, como son: contorno de la torre de oficinas
— Alretirarse la tarima, en el afio 2016,y eliminar la pen-  (Gloria Bassegoda Villagrasa).
diente del pavimento del salén de actos se ha empeora-
do la vision del publico. Por el contrario, se ha ubicado
una pantalla que abarca toda la altura de la pared, cuya
parte baja solo es visible desde las primeras filas.
- Se han sustituido las elegantes y confortables butacas
(en perfectas condiciones tras ser tapizadas de nue-
vo hace unos afos) por sillas plegables incomodas y
ruidosas.
- Ladistribucién del aire acondicionado, originalmente
bajo el pavimento, se ha instalado en las paredes, re-
duciendo la superficie de la sala de actos y estrechan-
do el paso lateral proyectado por Busquets.
- El recinto cerrado de la escalera entorpece la circula-
cién en la sala Picasso.



Los resultados son mds
cercanos a la estética de
los centros comerciales,
de una evidente
vulgaridad, que a la de
la sede oficial del
Colegio de Arquitectos

- Se ha anulado el lavabo de la planta primera, obligan-
do a desplazarse a las plantas superior o inferior.

- No se han mejorado las condiciones para realizar tra-
ducciones simultaneas, ni previsto un alojamiento inte-
grado de los numerosos aparatos de control audiovisual.

LA PERDIDA IRRESPONSABLE DEL PATRIMONIO
CULTURAL, ARQUITECTONICO Y DE
INTERIORISMO DEL COAC.

Con la actuacion de la Junta de Gobierno y de los arqui-
tectos responsables del proyecto de reforma, los arquitectos
y la ciudadania hemos perdido, de manera irresponsable,
ininteligible, inexplicable e irreflexiva, una parte del pa-
trimonio cultural, arquitecténico y artistico de una de las
obras mas importantes de la arquitectura moderna, aquella
que en medio de dificultades politicas e ideologicas, saco
adelante el carro de la arquitectura culta que tenia sus ori-
genes en la Exposicion Universal de Barcelona de 1888, que
se perpetud con ciertas posiciones y obras del Modernismo
y el Noucentisme, y que llegd a su culminacion con el Ra-
cionalismo del GATCPAC. La brutal Guerra Civil espafola
y la dictadura franquista inmediata, no pudieron con el es-
piritu culto e internacionalista de sus artistas y arquitectos
e interioristas.

El edificio del COAC, con Xavier Busquets como redac-
tor del proyecto, fue una muestra de proyeccién universal
de como se debia afrontar un reto en el que arquitectura,
murales picassianos y obras de arte y mobiliario se unian
para dejar la huella de un colectivo que debia ser modélico
para otros colectivos.

La tercera generacion de estos arquitectos y artistas no
han tenido en cuenta los hechos historicos que hicieron po-
sible aquel proyecto, ni han estudiado a fondo la historio-
grafia que acompaid la obra, moviéndose s6lo por un cam-
bio radical, que desmantela el Colegio para crear un Centro
Abierto de Arquitectura.

Los resultados son mds cercanos a la estética de los cen-
tros comerciales, de una evidente vulgaridad, que a la de la
sede oficial del Colegio de Arquitectos. Quizas solo es una
manera de actuar ante la ignorancia cultural, la indiferencia
hacia el pasado culto y la impertinencia hacia la profesion y
la ciudadania (figuras 16 y 17).
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Figura 14. 1962, la terraza del
cuerpo avanzado en la plaza
Nova. (www.renovaciourbana.
com/historia-edifici, Oriol
Maspons Casades, consultada
03-2023).

Figura 15. 2023, la terraza con
los elementos introducidos para
habilitarla como espacio de uso
publico, rampa y proteccion
perimetral (Gloria Bassegoda
Villagrasa).




Figuras 16 y 17. 2015 versus 2022: transformacion de la sala para la cultura en espacio para el ocio ((Josep M Fortia

Rius y www.centreobertarquitectura.com consulta 03-2023, respectivamente)




REIVINDICACION DEL ASPECTO ORIGINAL DE
LA SALA DE ASAMBLEAS

Estas reflexiones de la imagen actual de la primera planta
nos conducen a reivindicar el aspecto que ofrecia el Salén
de Actos antes del afio 2015.

La negligencia a la hora de preservar el patrimonio mue-
ble —butacas, paneles, tarima y mesa— y el patrimonio ar-
tistico e histérico —el retablo y la placa de Sola-Morales—,
retirados por molestar en el nuevo escenario «aséptico»,
raya el delito. Quizas la reversibilidad es una solucién, pero
no se debe olvidar, en la recuperable reconstruccién de su
alterada arquitectura, el concepto de autenticidad, como se
consiguid en el Pabellon de Mies van der Rohe y en el Pabe-
116n de la Republica, que aunque se adaptaron a nuevas tec-
nologias y a nuevos usos no han dejado de ser patrimonio
reconocido cultural y socialmente.

LA INQUIETANTE FALTA DE PROTECCION DE
LOS MURALES DE PICASSOY LA TALLA DE LA
SAGRADA FAMILIA.

Los murales esgrafiados segun boceto de Pablo Picasso, una
pieza artistica de proyeccion universal, creada por uno de
los artistas mas importantes del siglo XX, y la talla o retablo
gobtico flamigero de Nuestra Sefiora de Belén en su Huida a
Egipto o de la Sagrada Familia tienen s6lo una proteccién
urbanistica, nivel C del PEPPA, la misma que el conjunto
del edificio y no gozan de la protecciéon histérico-artistica
que les corresponderia.

Reivindicamos el reconocimiento y declaracion de estas
piezas artisticas como Bien Cultural de Interés Nacional
(BCIN) y como parte intrinseca e inseparable del edificio
del COAC para salvaguardarlas, protegerlas y mantenerlas
en perfecto estado de conservacion y evitar que sean objeto
de una actuacion delictiva (expolio, falta de cuidado especi-
fico, ocultacién a la ciudadania, ...)

Solicitamos de la Generalitat de Catalunya, la adminis-
tracion a la que corresponde, la inmediata incoacion de los
expedientes correspondientes (figura 18).
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Figura 18. El friso con esgrafiados
disefiados por Picasso, que dispone
de declaracion como BCIN. Se
puede ver la inadecuada y potente
presencia del banco y la barandilla
perimetrales colocados con

motivo del cambio de uso (Gloria
Bassegoda Villagrasa).

LA NECESARIA PROTECCION ESPECIFICA DE LA
PLANTA SEXTA

Con el desmantelamiento de la planta primera, el Decanato
de la planta sexta ha pasado a ser el tltimo sector del edifi-
cio que conserva en buena parte la decoracién original.

En publicaciones coetaneas a la inauguracion del COAC
los criticos de arte y de arquitectura se hicieron eco del inte-
rés de esta planta. Cirici Pellicer escribia en La Vanguardia
de 3 de mayo del 1962:

«Tous y Fargas, en el Decanato, han partido del mo-
dulo del edificio para crear un conjunto, extraordi-
nariamente coherente y unitario, de formas diéfanas,
con el juego sobrio de los tubos cuadrados y las pla-
cas de cerramiento en blanco, en una sinfonia de gri-
ses, negros y azulados, con la sorpresa plastica de las
lamparas a modo de espejismos de los muebles que
cobijan.»

Pero estos elementos originales no constan en la ficha
del edificio ni en el PEPPA (ref. 560); ni en el Inventario
del Patrimonio Arquitectonico de Catalufia publicado por
la Generalitat (IPA-46104); ni en el Registro Do.Co.Mo.Mo.
Ibérico, ni en el Plan Nacional de Patrimonio del siglo XX
(RRG_E_CAT_A37), incluso se niega su existencia: «Cada



planta fue disefiada por un arquitecto distinto, aunque ac-
tualmente no se conserva ninguno de los interiores origi-
nales.»'" Queremos dejar constancia de la necesidad de que
las salas de la planta sexta, con el Decanato, la sala de Juntas
de Gobierno y los acabados y mobiliario, tengan mencion
especifica de proteccion en el Catalogo de Barcelona, con la
voluntad expresa de protegerlos en su dimensién y fisono-
mia originales como testimonio y modelo del interiorismo
catalan e internacional de los afios 1960 (figuras 19, 20, 21
y 22).

LA CATALOGACION DE UN INMUEBLE,
REFLEJO DE SU INCORPORACION EN
LA HISTORIOGRAFIA Y LOS REGISTROS
DE PATRIMONIO POR SUS VALORES
ARQUITECTONICOS Y ARTISTICOS

Los documentos legales sobre proteccién patrimonial no
son los primeros en detectar los valores de un monumento,
ni tampoco los que los definen. La sociedad, los intelectua-
les, los artistas o los historiadores de la arquitectura y del
arte son, sin duda, los que han reconocido la importancia de
un elemento como un eslabon en el desarrollo cultural de la
historia y de la historiografia. Por este motivo, este apartado
incide en algunas de las aportaciones publicadas que ponen
de manifiesto que el edificio del COAC fue un icono monu-
mental, emblematico y de indiscutible modernidad de la ar-
quitectura de la inmediata posguerra espafiola (1950-1960).

Reproducimos a continuacién algunas de las aporta-
ciones y reflexiones que abocaron a la consideracion legal
posterior del monumento como Bien de Protecciéon Urba-
nistica en el PEPPA,y que no sdlo trataron el edificio desde
el exterior y como continente, sino también, y de una ma-
nera reiterativa, desde el interiorismo y la incorporacion de
obras de arte a los diferentes espacios.

11. LANDROVE S., ed.:“Equipamientos II Ocio, comercio, transporte y
turismo”, Registro DOCOMOMO Ibérico, 1925-1965. Barcelona 2011, p.
138. LLOBET RIBEIRO, X. autor de la ficha del COAC
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Arriba izquierda. Figura 19. 1962, sala de Juntas de
Gobierno en el decanato de la sexta planta proyectado
por J. M® Fargas y E. Tous, (Cuadernos de Arquitectura
48, 1962 p. 38, Francesc Catald Roca)

Arriba derecha. Figura 20. 1962, despacho del Decano
Presidente en el decanato de la sexta planta proyectado
por J. M Fargas y E. Tous (Cuadernos de Arquitectura
48, 1962 p. 39, Francesc Catald Roca)

Centro. Figura 21. 2023, vista de la sexta planta desde
el acceso (Gloria Bassegoda Villagrasa).

Abajo. Figura 22. 1962, sala de espera en el decanato
de la sexta planta proyectado por J. M* Fargas y E.
Tous (Architectural Review 4-1963, p. 307, Francesc
Catala Roca)



No todos los autores de los textos que siguen comulga-
ron con la idea proyectiva de Busquets, pero el hecho de
levantar polémica redunda en la valoracion positiva que se
ha hecho tradicionalmente del edificio, como ejercicio de
arquitectura y de interiorismo:

J. H. Van den Broek:

«Lo que mas me ha impresionado es la sencillez y la
claridad del proyecto: El gran conjunto de las expo-
siciones, destinado no solamente a los profesionales
sino también mostrando al publico la actividad de
los constructores y el valor de su trabajo en la socie-
dad humana. La gracia del “Foyer” contiguo a la sala
de asambleas [...], las distintas dependencias dedi-
cadas a recepcion, las salas de reunioén y el club. La
colaboracién de los colegiados invitados a decorar
los interiores.» (Cuadernos de Arquitectura, 48, 2n tr.
COACB, 1962 p.9)

Juan Eduardo Cirlot:

«El nuevo edificio del Colegio de Arquitectos de Bar-
celona fue concebido por su Junta de Gobierno y el
arquitecto, Javier Busquets, como verdadero centro
de labor intelectual y de arte. Por ello, su pureza ar-
quitectonica solo podia beneficiarse de la colabora-
cion de diferentes géneros artisticos en diverso grado
de integracion. Lo decorativo, lo auténomo, lo apli-
cado, aparecen en este edificio no como jerarquias,
sino como diferentes intensidades y aproximaciones
ala obra arquitectonica, en el exterior y en el interior.
La méxima aportacidn, ya en lo cuantitativo, corres-
ponde a Pablo Picasso, con los tres plafones de rit-
mo continuo que cierran la terraza baja del edificio
y acentuan la perspectiva de la construccién; y los
dos que aparecen en los muros opuestos del Salén de
actos. Pablo Picasso (1881), parece inutil recordarlo,
pues su nombre evoca una de las culminaciones de
nuestro tiempo, es el artista que domina con su pode-
rosa personalidad medio siglo de pintura, fecundan-
do escultura, cerdmica, decoraciéon mural, grabado e
ilustracion.» (Cuadernos de Arquitectura, 48, 2n tr.
COACB, 1962, p.49)



Alexandre Cirici Pellicer:

Las instalaciones interiores del Colegio de Arquitec-
tos asumen una importancia poco comtn. Como en
los viejos palacios, se suceden en ellas estilos distin-
tos, climas mentales y morales diversos. Por lo que
representan en la multiple fisonomia de la arquitec-
tura catalana de hoy, creemos que vale mucho la pena
detenerse en cada uno de sus conjuntos. [...] El pro-
pio Busquets ha realizado la Sala de Actos, donde se
hallan dos murales de Picasso y una talla flamigera
flamenca; una obra serenisima en la que cuentan, so-
las, la calidad de la forma, de la materia y del trabajo.
[...] Estas son las ideas fundamentales que creemos
que puede sugerir el flamante palacio de cristal de
Plaza Nueva. (“El nuevo edificio del Colegio de Ar-
quitectos”. La Vanguardia, Barcelona, 3 de mayo de
1962, p. 7).

Carlos Flores y Eduardo Amann:

Al concederse a este proyecto el primer premio del
concurso que convocara el Colegio de Arquitectos,
surgi6é una amplia polémica en torno al caracter del
mismo que, segun algunos, romperia la armonia del
lugar en que habia de ubicarse. [...] Pensamos que, al
menos cromaticamente, deberia haberse integrado en
el conjunto y que el azulado-verdoso dominante hu-
biera sido mas adecuado convertirlo en siena o tierras
de acuerdo con la dominante de la zona. El edificio
es un ejemplar digno de uno de los estilos interna-
cionales hoy en boga y la solucién de sus detalles de
todo tipo es, por lo general, muy correcta. Las escenas
que decoran exteriormente los paramentos ciegos del
salon de actos, segin bocetos de Picasso y que, técni-
camente, suponen una variante en hormigén del es-
grafiado tradicional, no afladen gran mérito a la obra
total. La instalacién interior ha obedecido a una idea
un tanto peregrina consistente en elegir diversos ar-
quitectos o equipos de arquitectos para que cada uno
de ellos decorara uno de los pisos del edificio. (“La ar-
quitectura de Barcelona’, Hogar y arquitectura, nim.
55-56, Madrid, nov. 1964-feb 1965, p. 123) .



José-Emilio Hernédndez Cros, Gabriel Mora, Xavier
Pouplana:

El edificio esta realizado dentro de una corriente in-
ternacionalista ajena a los problemas de integracién
ambiental, sirviendo de continente a variadas de-
pendencias cuya organizacién particular fue encar-
gada a diferentes arquitectos [...]. De los interiores
originales, son pocos los que todavia se conservan
en su estado inicial. Las plantas baja y sdtano han
sido totalmente desmontadas; la cuarta fue objeto
de reformas; la planta séptima ha sido transformada
a fin de dar cabida a algunos servicios colegiales; y,
finalmente, en el ultimo piso, el restaurante ha sido
suprimido para albergar el Centro de Calculo y las
oficinas del Archivo histdrico, este tltimo decorado
por Josep Bonet y Cristia Cirici. Mds recientemente
ha sido acondicionado el Bar en la planta semisdtano
y modificadas las fachadas del cuerpo alto. (Arqui-
tectura de Barcelona, Publicaciones del COACB, La
Gaya Ciencia, Barcelona 1973, p. 80-81).

Ignasi de Sola-Morales i Rubio:

El proyecto ganador de la segunda versioén del con-
curso, y cuya construccion concluyé en 1961, fue el
de Xavier Busquets. Obra cuidada, de una serenidad
clasicista con resonancias probablemente de Terrag-
ni, en el cual hacen pensar también otras obras de
Busquets y en mas de un aspecto. Apertura tecnold-
gica y formalismo plastico son rasgos caracteristicos
de un edificio colocado polémicamente en el corazon
del Casc Antic en el momento en que a un nivel, di-
gamosle oficial, se afirma la validez de la arquitectura
internacional. (Eclecticismo y vanguardia. Barcelona,
Gustavo Gili, 1980. p. 185).

Antoni Gonzalez y Raquel Lacuesta:

En la torre, la estructura metalica sustentante es apa-
rente, asi como la perfileria de muro-cortina, cuya
disposicion y proporcion de directriz vertical fue
alterada al superponer Alfonso Mila en 1971 unas



placas de fibrocemento sobre el tablero original y
unas persianas cuadradas.

Los esgrafiados disefiados por Picasso (realizados
por Carl Nesjar) para los paramentos exteriores del
cuerpo avanzado y el vestibulo de la sala de actos se
han incorporado ya a los itinerarios turisticos de la
ciudad antigua. Otro valor del edificio fue el disefio
de los interiores de las plantas debido a diversos ar-
quitectos (Moragas, Correa-Mila, Fargas-Tous, Bo-
higas-Martorell-Mackay, Monguid-Vayreda, Giral-
dez-Lépez Iiiigo-Subias, Bass6-Gili). Este conjunto
de interiorismo se ha ido perdiendo por las conti-
nuas y no siempre afortunadas reformas posteriores.
(Barcelona guia de arquitectura 1929-2000, Gustavo
Gili, Barcelona, 1999, 32 ed., p. 70).

El edificio del COAC ha sido objeto de reconocimiento
de sus valores patrimoniales como continente y como con-
tenido, por parte de las figuras siguientes:

1994-1996: Registro Do.Co.Mo.Mo ibérico. El edi-
ficio se incluye con categoria de nivel A (relevancia
estatal o internacional). Guim Costa, actual decano
del COAC, reconocid los valores del edificio en el
trabajo, coordinado por él. Registre d’Arquitectura
Moderna a Catalunya. DOCOMOMO 1925-1965,
publicado por el COAC el 1996.

(https://docomomoiberico.com/edificios/col-le-
gi-d-arquitectes-de-catalunya/).

2013-2014: Plan Nacional del Patrimonio del siglo
XX. PNP. El edificio se incluye entre los 256 edifi-
cios de la Arquitectura del Siglo XX (1925-1965) de
toda Espaiia, de los que 56 elementos pertenecen a
Cataluiia, con ficha RRG_E_CAT_A37. Este trabajo
fue realizado por el Do.Co.Mo.Mo ibérico para do-
cumentar los elementos mas significativos de la ar-
quitectura del movimiento moderno realizados en
Espafia en este periodo, como catalogo inicial de los



edificios del Plan Nacional de Conservacion del Pa-
trimonio Cultural del Siglo XX.

El Plan Nacional del Patrimonio del siglo XX se cre6
en junio de 2010 por acuerdo del Consejo de Patri-
monio (Ministerio de Cultura). Tiene como finalidad
ultima «contribuir a paliar los efectos del descono-
cimiento de los bienes culturales del siglo XX en
nuestro pais, para reforzar su condiciéon de base de
la cultura del siglo XXI, utilizando criterios patrimo-
niales para su documentacion, investigacion, protec-
cion, intervencion, formacion y fomento.» Los bienes
culturales que se integran en el marco del PNP deben
estar sometidos a criterios generales de intervencioén,
teniendo en cuenta, entre otros, estos principios:

- Minima intervencion necesaria.

- Reversibilidad de las intervenciones, siempre que
sea posible.

— Necesidad de estudios previos, documentacidn,
analisis etc. que guiaran el diagnostico y trata-
miento.

- Empleo de técnicas y métodos que no pongan en
riesgo la preservacion de los materiales originales.

- Documentacion de cada uno de los procesos de
intervencidn, las técnicas y los métodos aplicados.

2017: Inventario del Patrimonio Arquitectonico de
Catalufia publicado por la Generalitat de Catalunya.
Referencia del edificio IPA-46104. Incluye una des-
cripcién del edificio parecida a la ficha del Catalogo
de Barcelona. En el apartado de proteccion dice «sin
proteccion», ignorando el Catdlogo, y como referen-
cia bibliografica cita el Analisi i valoracio del patri-
moni arquitectonic dels segles XIX i XX a Catalunya,
de Fernando Marza y Roger Subira, 2017, que incluye
una lista de mas de 400 edificios a proteger.

https://invarquit.cultura.gencat.cat/card/46104



A MANERA DE CONCLUSION

El edificio del COAC fue objeto de polémica cuando se
construy6 en el corazén del casco antiguo, en 1962, apro-
vechando la ocasidén que proporcionaba la Ley del Suelo. Y
ahora, las transformaciones generadas en los ultimos cinco
aflos también han sido y estan siendo objeto de polémica.

Las generaciones que han conocido la sede de los arqui-
tectos en su estado original, o poco transformado, son de
la opinién que la dltima reforma, no responde a criterios
estéticos dignos de la profesion, sino a formas, soluciones
espaciales y disefios de interiores mas en consonancia con
la arquitectura del consumo y del mercantilismo.

La pérdida de espacios y obras nacidas intencionada-
mente como buena y monumental arquitectura afecta a
todos, porque se trata de la pérdida de unos hechos cultu-
rales, y la cultura es un derecho de todos y es patrimonio de
todos. Por este motivo, destruir sin reflexionar es quizas la
forma mas indigna de comportarse, aunque se hayan segui-
do los pasos legales.



