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La historia del arte, y la historia
en general, en la base del método
para la restauracion monumental

Raquel Lacuesta Contreras

INTRODUCCION

no de los factores que tuvo una gran incidencia, en
l l las dltimas décadas del siglo XX y los inicios del
XXI, en la revisién de los criterios de restauracion
monumental y en la formulacién de un método para llevar
a cabo con cientificidad los trabajos de conservacion del pa-
trimonio, fue la incorporacion de las disciplinas relaciona-
das con la historia y el arte como parte integrante tanto del
método como de los criterios susceptibles de ser aplicados
con conocimiento de causa.

Ambas disciplinas, la historia junto con la arqueologia y
la historia del arte, hasta los afios 70, estuvieron en general
vinculadas a las universidades y los museos, pero no a la ad-
ministracion publica. A partir de 1980, el Servicio de Cata-
logacion y Conservacion de Monumentos de la Diputacion
de Barcelona, es decir, la administracion local, dio un paso
de gigante en la concepcién de una manera de investigar
que tuvo como punto de partida la formacién de equipos
multidisciplinares en la misma plantilla de funcionarios.
Una actitud que fue creando un estado de conciencia sobre
la importancia de trabajar en la restauracién monumental
sumando disciplinas, conocimientos y los propios métodos
de investigacion para un debate comun (fig. 1).
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Figura 1. Historia, arqueologia,
arte y arquitectura, durante
mads de un siglo asumida casi
exclusivamente por arquitectos

frabajar en lo
restauracién monumental
sumando disciplinas,
conocimientos y los
propios métodos de
investigacion para un
debate comin

LOS INICIOS EN EL SERVICIO DE MONUMENTOS
DE LA DIPUTACION DE BARCELONA

Fue en enero de 1985 cuando entré como interina en el
Servicio de Monumentos, dirigido por el arquitecto Antoni
Gonzalez Moreno-Navarro, para desempefiar, en un primer
momento, un papel mas relacionado con la difusién de los
trabajos que se llevaban a cabo en el Servicio, que con la in-
vestigacion especifica sobre la historia del arte que necesa-
riamente emanaba de la arquitectura patrimonial y monu-
mental que se habia de restaurar. Con el tiempo, el trabajo
se triplicé para formar una Secciéon Técnica de Investiga-
cién, Catalogacion y Difusiéon. Seguramente por primera
vez, en la administracion publica catalana, y quizas en todo
el territorio espaiiol, un historiador, en este caso, historia-
dora del arte, no perteneciente a ninguna universidad (en
las universidades no se ejercian estos cometidos), irrumpia
con una disciplina y un método propios en el mundo de la
restauracion con presupuestos publicos.

Afos antes, desde que acabé la carrera en 1973, y hasta
1985, mis trabajos e investigaciones en la materia artistica
se fueron desarrollando desde el Colegio de Arquitectos de
Cataluna y Baleares, e incluso desde algunos ayuntamien-
tos, formando equipo con arquitectos para la redaccion de
inventarios de patrimonio, como elementos de difusion y



de preparacion de futuros catalogos, y de planes especiales y
catdlogos municipales de proteccion del Patrimonio Arqui-
tectonico, Artistico y Ambiental. Tres adjetivos que exigian
del equipo una formacién plural y que con los afos se fue
depurando, mejorando, ampliando y especializando con la
inclusion de nuevas disciplinas en el Servicio de Monumen-
tos de la Diputacidn.

UNOS ANTECEDENTES DIGNOS DE TENER EN
CUENTA

No quiero que lo dicho hasta ahora dé la sensacion de que
yo, como historiadora del arte en plantilla de la administra-
cién por concurso oposicion, haya sido una rara avis. Todos
sabemos que los responsables de museos y de excavaciones
arqueoldgicas, tanto de carrera como estudiosos aficiona-
dos, asesoraron en multiples ocasiones a arquitectos, es-
cultores o pintores restauradores de obras artisticas en la
ejecucion de sus trabajos (fig. 2).

Normalmente eran funcionarios de museos o profesores
universitarios, e incluso pastores de la Iglesia; recuerdo aqui
a Joan Ainaud de Lasarte, Alberto del Castillo, Frederic-Pau
Verrié, Isidre Clopas, Mosén Enric Bartrina..., todos ellos de
una generacion anterior a la mia. También en tiempos mads
remotos se habian producido contactos esporadicos o mas o
menos intensos entre amateurs que solian llamar por enton-
ces sabios, o sabios locales, y los profesionales universitarios:
Jeroni Martorell, Manuel Gémez Moreno, Félix Herndndez
Giménez, Duran Sanpere, Adolf Florensa, Bosch Gimpera...

Por ello pienso que fui, en un primer momento, una rara
avis s6lo en mi generacion, la que irrumpié en la adminis-
tracion con la democracia y con unas ideas claras, o al me-
nos asi nos lo creiamos, de lo que habia de ser la restaura-
cién monumental a partir de entonces, cosa que implicaba
una profunda valoracion del pasado y una proyeccion hacia
el futuro. En ese contexto nacid el SERPPAC,! en el seno del
Congrés de Cultura Catalana del afio 1976, en el que estuvi-
mos implicados algunos de los que estamos aqui, e incluso
algunos miembros de la futura Academia del Partal (fig. 3).

1. SERPPAC: Servei per a la Proteccié del Patrimoni Arquitectonic Ca-
tala. Congrés de Cultura Catalana. 1976-1977.
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PINTURAS ROMANICAS
EN PUIGREIG

Souclnm por el sefior Cura Péarroco, don Concordio Guasch, la inter-
vencién del Servicio de Conservacién de Monumentos Histéricos de
la Excma. Diputacién Provincial, en los trabajos de consolidacién y res-
tauracién de la iglesia roménica de Puigreig, ha hecho posible el notabi-
lisimo d i de unas pi murales, que ya han sido salvadas
y estdn en curso de restauracién.

Con esta obra, el referido Servicio ha trabajado con éxito sorpren-
dente, cumpliendo con una de sus finalidades primordiales, la de salvar el
patrimonio artistico del pasado, que es el honor de nuestra Historia.

Tal descubrimi. se ha realizado en un arcosolio, de arco apuntado,
situado en la nave de la iglesia y a la derecha del &bside principal. Aparecia
éste con sus muros de piedra cubiertos de gruesos revoques, que por
algunos descrostados parecié revelar indicios de pintura. Répidamente se
procedié a la labor de arrancar el revoque, descubriendo a los pocos mo-
mentos, con gran éxito y la natural sorpresa de los presentes, casi la tota-
lidad del plafén principal. Estas pinturas representan la Anunciacién con
San José y la Visitacién, distribuidas las figuras en forma de triptico,
con unas arquerias y columnas cuya arquitectura es de arbitraria inter-

Bl plafén principal con
les  pinturas reciente-
mente descubiertas.

El historiador don José Gudiol procede
al arranque del revoque que cubria las
maravillosas pinturas, en presencia de
los sefiores Pallds, Gudiol y Oliveras.

Figura 2. Proceso de arranque de pinturas murales romdnicas en Puig-Reig, con la presencia de arquitectos e
historiadores: los hermanos Gudiol, Camil Pallds y un tal Oliveras ( PALLAS, C. "Pintura Romdnicas en Puig-
Reig", Revista San Jorge, niim. 20, Barcelona, 1955, p. 69. Diputacién de Barcelona).
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El SERPPAC fue el germen de un proyecto con intencio-
nes de gobernar en un pais de un Estado en el que se esta-
blecieron las comunidades auténomas, y me atrevo a decir
que la Academia del Partal recogio, o fue la depositaria, en
1992, de aquellos frutos, porque los fundadores del SER-
PPAC sintieron la necesidad de fundar, junto con sabia nue-
va de escuelas de arquitectura o de universidades espafiolas,
otro organismo, la Academia del Partal, cuyos vinculos con
las comunidades autéonomas se extendieron como una man-
cha de aceite por gran parte de la peninsula. Las teorias y
el Método SCCM acuiados desde el Servicio de Patrimonio
Arquitectdnico Local (el antiguo de Catalogacion y Conser-
vacion Monumentos al que me he referido antes) de la Dipu-
tacion de Barcelona, con una apuesta clave de las relaciones
interdisciplinares y multidisciplinares, fueron en buena parte
asumidos por los miembros del Partal y divulgados, hasta
el punto que hoy en dia es impensable que los organismos
publicos actien sin conocer la existencia de esta exigencia
para la restauracion monumental: arquitectos, aparejadores,

Figura 3. Reunion preparatoria
en la Fundacién Mauri de La
Garriga para la Fundacion del
SERPPAC. 12 junio 1976. Lluis
Cuspinera, Raquel Lacuesta,
Ramon Artigas, Jordi Ambrés,
Victor Argenti, Antoni Pujol y
Assumpcio Alonso de Medina.
(Antoni Gonzdlez Moreno-
Navarro).



184

Figura 4. Miembros del SERPPAC, en Montserrat, para preparar los actos de
celebracion del 40 aniversario de su fundacién: Francesc Balafid, Antoni Pujol,

Ragquel Lacuesta, Antoni Gonzdlez y Lluis Cuspinera, todos ellos, también,
académicos del Partal. Verano 2016. (Raquel Lacuesta Contreras).

Figura 5. Monasterio
de Montserrat.

40 aniversario de

la fundacion del
SERPPAC. (Adriana
Gonzdlez de la Cruz,
10 diciembre 2016).




arqueologos, historiadores e historiadores del arte, pero tam-
bién gedlogos, ingenieros, informaticos, constructores, arte-
sanos, industriales, etc..., han llegado a formar familias de la
restauracion, cada uno con su método y conocimientos, pero
siempre con un denominador comun: «Lobra ben feta», la
obra bien realizada (figs. 4y 5).

LA DIVULGACION Y LA GENESIS DEL METODO
DE RESTAURACION

Las Memorias que periédicamente fue editando el Servi-
cio de Monumentos de la Diputacion de Barcelona tienen
titulos tan elocuentes en la definicién de un método y unos
criterios en la investigacion y en la practica restauradora
como: La restauracio, ara i aqui, Memoria 1981-1982, obra
que abrié una primera brecha en el tema, con participa-
cion, ya entonces, de numerosos profesionales; 1380-1980.
Sis segles de restauracié monumental a Catalunya, Memoria
1983, dedicada a la historia de la restauracion monumental
en Europa, y en especial en Espana y Catalufia; Historia y
Arquitectura. La recerca historica en el procés de intervencié
en els monuments. Memoria 1984, definitiva para la reunion
y puesta a debate las diferentes visiones de profesionales de
procedencias y paises distintos: alli presentaron ponencias
los arquitectos Antoni Gonzélez, Ignasi de Sola-Morales y
Franca Helg; los arquedlogos e historiadores Albert Lopez
Mullor, Xavier Dupré, Oriol Granados, Luis Caballero, José
Maria Alvarez, Mosén Miquel dels Sants Gros y Miquel
Llongueras; y los historiadores del arte Santiago Alcolea Gil
y Eduard Carbonell. Mi responsabilidad, en aquel momen-
to, y poco después de entrar en el Servei de Monuments
en 1985, era la de coordinar y colaborar en la redaccién y
edicion de las Memorias, a partir de la de 1983. El volumen
siguiente constituyd la preparacién y declaracién de princi-
pios publica del tema: Com i per a qui restaurem. Objectius,
métodes i difusio de la restauracié monumental, Memoria
1985-1989. Esta se hizo esperar unos afos, y en su redac-
cion intervinimos Antoni Gonzalez, Albert Lépez Mullor y
yo misma: un arquitecto, un arqueélogo y una historiadora
del arte. El siguiente volumen, Patrimoni, memoria o mal-
son [Memoria y pesadilla], Memoria 1990-1992, significé el
estallido de la preocupacion sobre la praxi restauratoria, el



recogio las ideas,

las propuestas, las
experiencias positivas y
negativas, y una profunda
reflexién, tanfo en lo que
respecta a la teoria como
a la practica, al método
univoco vy a los criterios
de infervencion, mL’JHp|es
segun la naturaleza del
monumento a restaurar

debate entre psiquiatras y arquitectos, casi erigidos en fil6-
sofos (Antoni Gonzalez, Carlos Castilla del Pino y Antonio
Fernandez Alba) sobre las multiples definiciones del térmi-
no restauro y la mella que, también desde diferentes plan-
teamientos, se estaba produciendo -y perturbando-, en la
defendida y cientifica tarea de la restauracién monumental.

El 1992 fue el ano de la fundacién de la Academia del
Partal,? en un edificio simbdlico, el palacio Giiell, simbolico
por ser obra de Eusebio Gtiell, el magnate, y Antoni Gau-
di, el arquitecto; simbdlico por pasar, de casa unifamiliar,
a palacio bajo la custodia y la propiedad de la Diputacion
de Barcelona, y simbdlico porque alli, en el largo proceso
de la restauracion, se reunieron las artes y los oficios, en un
equipo de un sin fin de profesionales de la arquitectura, la
historia, la arqueologia, la geologia, el arte arquitecténico y
las artes aplicadas en todas sus manifestaciones (fig. 6).

Al palacio Giiell acudieron especialistas de la madera,
como Enrique Nuere, de la piedra, de la vidrieria, del la-
drillo y la cerdmica vidriada, del hierro y el latén... Y qui-
zas, todos estos factores llevaron al que entonces era jefe del
Servicio de Monumentos y fundador de la Academia del
Partal, Antoni Gonzalez, a plasmar por escrito toda la ex-
periencia y deseos de como €l y un grupo de profesionales
queriamos entender una actividad tan delicada, cientifica y
meditada como habia de ser la restauracién monumental.

Y aqui naci6 el volumen de La restauracion objetiva (Me-
todo SCCM de restauraciéon monumental), Memoria 1993-
1998, que recogio las ideas, las propuestas, las experiencias
positivas y negativas, y una profunda reflexion, tanto en
lo que respecta a la teoria como a la practica, al método
univoco y a los criterios de intervencion, mutiples segun la
naturaleza del monumento a restaurar. A este siguié otro
volumen que recogia una parte del Método SCCM, la fi-
nal: Conservacién preventiva: Ultima etapa, Memoria 1999-

2. Palacio Giiell, 19 de noviembre de 1992: Acto fundacional de la Aca-
demia del Partal (Asociacion Libre de Profesionales de la Academia del
Partal) por los arquitectos Antoni Gonzélez Moreno-Navarro, Javier Ga-
llego Roca, Julidn Esteban Chapapria, Antonio Almagro Gorbea, Javier
Ramos Guallart, Alfonso Jiménez Martin, Susana Mora Alonso-Mufio-
yerro y Domingo Garcia-Pozuelo Asins, los historiadores del arte José
Javier Rivera Blanco, Pilar Garcia Cuetos y Raquel Lacuesta Contreras, y
como invitado especial, el ingeniero italiano Giorgio Croci.
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2001. La ultima publicacién de esta serie, ya jubilado Anto-
ni Gonzalez en 2013, y la que escribe estas lineas jubilada
el mismo dia de la aparicion del volumen, el 13 de marzo
de 2014, lleva por titulo: Restaurar o reconstruir. Actuacions
del Servei de Patrimoni Arquitectonic Local, Memoria 2002-
2012 (en realidad, la cronologia recogia también trabajos
de hasta 2014), que también tard6 en aparecer; los tiempos
en la administracidén habian cambiado, la cultura de la res-
tauracién empezaba a no interesar, y la Memoria se public6
por tenaz tozudez de quien escribe estas lineas (fig. 7).
Quiero referirme aqui al hecho de que ya en 1987, el
mismo Antoni Gonzalez hacia hincapié en una conferencia
sobre la necesidad de cerrar la trinchera abierta absurda-
mente y desde tiempo remoto entre dos profesiones: la de
los disefiadores y la de los historiadores, y no sélo (y cito
al autor): «por la via del consenso superficial, sino por la
via de la colaboracién y el entendimiento profundo: no
solamente era importante, crefamos, que los arquitectos
comprendieran el papel importantisimo de la historia en la
intervencién sobre el patrimonio arquitectdnico, sino que
también creiamos que era importante que los historiadores

Figura 6. Acto de fundacién de la
Academia del Partal. Barcelona,
Palacio Giiell, 19 de noviembre
de 1992: D. Garcia-Pozuelo, J.
Esteban, G. Croci, J. Gallego, A.
Gonzilez, R. Lacuesta, J]. Ramos,
A. Jiménez, S. Mora, A. Almagro,
J. Rivera. (Montserrat Baldoma,
19 noviembre 1992).
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Com i per a qui restaurem.

Objectius, métodes i difusi6 de la restauracié monumnml
A.Gonzélez, R. Lacuesta, A. Lépez

Memoria 1985-1989

La restauracion objetiva

(Método SCCM de restauracién monumental)

i ——
Memoria SPAL 19931998 Conservaci6 preventiva: ultima etapa
Artot Gonases Moreno Novaro
Membria SPAL 1999-2001

La restauracio, ara i aqui

Antoni Gonzalez - Gaspar Jaen - Albert Bastardes

Restaurar o reconstruir - ¢ Memoria 1981-1982

Actuacions del Servei de Patrimoni Arquitectonic Local
en els monuments ¥ Actuacio del Servei de Catalogacid i Conservacio
ie Monuments de la Diputacio de Barcelona
Membria SPAL 2002-2012

Figura 7. Conjunto de las Memorias editades por el SCCM-SPAL entre 1981 y 2014 (SCCM-SPAL)
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Diputacié  §

Barcelona

comprendieran el papel que tenia el disefiador en el proceso
de intervencion en los monumentos [...]. Y fue en el pro-
ceso de clarificacion de la esencia del monumento, como el
didlogo entre arquitectos, arque6logos y otros historiadores
nos ayudo a formalizar una idea que nos serviria para su-
perar ese enfrentamiento y, en consecuencia, a organizar el
Servicio: la idea de que el monumento es simultineamente
un documento histérico y un objeto arquitectdnico vivo».?
Se podria afiadir que también, y quizas sobre todo, era una
obra artistica, es decir, objeto de la Historia del Arte (fig. 8).

UNA VIA DE INVESTIGACION PARA UN CORPUS
CIENTIFICO DE LA HISTORIA DEL ARTE

Todas las Memorias del Servei mencionadas contenian, pues,
una primera parte con articulos de fondo, de pensamiento y de
critica, de numerosos autores, tanto de funcionarios de dicho
Servei como de profesionales espafioles y extranjeros. Y conte-
nia también una segunda parte que incluia las intervenciones
realizadas por la Diputacién de Barcelona en los municipios
de la provincia, con proyectos redactados y dirigidos en gene-
ral por los propios funcionarios, aunque también externaliza-
dos. En esta segunda parte se hacia hincapié en el proceso de

3. GONZALEZ MORENO-NAVARRO, A. “Marco legal de los arquedlogos (fijos,
colaboradores y estudiantes becarios) del Servei del Patrimoni Arquitectonic’.
I Jornades sobre la situacio professional en larqueologia. Barcelona, 26-28 de
mayo de 1987. Col-legi Oficial de Doctors i Llicenciats en Filosofia i Lletresien
Ciencies de Catalunya, amb la col-laboraci6 de la Diputacié de Barcelona, 1992.

Figura 8. Raquel Lacuesta,
Frederic Pau Verrié y Olivier
Poisson, historiadores del arte.
Celebracion del centenario

del Servicio de Catalogacion y
Conservacién de Monumentos
de la Diputacién de Barcelona
(actual Servicio de Patrimonio
Arquitecténico Local), 1914-2014.
(Montserrat Baldoma, 9 junio
2014).



190

Figura 9. Gelida, 1986. El
equipo del SCCM en la casa del
aparejador Santi Rius. (SCCM-
SPAL).

las intervenciones, desde el momento en que se iniciaban las
conversaciones y gestiones hasta que se entregaban las llaves.
Participaban en la redaccion de los textos arquitectos, apareja-
dores, arquedlogos, historiadores, restauradores. .. (fig. 9).

El desarrollo de mi trabajo como editora-redactora del
Servicio de Monumentos, fue también clave para investigar y
escribir sobre un aspecto que creo que hasta entonces no se
habia considerado parte intrinseca de la disciplina. La histo-
ria del arte tenia como objetivo principal el estudio de la obra
arquitectdnica y artistica del pasado, e incluso la historia de la
restauracion monumental. Pero no se consideraba parte de su
cometido investigar y escribir sobre la contemporaneidad, so-
bre la obra nueva de restauracion, la incorporacién de las artes
aplicadas del momento en una restauracion especifica, el estu-
dio de los materiales, las técnicas y los sistemas constructivos,
los criterios de la restauracion y los agentes de la restauracion.
Es decir, hacer cronica de una historia del arte absolutamente
coetanea a su aparicion. Se trataba de crear una nueva catego-
ria en la especialidad, o en el abanico de especialidades, de la
Historia del Arte (fig. 10).

Desde este, para mi, nuevo punto de vista, me dediqué a
fondo a ello, para elaborar las Memorias y otras publicacio-
nes de la Diputacidn: era preciso hablar con los arquitectos,
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aparejadores, constructores, albaiiles, vidrieros,
industriales, carpinteros y montones de gentes
dedicadas a los oficios de la construccion. Y, por
supuesto, escuchar a los arquedlogos, con sus lec-
ciones, sus visiones particulares y cientificas de la
historia de un monumento... Todo era suscep-
tible de convertirse en arte, en historia del arte.
La obra nueva y la obra antigua, la obra trans-
formada y la obra conservada. En definitiva, la
historia del quehacer humano convertida en arte
¥, por tanto, en historia del arte. Si existe la obra
artistica en cualquiera de sus manifestaciones; si
existe el monumento, reconocido como tal por
las gentes y los agentes de la conservacion de la
cultura durante generaciones y siglos, la Historia
del Arte ha de estar a su servicio (fig. 11).

Figura 11. Visita del equipo multidisciplinar del SPAL a
la iglesia de la Colonia Giiell, restaurada por el mismo
Servicio bajo la direccién del arquitecto Antoni Gonzilez.
(SPAL, 2002).

Figura 10. Restos arquitecténicos encontrados

en la excavacion de la iglesia de San Quirce de
Pedret. Raquel Lacuesta y un albafiil de la obra.
1992-1995. (Antoni Gonzdlez Moreno-Navarro).




