Agueda Serra Clavera

s bien sabido que el Modernismo implementé y pro-

movio las artes decorativas en la arquitectura. En

Barcelona, capital de las vanguardias en el recodo
del siglo XIX al XX, su uso fue muy prolifico tanto en inte-
riores como en los exteriores de los edificios. Este articulo
muestra el resultado del estudio cromitico llevado a cabo
analizando los revestimientos interiores de la magnifica
Casa Batllo, finca reformada completamente por Antoni
Gaudi con un proyecto de 1904 en la céntrica avenida del
Paseo de Gracia de Barcelona. La diagnosis ha establecido
no solo los materiales y colores de los acabados, sino tam-
bién la técnica de ejecucion y los criterios de restauracion.

INTRODUCCION

Gabinet del Color es una consultoria técnica formada por
arquitectos, restauradores, historiadores y arquitectos téc-
nicos liderada por el partali Joan Casadevall junto con su
socia, la restauradora Agueda Serra, dedicada al anilisis
cromatico y de materiales de la arquitectura historica en di-
ferentes ciudades. Desde hace mas de 35 afios hemos estado
aplicando nuestra metodologia de trabajo en distintos pro-
yectos en varios paises y en multiples ciudades espaiolas,
pero nuestro trabajo diario suele tener como base la ciudad
de Barcelona, donde hemos estudiado mds de 12.500 edi-
ficios.

La Casa Batllo es un edificio que el arquitecto Antoni
Gaudi proyect6 en 1904 como reforma integral de un edi-
ficio preexistente para la nueva residencia de los Sres. Bat-
116 en el piso principal y viviendas de alquiler en el resto,
siguiendo un lenguaje formal y arquitecténico totalmente
nuevo, convirtiéndose en uno de los hitos del Modernismo.
El edificio fue propiedad de la familia Batllé hasta que se
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Figura 1. La fachada de la Casa
Batllé de Gaudi.

la vendi6 a Seguros Iberia en 1954, siendo la sede en afios
posteriores de los Estudios de Animacién Chamartin. En
1993 fue adquirido por la familia Bernat, propietarios de la
compaiiia Chupa-Chups que la restauro y la abrié comer-
cialmente al publico.! En 2005 fue declarado monumento
patrimonio de la humanidad por la UNESCO. Actualmente
es una casa-museo y su visita permite el acceso a muchas
de las estancias en diferentes plantas, donde uno puede ha-
cerse la idea de cdmo debia de ser vivir en un espacio tan
singular.?

1. Actualmente la familia Bernat sigue formando parte de la sociedad
propietaria de la Casa Batllo.

2. Este edificio actualmente recibe mas de 1 millén de visitas al afio. En
enero de 2022 se dio a conocer que habia sido elegida Mejor Monumento
del Mundo 2021 por la plataforma de entradas Tigets. Reconocimientos
que no siempre vienen acompafados de un mayor respeto al documento
que es el propio edificio, tema que ya ha sido debatido en encuentros
anteriores de la Academia.



Gaudi controld y defini6 los acabados de todos los ele-
mentos arquitecténicos y decorativos donde el uso de las
artes aplicadas tenia un papel fundamental (fig. 3).

A peticion de la propiedad y con el fin de llevar a cabo
operaciones de restauraciéon y mantenimiento de la finca a
partir de un conocimiento riguroso de los materiales y cro-
matismos de acabado originales, el equipo de Gabinet del
Color ha estado analizando diferentes dmbitos y elementos
que se han ido interviniendo a lo largo de los ultimos 10
aflos como la escalera de acceso al piso principal, parte del
mobiliario y elementos arquitecténicos de todas las plantas,
las fachadas principal y posterior, etc. Unas veces las inter-
venciones estaban causadas por el desgaste de los materia-
les expuestos a un sobreuso, y otras motivadas por proyec-
tos de intervencion en el edificio para intentar racionalizar
el flujo de visitantes.

Con el tiempo nos hemos convertido en «notarios cro-
maticos» del edificio, y la propiedad ya ha establecido un
protocolo de actuacioén que se inicia con nuestros estudios
cromaticos. Este articulo se centra en el estudio realizado
para la caracterizacion material y cromatica de los acabados
de los revestimientos de todas las salas del piso principal .
Estos andlisis tienen por objetivo redescubrir los acabados
originales y sus procesos de recuperacion. Cabe recordar
que el edificio sufrié dos grandes intervenciones, una en
1954 (cuando Seguros Iberia llevo a cabo reformas y se
deshizo de elementos originales como carpinterias o mobi-
liario que afortunadamente se pudieron recuperar), y otra
entre los anos 1989-1995 con la recuperacion del inmueble
para uso expositivo en algunas de sus plantas, ya que en
otras todavia vivian vecinos. En el momento del estudio,
las paredes y techos de las salas nobles estaban pintados
con pinturas acrilicas de tonos grises y una trama perfilada
también a base de pintura que simulaba un trencadis. (figs.
2,3y4).

PROSPECCION Y MUESTREO

El estudio, iniciado en 2017, incluye todas las estancias y
salones de la planta principal. Todos los revestimientos
fueron objeto de analisis histérico y arqueométrico que
contemplaban el conocimiento del material, proceso de
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Figura 2. Salén Principal en el
momento del estudio.

Figura 3. Salén Comedor.

Figura 4. Sala de la Chimenea.




aplicacion, textura, color y dimensiones de la técnica tradi-
cional, con una investigacion y analisis in situ y en labora-
torio. A continuacion, se exponen los diferentes ensayos y
técnicas analiticas que se llevaron a cabo por el equipo de
Gabinet del Color.

Como es habitual en nuestros Estudios Cromaticos y de
Materiales, se llevan a cabo una combinacidn de técnicas
analiticas para extraer el maximo de informacién. En el
caso que nos ocupa, habia que tener en cuenta las reformas
acaecidas a lo largo del tiempo a la hora de seleccionar los
puntos de sondeo. Era necesario un conocimiento previo
del edificio en el que ya habiamos estado trabajando con
anterioridad, y para ello se tomé como referencia el dibujo
de la planta del plan director de 2014 comparado con la
planta dibujada sobre 1950 por los Amigos de Gaudi.’

Por tanto, después de estudiar las diferentes salas de la
planta noble teniendo en cuenta las modificaciones arqui-
tectdnicas del edificio a lo largo de sus mas de 100 anos,
se determinaron los mejores puntos donde realizar catas
de decapado in situ y posteriormente la extraccién de mi-
cro-muestras, sobre las que aplicar las técnicas analiticas,
que fueron diversas y complementarias.

Técnica de intervencion que consiste en realizar pequeias
catas de decapado de la pintura sobrepuesta en zonas pre-
viamente seleccionadas por su mayor potencial de informa-
cion (conservacion de todos los estratos y alto valor ejem-
plificador). En total se efectuaron 35 catas sdlo en el piso
principal. Los decapados se realizaron estratigraficamente
de las diferentes capas de pintura hasta llegar al acabado
original para poder determinar materiales y cromatismos.
Se efectuaron mecanicamente mediante decapantes en gel
y su dimension era aproximadamente de 10 x 10 cm hasta
15x20 cm.

3. ONECHA PEREZ, B. [et al.]. “Plan Director de Restauracion de la Casa
Batllé de Gaudi, un antes y un después”, en ACE: Architecture, City and
Environment, Febrero 2017, vol. 11, niim. 33, pags. 65-86.
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Figura 5. Detalle de la cata
decapada, detectando los
diferentes estratos de las multiples
intervenciones.

Los decapados permitieron detectar que algunas de las
salas nobles de la Casa Batllé conservaban unos estucos
de cal con los que se sospechaba que podian estar revesti-
das originalmente todas las estancias. Este procedimiento
apunt6 una primera hipotesis sobre la técnica de acabado
a la espera de poderla confirmar con otros analisis comple-
mentarios. Nuestra primera conclusion fue que los estucos
de cal que localizamos estaban coloreados y planchados al
fuego y ademas conservaban una incisién de punzoén que
tramaba algo parecido a un trencadis.* Observando estas
catas decapadas se pudo apreciar que el trencadis estaba al
mismo nivel que el resto del estuco coloreado (fig. 5). Es-
tos primeros decapados hacian prever unos resultados sor-
prendentes, y el hecho que el equipo de Gabinet del Color
hubiera analizado previamente los revestimientos interio-
res de los pisos de las plantas 22 y 32 fue clave para poder
comparar los hallazgos de la planta noble.

4. El trencadis es un acabado que fragmenta las superficies lisas a base
de un perfilado que modula pequenas piezas que forman un mosaico.
Antoni Gaudi aplic6 profusamente esta técnica decorativa en muchas de
sus obras, preferentemente con el uso de fragmentos cerdmicos esmalta-
dos sobre argamasa. En el caso que nos ocupa, sin embargo, el efecto de
trencadis se conseguia solamente con el propio estuco de cal.
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Contratipado cromatico con probetas patron

Para poder contratipar los posibles acabados originales
detectados, se confeccionaron unas probetas de estuco tra-
dicional de cal tefiido en masa con pigmentos inorganicos
con acabado enlucido y planchado a fuego, que sirvieran de
patron de referencia para comparar con los acabados origi-
nales detectados en las catas de la Casa Batll6. De esta ma-
nera se podian hacer ensayos comparativos entre estucos,
para detectar la presencia de ceras y jabones que habitual-
mente se aplican en los acabados enlucidos y planchados.

Reflectografia de infrarrojo

Con el objetivo de realizar ensayos no destructivos se probo
la reflectografia de infrarrojo con el fin de estudiar los es-
tratos ocultos por las pinturas actuales. Esta es una técnica
de uso habitual en estudios previos aplicados por ejemplo
en restauracion de pintura de caballete y permite exponer
a radiaciones infrarrojas las superficies a analizar para de-
tectar los estratos subyacentes de las capas pictdricas. Las
muestras que se analizaron mediante esta técnica corres-
pondian a las paredes de la Casa Batll6 y se examinaron con
camara fotografica monocromatica y sensible con filtros
tanto ultravioleta (UV) como infrarrojo (IR), procesando
la radiacién reflejada. Tras diferentes intentos con longitu-
des de onda distintos y colocando filtros de color diversos,
se llego a la conclusiéon de que la pintura acrilica moderna
sobrepuesta no permitia ver las capas inferiores, fueran de
la naturaleza que fueran, determinando que esta técnica
analitica no era efectiva en este caso (fig. 6).
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Figura 6. Probeta patrén para
ensayo con cdmara de infrarrojo
y muestras observadas

con luz visible y con infrarrojo.



Figura 7. En detalle, extraccién de

muestra del revestimiento original
de las paredes de la Casa Batll6.
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Figura 8. Seleccion de las muestras tomadas en diferentes puntos de la
planta principal.

Posteriormente al decapado in situ, y valorado el potencial
de los morteros coloreados localizados, se procedi6 a la ex-
traccion de pequefias muestras inalteradas y representativas,
en lugares poco visibles, para poder ser analizadas mediante
diferentes técnicas analiticas.

Se extrajeron dieciséis muestras de los morteros colo-
reados, siendo muy selectivos tanto en la zona de muestreo
como en la cantidad. Las extracciones se hicieron con marti-
llo y escoplo, asi como con taladro portatil con pequefia co-
rona acoplada para extraer todo el grosor del revestimiento
(fig. 7), todas ellas referenciadas y localizadas (fig. 8).



TECNICAS ANALITICAS?

Consiste en evaluar las caracteristicas del material (acaba-
do, cromatismo, textura) y sirve de criba para determinar
los analisis posteriores precisos. Este examen ya apunto
la hipétesis de acabado original ya que las caracteristicas
formales y cromaticas de los revestimientos eran de gran
maestria.

El analisis estratigrafico se hace por observacion con lente
binocular e iluminacién incidente de las muestras extrai-
das, observadas en seccién por el corte transversal para ob-
servar los estratos que las componen. El andlisis cromatico
se hace por duplicacion del color observado en la pasta de
mortero de cal pigmento y arido, a partir de la identificacion
del mismo pigmento original. En este caso se efectuaron los
dos examenes y el sistema de referenciaciéon cromatico ele-
gido fue el cédigo internacional ACC,® que es también el de
la Carta de Colores de Barcelona. Se utilizé un microscopio
estereoscopico con camara digital Leica S8 Apocromatic,
con la ayuda del cual se dedujeron los cromatismos origina-
les analizados a partir de patrones cromaticos referenciados
y duplicados en patrén fisico.

La combinacién de diversas técnicas analiticas sirvié para
poder determinar la naturaleza quimica y la observacién a

5. Los laboratorios con los que se ha colaborado para el andlisis de las
muestras de Casa Batll6 han sido: Laboratorio de Difracciéon de Rayos X
del Instituto de Evaluacién Ambiental e Investigacion del Agua (IDAEA)
del CSIC; Centro de Conservacion-Restauracidn de la Generalitat de Ca-
talunya-CRBMC; Laboratorio Arte-Lab de Madrid; nuestro propio La-
boratorio del Gabinet del Color.

6. ACC: Acoat Color Codification. Codificacion colorimétrica interna-
cional desarrollada en Holanda en 1978 por Sikkens, y con un uso muy
extendido a nivel europeo, basada en la percepcion humana del color que
permite la identificacién potencial de 2.400.000 colores a partir de los 3
parametros con los que se clasifican: tonalidad, saturacién y luminosidad.



mayor aumento de las muestras estudiadas, su morfologia
y su composicion. A pesar de tratarse de morteros inorga-
nicos a base de cal, la hipdtesis de que los estucos pudieran
estar acabados planchados al fuego motivo la busqueda de
compuestos organicos en los estratos superficiales histdri-
cos. Las técnicas empleadas fueron:

Microscopia 6ptica con luz polarizada, incidente y trans-
mitida, luz halégena y luz UV (MO): Sirve para la deter-
minacion de las propiedades dpticas, identificacion de los
minerales presentes en las argamasas, estudio de texturas y
relaciones entre los minerales y los pigmentos, asi como la
observacion augmentada de las estratigrafias. En este caso
se usé para identificar pigmentos y aridos de las muestras
de estucos coloreados en masa.

Espectroscopia Infrarroja por Transformada de Fourier
(FTIR): Técnica analitica para la obtencidn de un espectro
infrarrojo de absorciéon o emision de la muestra que sirve
para identificar compuestos y sustancias quimicas organi-
cas e inorganicas. En este caso, se empleo para detectar po-
sibles restos organicos de productos aplicados en el proceso
de acabado.

Cromatografia de gases y Espectrometria de Masas (GC-
MS): Técnica analitica dedicada a la separacidn, identifica-
cién y cuantificacion de mezclas de sustancias volétiles y
semivolatiles. Igual que en el caso anterior, se aplic esta
técnica para detectar productos organicos en las muestras.

Microscopia Electronica de Barrido (SEM) y Microana-
lisis mediante Espectrometria por Dispersiéon de Energias
de Rayos X (EDX): El microscopio electronico de barrido
(SEM, por Scanning Electron Microscope) es un tipo de
microscopio electrénico capaz de producir imagenes de
alta resolucion de la superficie de una muestra utilizando
las interacciones electrén-materia para su estudio morfo-
légico y estructural. El andlisis elemental acoplado (EDX)
permite identificar elementos presentes en la superficie de
la muestra. En esta ocasion, estas técnicas de analisis per-
mitian un estudio mas profundo de los estucos.

Micro-Espectroscopia Raman: Técnica analitica que
proporciona informacién quimica y estructural mediante
el andlisis vibracional y rotacional de especies quimicas,
identificando la composicion y las propiedades fisicas del
material analizado. Esta técnica analitica se complementa



con las otras técnicas analiticas descritas anteriormente, y
en este caso se enfoco al andlisis de los pigmentos.

Difraccion de Rayos X (DRX): Es un método de alta tec-
nologia para el andlisis de una amplia gama de materiales
mediante difractémetro de RX y permite identificar los mi-
nerales por su estructura cristalina. En este caso su aplica-
cién buscaba determinar los compuestos cristalinos de los
morteros.

RESULTADOSY DISCUSION

En el presente articulo se muestran de manera resumida los
resultados mas significativos obtenidos después del analisis
exhaustivo de las muestras de los revestimientos de las salas
mas importantes.

La primera sorpresa fue comprobar el material de acabado
de los interiores. Los paramentos verticales y techos origi-
nales lejos de estar enyesados, estaban revestidos con un
estuco de muy buena calidad, de cal aérea blanca y pura
(en este caso cal magnésica) mezclada con un arido muy
bien seleccionado a base de arena y polvo de marmol (de
0,5 mm), sobre un enfoscado, éste rico en arcillas para con-
ferirle hidraulicidad. Todo este estuco se colored en masa
con diferentes pigmentos minerales en funcidn de la sala
y el cromatismo deseado para cada habitacion. La sala Co-
medor, por ejemplo, orientada a poniente, era de un estuco
tefiido con tierras naturales ocres (figs. 9 y 10) mientras que
la sala Principal, orientada a levante y dando al Paseo de
Gracia, fue pigmentada con azul ultramar y blanco de ba-
rio. La sala de la Chimenea tenia un estuco de cal tefiido con
oxidos de hierro naturales. Todos estos estucos eran de muy
buena factura, con los estratos bien cohesionados y con una
técnica de ejecucion propia de maestro estucador, teniendo
presente el mérito que supone que este revestimiento sea
continuo a lo largo de paramentos y techos, en los que la
presencia de formas sinuosas es constante.

El espacio intimo de la Sacristia, con un estuco enluci-
do de color verde, incorporaba ademds de pigmento azul
ultramar, un curioso pigmento verde, que con el anali-
sis elemental mediante SEM-EDX se determin6 que era

este estuco se colored
en masa con diferentes
pigmentos minerales en
funcién de la sala y el
cromatismo deseado
para cada habitacién
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Figura 9. Seccibn estratigrdfica de

estuco de cal ocre.
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Figura 10. Difraccion de rayos X de la masa del mortero de cal ocre.

silice y en el analisis con Raman también se identifico el
pigmento verde como silicato de silicio y no con un pig-
mento habitual (tales como verde cromo o acetato de cobre,
detectados en otras muestras estudiadas) (figs. 11y 12). Por
lo tanto, concluimos que se trataba de vidrio micronizado
de tonalidad verdosa para conseguir un efecto mas vibran-
te y nunca documentado en la larga trayectoria de analisis
de revestimientos de cal coloreados. Asi pues, he aqui otro
gran hallazgo sorprendente sobre el uso de nuevos mate-
riales en técnicas tradicionales para conseguir resultados
extraordinarios.

Esgrafiados de trencadis planchados al fuego, una
técnica compleja

El acabado original que imita la técnica del trencadis y que
modula el despiece irregular del acabado original descu-
bierto en los interiores, consistia en un estuco de cal enlu-
cido sobre el que se iban aplicando unas tintas jabonosas
tradicionales usadas especificamente para hacer plancha-
dos al fuego. Para mayor comprension, a continuacion, se
describe la preparacion de este producto llamado «tinta ja-
bonosa» indispensable si se quiere planchar un estuco de
cal enlucido: Siguiendo la receta tradicional, estas tintas
consisten en una mezcla de escamas de jabon disueltas en
agua de cal que se lleva a ebullicién y a la que se le afladen
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Figura 11. Microscopia dptica a 80X de la muestra Figura 12. Idem anterior a mayor aumento
de la Sacristia: estuco de cal con micro-nédulos de con presencia de pigmento azul ultramar y de
pigmento azul y presencia de pigmento verde. particulas verdes a base de silicio.

los pigmentos minerales para obtener la coloracion desea-

da que se aplicard sobre el estuco en fresco y permitira que

se pueda planchar al fuego mediante un hierro caliente

y le confiere un acabado marmoéreo. En este punto debe-

mos destacar que es esencial un buen conocimiento de las

técnicas tradicionales de maestro estucador que permitan

comprender el proceso de ejecucion y el aspecto final que

pueden llegar a conferir a los estucos. En la Casa Batllé los

analisis se enfocaron en la biisqueda de trazas coincidentes

con jabon y cera en las capas coloreadas ya que su presen-

cia confirmaria que los estucos habian sido planchados al

fuego como apuntaba nuestra hipétesis. Efectivamente se

localizaron trazas de productos organicos. Estas «tintas ja-

bonosas» estaban tefiidas a base de pigmentos inorgdnicos 4| qcabado original

y proporcionaban a las superficies el color de acabado, y

por lo que hemos podido determinar, no eran de un solo

color uniforme sino multitonal y aplicados sobre los pafos

de paredes y techos en formas alveolares de distintos tonos

sobre las superficies estucadas, dando como resultado unos

revestimientos con diferentes intensidades de color, seme-

jantes a manchas difuminadas. jabonosas tradicionales
Una vez realizado este primer acabado multitonal y usadas especificamente

planchado en caliente, posteriormente el maestro estuca- para hacer planchados al

dor hacia unos esgrafiados marcando unas hendiduras de  fuego

que imita la técnica del
frencadis consistia en un
estuco de cal enlucido
sobre el que se iban
aplicando unas tintas
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Figura 13. Microscopia dptica de la seccion transversal — Figura 14. Idem anterior a 20X, y en detalle las
del esgrafiado a 10X: Capas de enfoscado, primera muescas de 3,6x0,9 mm.
capa y capa de acabado coloreado.

3,6 mm de ancho por 0,9 mm de profundidad, realizadas
con gubia que simulaban las juntas del trencadis a imitar y
que se rellenaban de cal blanca embutida en el mismo sur-
co, limpiando los bordes que habian sido planchados pre-
viamente, para acabar configurando las lineas blancas que
se observan sobre el fondo coloreado de los paramentos y
techos (figs. 13 y 14). Para terminar, se aplicaba un ence-
rado final a toda la superficie con bruiiido posterior para
conseguir una superficie brillante

Esta técnica de acabado planchado descrita precisa de
una alta pericia siendo crucial el orden del proceso que
permita tefiir las superficies, esgrafiarlas y rellenarlas. Por
tanto, este fantastico descubrimiento sobre la técnica ori-
ginal de aplicacion no sélo permiti6 recuperar los acaba-
dos originales de la Casa Batllo, sino que puso en evidencia
el alto grado de exigencia de Antoni Gaudi respecto a los
maestros artesanos que trabajaron ejecutando, en este caso,
unos estucos a la cal que han perdurado hasta nuestros dias,
ocultos detras de capas de repintados.

Dorados

Sila técnica de aplicacion del estuco descrita anteriormente
ya es un trabajo de mucha dificultad, en la sala de la Chime-
nea, correspondiente al despacho del Sr. Batllo, este trenca-
dis era aun mas sorprendente. Mientras en las salas exterio-
res se imité uno de colores luminosos y con la junta blanca,
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Figura 15. Microfotografia del pan de oro bajo el brillo del repintado
de purpurina, y composicion elemental del pan de oro: 92,71 % Oro
(Au)/ 3,30 % Plata (Ag)/ 3,39 % Cobre (Cu).

en esta camara se recurrié a tonos mas oscuros de colores
ceramicos con la excelencia del dorado en sus juntas.

En el caso de los estucos originales, se aplicaban las tin-
tas jabonosas y coloreadas antes descritas y se planchaban
al fuego con un tono dominante arcilloso. Posteriormente
se esgrafiaban las juntas con el mortero de cal todavia tier-
no y se rellenaban con estuco blanco embutido en el surco
dejado por la herramienta de esgrafiar, tal como se ha ex-
plicado previamente. La particularidad es que, en este caso,
estas juntas blancas se doraban con pan de oro fino (fig. 15)
aplicado con «polonesa» (brocha para aplicar el oro) sobre
barniz tipo «mixtién» y por lo tanto el oro sélo se quedaba
adherido en las zonas impregnadas de las juntas. Para ter-
minar, se hacia un brufiido general, confiriéndole un tacto
sedoso y un brillo satinado al conjunto.

Cromatismos de acabado

Los resultados de las analiticas anteriormente descritas se
complementaron con la deduccién de los patrones croma-
ticos de las diferentes habitaciones estudiadas, obteniendo
asi la gama de colores especifica para cada ambiente, y va-
lorando la distribucion cromatica de los interiores disefiada
por Gaudi.

La experiencia acumulada en los estudios realizados en
otros edificios de Antoni Gaudi nos sirvié de apoyo, como
el llevado a cabo en el Palau Giiell, por encargo del Servei



de Patrimoni Arquitectonic Local (SPAL) de la Diputaci6 de
Barcelona,” donde ya en 1994 se analizaron los cromatismos
de los interiores del Palacio, y posteriormente entre 2007 y
2011 se nos encomend¢ el analisis tanto de revestimientos
como de elementos decorativos de carpinteria y artesonados.

Como breve apunte y comparando la paleta cromatica
original de los interiores de ambas edificaciones, mencio-
nar que mientras los interiores del Palau Gtiell (1890) es-
taban revestidos con morteros de cal y un acabado pintado
siguiendo una paleta cromética en tonos oscuros y sobrios
muy saturados que van de los verdes y marrones a los mal-
vas y granates en una corriente neogética -a excepcion del
uso puntual del color azulete-, los interiores de la Casa Bat-
116 (1906) responden a la etapa naturalista de Gaudi, uti-
lizando estucos teniidos en masa con una paleta de tonos
luminosos y vibrantes, en las gamas de los ocres, rosados y
anaranjados, pasando por los azules, verdes claros y grises.

En Gabinet del Color hemos desarrollado técnicas espe-
cificas que permiten la deduccién de los colores de los estu-
cos y morteros de cal de la arquitectura histdrica, con una
metodologia pionera que consiste en el contratipado de los
colores de los morteros histdricos comparados con probetas
de ensayo a base de mortero de cal y diferentes dosificacio-
nes de arena y de pigmento sobre las que se han establecido
unos parametros cromaticos. En funcién de la textura y téc-
nica de acabado, podemos asimilarlos a un cédigo de color
referenciado en una codificacion universal, que permite su
duplicacion tanto con morteros de restauracion como en re-
integracion cromatica con acabados pintados.

A partir de la deduccién cromatica de los estucos colo-
reados de la Casa Batllé por observacion binocular, combi-
nada con la deteccion analitica de los diferentes pigmentos
utilizados para colorearlas, junto con las referencias de los
colores detectados en los decapados puntuales efectuados,
se establecieron los patrones cromaticos de las salas princi-
pales de la planta noble de la Casa Batllo, teniendo en cuen-
ta tanto la dominante cromatica multitonal del fondo como
la junta del trencadis. Estas referencias asignadas en estos

7. CLOSA PUJABET, J. y LAcUEsTA CONTRERAS, R. (eds.) Restaurar o re-
construir. Actuacions del Servei de Patrimoni Arquitectonic Local en els
monuments : memoria SPAL 2002-2012 Volum 1. Diputacié de Barce-
lona, 2015.
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estudios previos fueron confirmadas una vez restaurados
los interiores y recuperados los estucos originales.

Pero ademds de deducir los cromatismos de acabado,
fuimos capaces de descubrir y descodificar el proceso arte-
sano con el cudl se consiguieron los resultados de los estu-
cos descritos en las salas nobles, para poder volverlos a con-
feccionar en el proceso de restauracion en caso necesario, y
que contemplaban las fases de ejecucion siguientes:

1. Tendido del estuco de cal teiiido en masa aplicado en
3 capas tal como se requiere y sobre enfoscado tradi-
cional.

2. Aplicacién de tintas jabonosas coloreadas creando

efecto cromdtico multitonal.

Planchado al fuego con hierro caliente.

Esgrafiado del estuco con gubia.

Taraceado y embutido de las juntas con estuco blanco.

Dorado de las juntas con pan de oro fino, en el caso de

la Sala de la Chimenea.

7. Encerado final en todas las paredes y techos (fig. 16).
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CONCLUSIONES

La conclusion de este estudio es que en esta casa burguesa
barcelonesa, Gaudi exaltd el movimiento modernista crea-
tivo, disefiando para las paredes y techos interiores algu-
nas imitaciones de sus famosos trencadis a base de estucos
de cal coloreados, con la presencia en algunas salas -como
en la sala de la chimenea- de pan de oro extremadamente
puro. A diferencia del trencadis hecho con ceramica vidria-
da donde la junta surge arbitrariamente, en nuestro caso el
elemento disefiado es la junta que da lugar a una reticula
que toma el protagonismo.

La combinacién de las diferentes técnicas analiticas, junto
con una vision global del objeto de estudio desde diferentes
disciplinas (analitica, arquitectdnica, restauradora, histori-
co-artistica) y un gran conocimiento de la técnica artesanal
de los estucos de cal, ha permitido establecer la técnica de
ejecucion de estos extraordinarios estucos de colores, desco-
nocidos hasta la fecha. Es por ello que sabemos que alcanzar
los deseos de Antoni Gaudi supuso un reto para los maestros
y artesanos del estuco para ejecutar acabados lisos en super-
ficies, tanto de paredes como de techos, muy a menudo con

NI
DK
NAA
e

Figura 16. Fases de ejecucion
de los estucos para conseguir el
acabado deseado.
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Todas las imdgenes son propiedad
de Gabinet del Color.

formas sinuosas, donde el tratamiento cromético distinguia
las estancias en funcién de su uso. La visién global de los
materiales, su aplicacion y su restauracion desde diferentes
disciplinas ha permitido descodificar los secretos de las com-
posiciones y de aplicacion de estos estucos gaudinianos.

Estos detallados estudios previos, aqui resumidamente
presentados, aportaron tanto conocimiento sobre los aca-
bados originales y las técnicas de ejecucion de los estucos
de revestimiento, que condujeron a la propiedad, a la di-
reccion facultativa y al equipo de restauracién hacia una
intervencién minuciosa de los interiores de las salas nobles.
En un inicio, la intervencién iba encaminada a operaciones
de mantenimiento repintando paredes y techos de la planta
noble siguiendo el cromatismo histdrico, pero después de
los analisis realizados, se optd por una restauracion conser-
vativa. Liderada por los técnicos Xavier Villanueva y Joan
Olona encomendaron a las restauradoras de la empresa
Ecra S.L. proceder al decapado de los repintes de todas las
salas recuperando los estucos coloreados originales, la re-
integracion de lagunas y pérdidas puntuales de estuco con
morteros de cal y técnicas tradicionales con retoque croma-
tico, y un acabado final a la cera.

Cabe destacar que el intenso trabajo de restauracién
que contempld tanto los interiores de la planta noble como
toda la fachada principal (que también estudiamos y ana-
lizamos, pero que seria objeto de otro articulo), recibio la
Mencién Especial del Premio Europeo de Intervenciéon en
el Patrimonio (AHI) en 2021.

La restauracion permitié recuperar las texturas y croma-
tismos desvelando el disefio de Antoni Gaudi, desconocido
hasta la fecha (fig. 17).
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Figura 17. Resultado final después de la restauracion, con los estucos originales recuperados.




