cio Casar Pinazo. LA |

es infrecuente en la ciudad de Valencia. ¢Conoci6, Lucas Garcia, la cubierta
pétrea?.

Pero la discusion estaba en determinar si existia suficiente criterio de
autenticidad para promover la reintegracion de la ctipula original de piedra
y si disponfamos de capacidad técnica para hacerlo. Las huellas que habfan
permanecido ocultas bajo el cubrimiento de teja vidriada permitian
recomponer la realidad constructivay geométrica de la cubierta. Quedaba
la incégnita de la garantia de estanquidad, seriamente perjudicada por las
perforaciones de los cuatro andlajes metalicos que sujetaban el remate ornamental
superior compuesto por una pieza enteriza de piedra, llamada la “piramida”
en las capitulaciones y que sobrepasa la tonelada y media de peso, una
bola hueca de bronce y una casi desaparecida veleta con los atributos de
martirio de la Santa, rematada con una cruz La opcioén de prolongar el
mastil interior, que recoge todas as piezas de remate y evita su cimbreo,
hasta niveles inferiores a los originales para hacer posible un buen anclaje,

AURACION DE LA TORRE DE SANTA CATALINA: CONSERVACIO!

ha permitido encontrar una via para los problemas de estanquidad. Asi,  Fig. 6. Aspecto de los cuerpos

funda do el cr o de autent  ad en las huellas materiales
encon enelpro  monumento,  adescripcion que de la talla de
piedra se hace en las capitulaciones de obra, en las referencias de los tratados
de canterfa y, sintiéndonos capaces de resolver los problemas de geometria,
constructivos y de estanquidad que se planteaban, el problema se reducia 6 quedaba reducido,
y ahf es nada, a la materializacién constructiva. Para ello contamos con un maestro cantero
de los conocimientos y coraje que acumula Rodrigo de la Torre y asi entre Tosca y Vandelvira
se pudieron trazar las plantillas de un montén de dovelas cuya sustitucion resultd necesaria:
de los siete anillos que tiene la pieza, se conservaron casi integramente los cuatro primeras
y el resto fue sustituido en su practica totalidad. La restauracion de la bola de bronce, de
la veleta con los atributos de martirio de la santa y la reintegracién de la cruz permitieron
devolver al remate toda su capacidad simbdlica.

La reintegracion de la ctpula original de la torre de Santa Catalina y la solucién a sus
problemas constructivos ha permitido una nueva lectura iconografica del monumento y
con ello contribuido asf a incrementar su aprecio entre las gentes (Fig. 6)

Las obras de emergencia se han desarrollado mediante un convenio de patrocinio entre
la Generalitat Valenciana y la Fundacion Caja Madrid que continua con el proceso de restauracion

syde
las ob

02

tetras la
ptiembre

N'Y REFORMA URBANA EN VALENCIA

del imafronte de la iglesia, actuacién que se estd comenzando en estos momentos.
Sus objetivos quedan ya para la préxima Bienal, en la que sin desdefiar en absoluto
los retos que plantea |a reintegracién de la sencilla geometria original de la fachada
y la consecuente adecuacion de las cubiertas de la nave principal del templo,
preferiré contarles como La Llotja del Peix, y todos los edificios de arquitectura popular
del Cabanyal siguieron la misma lucha y apuesta de permanencia que la torre e iglesia
de santa Catalina y de igual forma, la ciudad y la sociedad valenciana apostaron
decididamente por su conservacion

*Ignacio Casar Pinazo. Arquitecto. Generalitat Valenciana, ALPRM
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Antoni Gonzilez Moreno-Navarro*
Alberto Léopez Mullor**
Alvar Caixal Mata® **

DESCRIPCION Y ANTECEDENTES

El monasterio de Sant Lloreng se encuentra sobre un altozano que domina el casco
urbano de Guardiola de Bergueda. Aungue este pueblo sea de creacion reciente, pues se
formé a partir de la construccién de una estacion del ferrocarril minero que llevaba el carbén
de la cuenca de Berga hacia Manresa y Barcelona, la ocupacién del lugar viene de antiguo.
Asf lo atestiguan el castillo de Guardiola, que ya existia en el siglo X, su puente romanico
y ef cenobio que aparece en la documentacién escrita por primera vez el afio 898, aunque,
como veremos, es aln méas antiguo.

La iglesia, el edificio que mejor se conserva del conjunto monacal, se alza sobre un
altiplano cerca de la confluencia de los rios Llobregat y Bastareny. Dentro del recinto, a
pocos metros del templo, hubo un edificio erigido en parte aprovechando los muros de
una antigua casa parroquial y en parte sobre los restos del monasterio medieval. Construido
en 1967 para seminario de verano por la diécesis de Solsona, no se utilizé jamas como
tal, albergando durante bastante tiempo colonias escolares. En 1998, diferentes informes
técnicos revelaron graves deficiencias estaticas, que aconsejaron su cierre inmediato y su
desmontaje, que se llevé a cabo en 2001. La desaparicion de este edificio ha permitido
por fin poner al descubierto de manera extensa la basflica y las ruinas del monasterio de
Sant Lloreng. Hasta hace pocos aios el conjunto habia pasado practicamente desapercibido
para el gran publico, aunque los estudios arqueoldgicos realizados por nuestro Servicio
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ya hubiesen puesto al descubierto e interpretado la mayor parte, corrigiendo teorias
anteriores parciales o inexactas.

De hecho, las primeras investigaciones arqueolégicas en el sitio no se desarrollaron hasta
1983, bajo la direccién de J. Bolds y M. Pagés, consistiendo en pequefios sondeos que afectaron
puntos aislados de las dependencias monacales, en la planta baja de la casa de colonias.
Los resultados de estas excavaciones, forzosamente limitados, no proporcionaron argumentos
suficientes para plantear una hip6tesis sobre la evolucion del conjunto. Ademds de esta
actuacion, cuando empezaron nuestros trabajos el yacimiento ya habfa sufrido otras
intervenciones no arqueolégicas, como el vaciado parcial de la parte baja de la iglesia, que
entonces tenia dos plantas, utilizdndose sélo la superior para el culto, llevado a cabo en
1975, o la eliminacion de unas potentes capas de los siglos XVIIl y XIX depositadas al este
del templo actual, realizada en 1982.

Dentro de la primera etapa de la intervencién de nuestro Servicio en el conjunto, entre
1984y 1989, llevamos a cabo campanas sistematicas de excavacién, con el objetivo de
definir su evolucién y obtener los datos historicos y arquitectonicos necesarios para
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emprender su restauracion. En 1984y 1985 se excavo en la basilica y, entre 1985y 1988,
la actuacion se extendié al entorno del edificio, apareciendo en su area occidental los vestigios
de la cabecera, en la oriental, la mitad de la iglesia, enterrada desde el siglo XVIll. Ademés,
en un amplio sector a mediodfa, se encontrd o reconocdid una parte importante de las dependencias
monacales y de una de las necrépolis.

Al hilo de la segunda etapa de la intervencién en el edificio, cuya parte arquitecténica
se desarrolla ahora, se han llevado a cabo nuevas excavaciones desde 1996 hasta el 2003.
Estos trabajos, que han servido para explorar casi por completo la parte del yacimiento
que se verd afectada por las obras de restauracion, han ahadido nuevos datos a la
cuantiosa informacién allegada en las campanas iniciales. Todo ello nos permite exponer
a continuacién, y de manera rapida, la evolucion del conjunto.

EL MONASTERIO MEDIEVAL

En un momento indefinido del siglo VI, o quizd antes, una pequena comunidad



mondstica se instalé en las cuevas que existen en el acantilado que domina la confluencia
del Llobregat y el Bastareny. Poco después debid construirse la primera iglesia cenobial,
un pequeno edificio de planta rectangular y tres naves con cabecera tripartita, cuyos
vestigios muy arrasados hemos recuperado en las campafas de 2001y 2002. Asociada
a esta estructura se ha descubierto una necrépolis de tumbas de lajas de piedra, a manera
de cajas, que en su interior, también mediante lajas, tienen indicada la cabecera.

La segunda fase edilicia del conjunto, de hacia el penultimo o el ltimo decenio del
siglo X, viene determinada por la construccion, a levante del yacimiento, de un edificio de
planta rectangular muy alargada, orientado de norte a sur y paralelo al acantilado donde
se encuentran los eremitorios. Esta obra debe relacionarse con la proteccién institucional
y el apoyo econdmico que brindé al monasterio la casa condal de Cerdanya-Besalu. Tal
situacién dio un notable impulso al otrora pequerio cenobio de monjes eremitas, que abandonaron
las cuevas como albergue estable, pasando a ocupar el nuevo edificio. Muy probablemente
también adoptaron entonces la regla de san Benito y la liturgia romana, signo de la
influencia del reino franco.
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La misma influencia, desde el punto de vista arquitecténico,

es notoria en la baslica construida a partir de finales del siglo X,

cuya acta de consagracion data del ano 983. Este edificio de porte

clasico, la mitad del cual se conserva todavia practicamente

completa, tenia planta rectangular, midiendo 33 por 18 metros.

Interiormente, estaba subdividido en tres naves, la mayor de

doble anchura que las laterales, distribuyéndose el espacio

mediante dos columnatas Suponemos que su cubierta era de losas,

sostenidas por elementos de madera, que descansaban en pilares

centrales y en semicolumnas, solidarias de la fabrica, que aun

permanecen en las paredes perimetrales. En la mitad occidental

los pilares fueron eliminados en el siglo XII, al construirse, segun

veremos una gran tribuna en la nave central En la mitad oriental

sélo hemos localizado los vestigios de los cimientos de uno de ellos, habiendo desaparecido

los restantes a causa de las muchas modificaciones que sufri6 esta area. Las tres naves se

cobijaban bajo una unica cubierta a dos aguas Este es un modelo muy caracteristico de

estructura basilical, que se generalizd a partir de finales del siglo X, a imitacién de la iglesia
de San Pedro de Cluny.

El pavimento primitivo de la basflica era de tierra batida alisada con una capa de cal.
Las paredes estaban enlucidas y posefan decoracion pictorica, de la que se han encontrado
pequefios restos. La puerta principal de la iglesia se abria en el centro de la fachada de
levante, hallandose el presbiterio en el extremo diametralmente opuesto. La occidentalizacién
del santuario no puede atribuirse s6lo a motivaciones topograficas o a singularidades de
la tipologfa del edificio, sino a la voluntad de sus constructores. Es ésta otra muestra de
la influencia carolingia, en cuyo ambito eran frecuentes las iglesias con santuario a
poniente, a semejanza de las basflicas de San Pedro de Roma o del Santo Sepulcro de Jerusalén.

Ademés de la puerta principal, el edificio posee otras secundarias, todas muy similares,
abriéndose tres en la fachada meridional y dos mas en |a septentrional. Se trata de puertas
sencillas, de montantes construidos con sillarejo poco labrado, cubiertas por un dintel monolitico
liso, descargado por un arco de medio punto y un timpano. Su tipologia se aviene
perfectamente con la fecha de finales del siglo X, atribuida a la basilica, aunque es notorio
que procede de antecedentes romanos, utilizados profusamente a partir de la plena época
imperial. Desconocemos si la puerta principal era de las mismas caracteristicas, o bien incorporaba
elementos algo mas suntuosos.
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Asociada a la iglesia, empieza a utilizarse una nueva necrépolis de inhumacién en su
entorno meridional. Parece l6gico pensar que la construccion de la nueva basilica ocasiond
el abandono de la anterior, mucho més reducida, como, sin duda, conilevé el traslado del
lugar de enterramiento, quedando asi relativamente intacta la necrépolis primitiva. Del mismo
modo, a finales del siglo X, se constata la presencia de un lugar a manera de patio
claustral, delimitado, al norte, por la nueva basilica y, al este, por el edificio monéstico.
Suponemos que, en un momento no demasiado alejado de la construccion de la basflica,
se afadié un pértico en la fachada de levante de la iglesia, que adopté entonces la
morfologfa de cuerpo occidental caracteristico de la arquitectura carolingia. £n el contexto
monéstico, la galilea (o anteglise o église-porche) es una especie de atrio porticado que
precede a la fachada principal y que desarrolla la funcion de estacién procesional para los
monjes, pero que también permanece abierta para los seglares, como ocurre en San
Benigne de Dijon, donde actuaba como vestibulo para los peregrinos que llegaban con la
intencion de venerar el cuerpo del santo.

La construccién del claustro tuvo lugar en el segundo cuarto del siglo XI. Las Gltimas
campanas de excavacion y el desmontaje de la casa de colonias han sido indispensables
para su conocimientc en detalle, no obstante, en 1988 ya dimos a conocer los grandes
rasgos de su trazado. Este responde al concepto de porche o galeria porticada, de
estructura muy austera y planta asimétrica, construida con sillares medianos tallados con
poco esmero y colocados en hiladas regulares. La fabrica parece que debi6 tener un
enlucido muy pobre de mortero de cal, sin decoracién pictérica. Los arcos conservados son
de medio punto algo rebajados, constituidos por dovelas estrechas y alargadas. La
apariencia robusta de los paramentos, su insercion en la trama preexistente y la disposicién
estructural de los arcos nos hicieron pensar, desde el principio, en la posibilidad de que el
claustro hubiese tenido planta baja y piso alto. La aparicién de un cuerpo de escalera adosado
a su fachada de mediodia, en el transcurso de la campana de 2001, nos hizo confirmar
aquella hipotesis.

La documentacion escrita no menciona directamente ningun claustro altomedieval. A
cambio, se hace eco de la prosperidad del cenobio entre los siglos X y XII, de la presencia
de una comunidad formada por més de veinte monjes y de la existencia de una serie de
oficios y tareas, probablemente relacionados con otras tantas dependencias monacales. Situar
estas estructuras dentro del complejo de Sant Lloreng no ha sido facil pues, hasta el afio
2002, conociamos las dependencias de una manera muy parcial, a través del dédalo de ruinas
y afiadidos modernos y contemporéneos visibles en la planta baja de la desaparecida casa
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de colonias, que antes habla sido casa parroquial y antes aun priorato, desde la desaparicién
de la abadia, en el siglo XVIIl. Después de las Gltimas campafias, hemos podido confirmar
muchas de nuestras apreciaciones iniciales y ahora sabemos cuéles eran las dependencias
monacales que el claustro articulaba. A poniente, hemos identificado un edificio de dos alturas
que, probablemente, alojaria en la planta baja la cilla o bodega y la cocina y, en la planta
alta, la casa del abad, espacio que aparece citado en las fuentes con una cierta precision
topogréfica. A partir del segundo cuarto del siglo XI, la necrépolis se concentré al oeste de
esta edificacién. Por otra parte, suponemos, que el refectorio, desde un punto de vista canénico,
deberfa estar situado a mediodia del claustro y que quedarfan a levante, dentro del que llamamos
edificio mondstico, que habia albergado, ademas, el hospital y la sala de monjes utilizada
también para el capitulo y, en el piso superior, el dormitorio.

Una de las transformaciones més singulares de esta etapa es la construccion de sendas
absidiolas en el extremo de poniente de las naves colaterales de la iglesia, cuyas ruinas se
descubrieron durante la excavacion. Como se hallaban bastante elevadas en relacion a las
naves, debieron estar precedidas de unas gradas, cuyos indicios s6lo se documentaron en
el lado de mediodfa. Su embocadura la constituian sendas aberturas de grandes dimensiones
coronadas por arcos de medio punto, las cuales, aunque tapiadas, se conservan todavia.
Estas estructuras, que hemos fechado hacia el tercer cuarto del siglo X, se entregaban a
la fabrica primitiva y comportaron una elevacion de las cotas de uso en el exterior de la
cabecera. Creemos que, al poco de realizarse estas obras, se modificé el pdrtico que precedia
la entrada principal de la iglesia.

Ya en el edificio monéstico, en un momento avanzado del siglo XI, se debi6 reformar
la fachada septentrional, con la transformacién de la puerta, que pasé de ser muy similar
a las de la basilica, y probablemente idéntica a la que el edificio conserva aun al oeste, a
adquirir la apariencia actual, con arco de doble rosca y flanqueada por ventanas geminadas.
El mismo tipo de arco se us6 en una puerta secundaria situada al este y en una ventana
del mismo lado, que complementaba las del siglo X, algo més bajas. El estilo y disposicién
de las aberturas de la fachada norte de este cuerpo se enmarcan en el periodo clasico de
la arquitectura lombarda del siglo XI 'y, aun cuando en Sant Lloreng ocupa una posicién
poco ortodoxa, este tipo de composicion se corresponde con la apariencia de las fachadas
de las salas capitulares de los monasterios, situadas generalmente a levante del claustro.

Durante el tercer cuarto del siglo XII se erigié una tribuna que ocupaba la mitad
occidental de la nave mayor de la basflica. Para construirla fue necesario eliminar en este



tramo las primitivas columnas de separacion entre naves, colocandose en su lugar unos
pilares que sostenian tres crujias cubiertas con béveda de arista las cuales daban lugar a
un piso elevado que, a su vez, estaba cubierto con bdveda de cafién reforzada por arcos
perpianos. Esta obra se complementé con un cuerpo de planta rectangular adosado al muro
occidental del templo y situado entre las dos absidiolas del siglo Xll, credndose asf, por primera
vez, una cabecera tripartita.

La presencia de tribunas como la descrita no es ajena a los templos mondsticos del siglo
Xil o a las remodelaciones que sufrieron otros mas antiguos. Por ejemplo, la catedral romanica
de Vic tuvo uno de estos elementos, puesto al descubierto en las excavaciones de 1940-
1941. Sin embargo, el paralelo conservado mas genuino se encuentra en la iglesia abacial
de Cruas (Ardéche).

LAS EPOCAS MODERNA Y CONTEMPORANEA

El terremoto que sacudio gran parte de Cataluia el 2 de febrero de 1428 también se
dejo sentir en Sant Lloreng. Afectd gravemente a la mitad oriental de la iglesia y a gran
parte de las dependencias monasticas. A raiz de estos sucesos, el cenobio, que ya habia
entrado en una etapa de decadencia, padecié un proceso irreversible de pérdida de
influencia y de estancamiento econémico. Esta situacion determiné que hasta casi
doscientos afios después del sefsmo no se dispusiera de medios para paliar sus efectos.
Se inici6 entonces una larga serie de derribos y ulteriores construcciones o reconstrucciones.
En la iglesia sélo se reconstruyo la mitad occidental de las naves central y meridional, de
tal manera que el edificio resultante se parecia muy poco al original, puesto que era la mitad
de grande y su estilo podia definirse entre rustico y eciéctico. En su interior, se decidio utilizar
para el culto sélo el nivel superior, marcado por el pavimento de la antigua tribuna, a causa
de la acumulacion de ruinas que habia hecho crecer el nivel del entorno. Tal hipétesis la
confirma la apertura de una nueva puerta a poniente, por la que se entraba desde una
cota ciertamente elevada después de avanzar sobre los rellenos que ocultaban las ruinas
de la antigua cabecera. Este nuevo planteamiento implicé que el nivel de uso primitivo de
la iglesia se convirtiese en pavimento de un sdtano. Su espacio central siguié cubierto por
las bovedas de arista de la antigua tribuna y, en la nave sur, se construyeron una béveda,
en el extremo sudeste, y un forjado en el resto. Por su parte, la parte baja de la nave norte
—la parte alta habia desaparecido, en parte por efecto del terremoto y en parte derribada-
, quedd aislada al tapiarse sus comunicaciones con el resto del edificio. Por fin, para reforzar
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la estructura, se colocaron tres contrafuertes en la fachada meridional, uno de ellos
adosado a la casa del abad, reconstruida. La mitad oriental de la antigua iglesia y gran parte
del entorno oriental y meridional —a excepcidn del cementerio- se llenaron de dependencias
agropecuarias, que ocupaban, compartimentandolas o modificandolas, las antiguas
dependencias monasticas.

Hacia 1761, fecha que figura en el timpano de la puerta que entonces se abrié al este
de la iglesia reconstruida més de cien afos atrés, se suprimié el acceso occidental y el presbiterio
pas6, una vez mas, al lado de poniente. En el extremo oriental de la nave mayor se colocé
un coro y, por vez primera, se formé un pavimento ceramico que ocupaba todo el primer
piso. Esta remodelacion funcional fue contemporanea de una importante transformacion
del entorno, cuyo nivel de circulacion, sobre todo en la mitad oriental, se elevd
considerablemente. Para ello se concentraron las dependencias del monasterio, que para
entonces ya sélo era priorato, en los sétanos situados en el angulo nordeste del claustro
y en el sudeste de la basflica. El resto de construcciones que rodeaban la iglesia o que se
habian levantado en su antigua area oriental, quedaron enterradas por capas de piedras
y tierra que alcanzaban una potencia cercana a los tres metros. Asi, por primera vez, la
iglesia y el monasterio se percibieron como dos construcciones independientes y poco extensas.

En 1802, se reconstruy6 definitivamente la parte alta del tramo occidental de la nave
norte del templo, comunicandola con el resto al nivel del pavimento de la tribuna. También
se erigi6 una sacristfa al suroeste de la fabrica, entre los dos contrafuertes méas occidentales.
De este modo, el edificio tomé la apariencia general que tenfa al comienzo de las obras
de restauracién del Servicio, ciento ochenta afios més tarde.

*Antoni Gonzilez Moreno-Navarro. Arquitecto. SPAL. Barcelona. ALPRM.
#* Alberto Lépez Mullor. Arqueélogo. SPAL. Barcelona. ALPRM.
##%Alvar Caixal Mata. Arqueélogo. SPAL. Barcelona. ALPRM.

' BOLOS, PAGES 1984: 31-33.

2{a primera etapa de estos trabajos, ademds de las excavaciones, se caracteriz por la restauracién
de la iglesia, realizada bajo la direccion de Albert Bastardes en colaboracion con Xavier Guitart,
bajo la supervisién de Antoni Gonzélez. Se actud entonces en las cubiertas del templo y el
campanario, renovéndolas por completo. Ademds, se realizé una intervencion general en el
interior del edifico.
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’La publicacion completa de los resultados de estas campafias se puede consultar en: LOPEZ
MULLOR, CAIXAL 1995,

?Antoni Gonzélez, arquitecto y jefe del Servicio del Patrimonio Arquitecténico de la Diputacion de
Barcelona, es el director general y ejecutivo del proyecto de restauracién del monumento. Xavier
Guitart y Josep Closa, arquitectos, y Fina Gener, arquitecta técnico, colaboran con él.

*Los resuftados de las camparias de 1996-1997 y 2000 ya han sido publicadas en; LOPEZ MULLOR,
CAIXAL 1999; ID. 2002 y LOPEZ MULLOR, CAIXAL, VILA 2003.

“Pese a las discrepancias que surgen cuando se trata de definir el origen del eremitismo —Palestina
(KRAUTHEIMER 1981: 112) o Egipto (MALINGRE 1995 25)—, existe constancia documental de su
practica en el Préximo Oriente al menos desde finales del siglo lil o principios del siglo IV d.C. Estas
formas de ascetismo mondstico, desarroliadas a partir de /a figura de san Antonio, se difundieron
desde Oriente y favorecieron ciertos valores y esquemas de ruptura con el mundo civilizado y de
rechazo al cristianismo oficial. £ fendémeno eremitico llegé a la Peninsula ibérica hacia el siglo V,
puede que a través de los monjes que huian de la expansion de los véndalos por el norte de Affica,
o bien mediante la influencia de los monjes emigrados desde Oriente (SCHLUNCK 1945: 200), y se
difundié répidamente, sobre todo por tierras de Andalucia (RIU 1972: 442), el valle del Ebro
(PUERTAS 1976: 251) y el Levante. De todas maneras, el fendmeno del eremitismo en Catalufia es
todavia objeto de debate por lo que se refiere a su atribucién cronolégica: la Antigtiedad Tardia o
la Alta Edad Media, y en este Uitimo caso, o bien por infiuencia de los mozarabes en su retirada
hacia el norte peninsular o bien como consecuencia de la politica de repoblacién impulsada desde
las tierras fronterizas del Imperio Carolingio (RIU 1978: 111-117,; PUERTAS 1976: 247; ENRICH,
ENRICH, SALES 2000: 276).

7Estas iglesias de cabecera tripartita y recta, formada por un sanctuarium con altar en el centro y
dos cdmaras laterales, generalmente funerarias, sin que el espacio central absidal sobresalga de la
fachada de levante del edificio, son frecuentes en Siria, donde probablemente se originan, y en el
Africa del Norte (PALOL 1999; 165).

#Toda la necropolis excavada presenta unas caracteristicas formales y una disposicién topogréfica
—la ubicacion de las tumbas delimitando el perimetro exterior del edificio religioso es muy
ilustrativa— que permiten fijar el inicio de su usc hacia el siglo Vil o, como méximo, el Vi, fecha
que sirve también de terminus ante quem para el primer templo construido en el altiplano de Sant
Lloreng. Cabe recordar que, desde finales del siglo VI, las disposiciones litirgicas de los concilios
edlesidsticos de época visigotica (como el Canon XV del | Concilio Provincial de Braga, del ano
561) aconsejan que se abandone la practica generalizada de inhumar los muertos en el interior de
las iglesias (VIVES 1963: 75),

?Algo similar sucede en las iglesias abaciales de Centula/Saint Riquier, Somme (BARRAL 1998: 147-
150) y Notre-Dame de la Basse-Oeuvre, Beauvais (BARRAL 1999: 14), en Francia, y de Corvey,
Braunschweig (BARRAL 1998: 146), Fulda, Hessen (ID.: 181) y Lorchs, Darmstatd (ID.: 150), en
Alemania. También Saint Gallen, en Suiza (ID.: 152-153).

" PIVA 2000: 154,

""Es el caso, por ejemplo, de la iglesia abacial de Fulda, construida los primeros afios del siglo IX,
con el santuario principal, dedicado a san Pedro, situado a occidente. Sin embargo, y pese a esta
cabecera de tradicion clésica, el templo presenta bipolaridad litirgica, con dos dbsides, uno a cada
extremo del edificio, lo que permite una simetria ritual y una monumentalidad al estilo de la que
habria en el monasterio de Centula/Saint-Riquier.

?KRAUTHEIMER 1969; BANGO 1997: 82.

2 El primer monasterio carolingio con modulacion claustral bien definida es el de Lorsch,
construido entre el 765 y el 774, fecha de la consagracion de fa iglesia cenobial, £l conjunto se
ordena alrededor de un patio porticado en forma de peristilo, en este caso el atrio de la villa de un
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noble franco. El hecho de adoptar el atrio como patio claustral no es, en absoluto, un fenémeno
nuevo. £/ modelo de conjunto religioso organizado en torno a un patio cerrado, como si se tratara
de una domus romana, ya era bien conocido y usado en los monasterios de Umm-Is-Surab
(BUTLER 1929: 47) y de Umm-Idj-Djimal (ID. 1929: 87-89), construidos los dos en el siglo V en
Siria. En todos estos casos, incluso en el de Lorsch, esta disposicién constructiva no responde a
formulaciones litirgicas previas ni tampoco a la necesidad de buscar defensas para enfrentarse a
condicione climaticas hostiles, sino que son el resultado de adaptar para nuevos usos monasticos
una serie de elementos estructurales bien conocidos en la arquitectura clasica.

" Por ejemplo, en la iglesia de Notre Dame de Jumiéges (Normandia) o en las catedrales de Reims y
Hildesheim (HEITZ 1980).

'sComo la fachada de San Ambrosio de Milén, que hace las funciones de pértico con una tribuna,
o el nartex profundo, de tres tramos afrontados a /as tres naves de la iglesia y dos niveles de aftura,
de la abadia de Sant Philibert de Tournus en la Borgona (BARRAL 1999: 36). En la iglesia abacial de
Cluny 1i, en ia época del abad Odilén (hacia el 1000-1010) se construyd, en el extremo occidental
de la nave, un nartex formado por un nivel inferior y un santuario alto y enmarcado por dos torres
(ID.: 14). En el monasterio aleman de Corvey (Héxter) se trata précticamente de una auténtica
iglesia pértico, que incluye por encima del atrio, un santuario dotado de tribuna.

'La investigacion arqueoldgica desvelo fos cimientos de cuatro grandes pilares en un cuerpo de
unos veinte metros de largo adosado a la fachada principal del templo (MALONE 1980: 280). Se
dato en torno al afio 1000, aunque otros autores (HENRIET 1992) dudan que hubiera ninguna
galilea en Sant Benigne de Dijon antes def siglo Xil.

7 Hablamos identificado las alas septentrional y oriental, teniamos localizado un sector de ruinas
del lado meridional e intuiamos, por debajo de los cimientos de poniente de la casa de colonias, el
recorrido que debla trazar el ala occidental del claustro (LOPEZ MULLOR, CAIXAL 1995: 62 y fig. 7,
8y 49).

#BOLOS 1995: 12,

" BRAUNFELS 1975: 48, 64.

La planta de Sant Gallen no preveia un edificio especial para la sala capitular. Habitualmente, el
capitulo se celebraba en el ala norte del claustro, es decir, en el lado adosado a la fachada lateral
de la iglesia, o bien en el portico situado justo defante de la entrada del templo. De las referencias
documentales asociadas a la planta, se deduce que debajo del dormitorio, habitualmente situado
en el ala de levante y donde, a partir de los primeros anos del siglo Xi, se instalaron canénicamente
las salas capitulares, existio hasta entonces la llamada sala diurna de los monjes. Es probable que la
primera sala capitular fuera construida a finales del siglo X en Cluny (BRAUNFELS 1975: 48 y 64).
La biblioteca se instald, como era tradicional, al sur de la sala capitular, al lado de levante del
claustro.

2'BARRAL 1979: 97-107; GROS 1989: 124-125.

2 TARDIEU, LABROT, HULLOT 1985: 99, fig. 2.

» FONTSERE, IGLESIAS 1971: 113,

2 CASTELLANO 1995: 12-14.
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INTERVENCIONES ACTUALES EN EL REINO DE MARRUECOS
“DOS INTERVENCIONES EN LA MEDINA DE MARRAKECH"

Antoni Pujol Niubé*

iNDICE TEMATICO

1. La Medina de Marrakech. El actual proceso de evolucién social.
2. Aspectos positivos i negativos de las intervenciones.

3. El operario. Los materiales. La artesanifa tradicional.

4. Dos intervenciones en la Medina.

1. LA MEDINA DE MARRAKECH. EL ACTUAL PROCESO DE
EVOLUCION SOCIAL

La Medina de Marrakech es la més extensa de Marruecos. Un recinto de 720 has., rodeado
de murallas, de 19 km. de longitud, con 202 torres y atravesadas por 9 puertas, en el que
viven unas 300.000 personas.

Contiene 30.000 viviendas, de las que la mayor parte son casas tradicionales con patio
(existen unos 300 riads, de mayor tamano, y con patio/jardin).

Las casas con patio son propias de climas célidos, por el frescor que genera el patio
en si mismo -se produce un tiraje natural del aire caliente-, y por la ventilacién cruzada
que permite de las dependencias anejas entre las ventanas de las fachadas y las ventanas
del patio.
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El culto a la intimidad, propio de la cultura y la religién musulmanas, ha perpetuado
que en las construcciones tradicionales de las medinas, y la Medina de Marrakech es un
ejemplo muy completo, no se abran ventanas a las calles. Ello es un defecto, en el aspecto
de la salubridad, de este tipo de casas con patio, en las que compruebas que las
dependencias perimetrales al patio podrfan ventilar mejor.

En cuanto a la evolucion social, recordemos lo que sucedid en nuestros cascos antiguos:

- Entre los afios 40 y 60 (la post-guerra) se inici6 el proceso de abandono de
familias enteras, que habian residido en ellos durante siglos, y que se
trasladaban a zonas de ensanche. Gran reduccion del nimero de habitantes
y creciente ndmero de viviendas deshabitadas.

- Ocupacién de las viviendas précticamente abandonadas por parte de la inmigracion
y de familias de escasa capacidad economica. Degeneracién del patrimonio
arquitecténico por |a falta de inversion.

- Creciente interés entre los afnos 70 y 90 por parte de comerciantes artesanos
e intelectuales por recuperar un tipo de vida mas humano, instalandose en
los bajos y en las viviendas de esos cascos antiguos. Mayor sensibilidad por
la conservacion y la calidad, provocando una priorizacién de las inversiones
de las diferentes Administraciones competentes.

En la Medina de Marrakech se ha repetido la misma prablematica, acentuada por el
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hecho de que la red viaria es “en espina”, con muchisimos viales en “cul de sac”, lo que
se ha convertido en un drama para los propietarios del cada vez mas numeroso parque
automovilistico. En efecto, si bien en sus ejes viarios, los que tienen una utilizacion
comercial, y en los que no hay viviendas, se puede llegar a circular, en el resto del viario,
més tranquilo, donde se concentran las viviendas y no hay comercio, no se puede entrar
con vehiculos por su estrechez e imposibilidad de giro.

Desde hace 10 afos, gran cantidad de extranjeros han adquirido casas en la Medina,
rehabilitdndolas para vivienda propia.

2. ASPECTOS POSITIVOS | NEGATIVOS DE LAS INTERVENCIONES

En conversaciones con Faissal Cherradi, Delegado de Cultura y arquitecto jefe del Patrimonio
Arquitecténico de Marrakech —el proximo ponente en esta Bienal-, me ha explicado y hemos
coincidido en que, en tanto en cuanto los nuevos residentes realizan intervenciones
discretas, el proceso puede ser dinamizador y muy positivo.

Pero que recientemente se esta dando una abundancia en la creacion de Casas de Huéspedes
por parte de esos extranjeros, lo que esta generando multiples inconvenientes.

Detallaremos algunos:

- Las redes de infraestructuras de la Medina son muy antiguas, y, aunque se
estan modernizando, tienen una capacidad limitada, la de los consumos de
las viviendas que existfan.

- Ylas casas tradicionales disponian de suministro eléctrico a 110 voltios, de
una comuna, un fregadero y maximo un lavabo. Ello representaba que la
red eléctrica era de capacidad muy escasa, y las redes de agua y de
alcantarillado tenfan unas secciones reducidas, proporcionales a los minimos
consumos.

- Porlotanto, si la rehabilitacion de una casa o un riad significa la construccion
de 2 6 3 cuartos de baro (al menos uno por planta), y se pasa la electricidad
a 220 voltios, como suele ser muy normal, las necesidades y los consumos
crecen.

- Y si aparecen intervenciones que representan construir un cuarto de bafio
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(con bariera) para cada habitacién, e incluso alguna pequefa piscina, por
su iniciativa hotelera de "alto standing”, el problema se agrava. Se provocan
continuos altibajos de tension en la red eléctrica, baja la presion del agua,
y se producen crecientes filtraciones en la red de alcantarillado, que
deterioran el subsuelo: cimentaciones, humedades por capilaridad, etc.

3. EL OPERARIO. LOS MATERIALES. LA ARTESANIA TRADICIONAL

En mis discretas intervenciones no he hecho uso de empresa constructora alguna, he
preferido buscar operarios, cuadrillas o equipos, que abundan, dado que en Marruecos
falta trabajo —y por desgracia Europa parece que no se entera de que es necesario invertir,
crear puestos de trabajo y fijar a la poblacién (aungue tan solo sea por interés propio), y
simplemente se dedica a quejarse de las “pateras”-.

Hay que pensar en que la proporcion salarial entre Marruecos y Espafiaesde 1 a6, y,
por contra, cualguier electrodoméstico, nevera, TV o incluso ya no digamos un coche (todo
ello de importacion), cuesta un 30% mas; el mismo coste de aqui al que se anade el transporte
y el arancel. Por tanto, es decisivo el construir plantas de fabricacién en suelo marroqu,
que generen trabajo, den mayor calidad de vida, y produzcan més felicidad al no provocar
la separacién entre miembros de la familia.

Lo cierto es que pides un especialista en cualquier campo de actividad y estd disponible
al acto. Puede comenzar a trabajar a las 8 de la mafnana del dfa siguiente.

El operario marroqui es un buen trabajador, si se le marca el trabajo que debe hacer,
tiene inventiva, y est4 acostumbrado a obtener el mejor resultado con:

- Las herramientas mas elementales.
- Los materiales mas baratos.

A mi me sorprendieron algunas formas de trabajar, pero tan solo expondré un ejemplo,
el del cubo.

Decidf cambiar la red interior de desagues horizontales, y al disponer los tubos de PVC,
sobre lecho de argamasa de cemento, ¢n el punto de conexién del que procedia del asco



y cocina con el de las aguas pluviales del patio, para derivar con un tercero hacia la
alcantarilla de la calle, pedi que me hiciesen una arqueta. Observé que en el punto de unién
de los tres tubos encajaban un cubo, luego rodearon de argamasa todo alrededor del mismo,
al cabo de poco rato (habian utilizado cemento rdpido) levantaron el cubo, que por su forma
es desencofrable, alisaron con la mano la parte interior, y ya me habfan construido mi arqueta
(1). Sin utilizar ni un tablon de madera como encofrado, ni un solo tocho o tochana.

Entre los materiales de acabado tradicionales en los edificios tenemos:

e Para pavimentos y revestimientos de paredes:

- El "zellige”, revestimiento de cerdmica vidriada, cortada a pedazos, formando
dibujos geométricos (se puede decir que es un paralelo con el “trencadis”
del modernismo catalén, si bien éste se rompe de manera irreqular, al
albur). Propio de palacios, riads o casas de un cierto nivel de calidad, pues
resulta caro de fabricacion (hay unas mermas no menores de 1/3) y de aplicacion.

- El mosaico hidraulico, que no ha desaparecido como en Espana, cuando
en los afios 60 llegd de ltalia el “terrazo”, y se sigue utilizando en casas mas
economicas.

e Y tan solo para revestimientos de paredes:

- El "tadelakt”, revoco de cal, que incorpora un colorante, con tratamientos
de encerado para su acabado final visto. Este acabado lo hace impermeable,
por lo que también se utiliza para fuentes, canalizaciones de agua, e incluso
lavabos, duchas y baferas. Al no ser un material de acabado suficientemente
duro, existe la tendencia a redondear las aristas.

No entraré en el hecho de la artesania tradicional, que ha mantenido una forma
propia de trabajar y que permite estos acabados, ni en los procesos de fabricacion y
aplicacion de esos materiales, dado que Faissal Cherradi lo va a hacer en su Ponencia de
una forma mds completa y adecuada.

4. DOS INTERVENCIONES EN LA MEDINA

En la Medina dominan las casas en el entorno de los 100 m2 de finca, con patio, espacio
abierto de unos 30/40 m2 en la planta baja, rodeado en 3 de sus 4 lados por habitaciones

213

29 BIENAL DE LA RESTAURACION MONUMENTAL

estrechas y alargadas (1,80/2,30 m. x 7/8 m.). Esas mismas habitaciones se repiten en la
planta alta, accediendo a las mismas por un balcén corrido, lo que reduce la abertura del
patio a unos 12/20 m?.

Es posible que sea producto de una parcelacién de antiguos riads de gran tamafio, o
bien de la simple particion en dos. Es lo que puede deducirse de que al lado de la pared
ciega del patio de las 2 casas en que intervine existe otra casa simétrica.

La primera rehabilitacion en la que intervine fué la de una casa con patio de esas caracteristicas
(por sus dimensiones esta claro que no se trataba de un riad).

Estaba muy bien situada, en el barrio Dabachi, a menos de 5 minutos de la Plaza Jemaa
El Fna, era solida y en buen estado (no era de adobe, o de pisé, asf llamado en la
arquitectura vernacula del barro). La estaban habitando hasta casi el momento de la
compra, por lo que era “habitable” para la forma de vida tradicional. No existia cuarto de
bafio, pues todo el mundo utilizaba habitualmente el “hammam” (bafo publico). Es casi
un acto social. En contra de lo que puede parecer (que se asocia al inmigrante magrebf a
suciedad), el drabe es muy limpio, y en el mundo del Islam la limpieza se encuentra incluso
en la religién. Previamente a las 5 oraciones del dia uno se debe lavar, y lo mismo se hace
antes de comer. Por otra parte, no utilizan el papel higiénico, se lavan con agua.

Tenia una superficie de 104 m2, con dos plantas completas, y una terraza en la que
habla 2 dependencias, con un total de 206 m2 construidos. Y la distribucién clasica del
espacio "publico” en la planta baja, con una pequenia cocina, el comedor, el “macad” (sala
para la recepcion de visitas) y otra dependencia, alrededor de un espacio abierto de 35
m2; y el espacio “privado” en la planta alta, con 3 dormitorios alrededor de un patio abierto
de 17 m2. Se daba la particularidad de que las ventanas al patio, en esta planta, por su
misma privacidad disponian de rejas, cosa que respeté.

La rehabilitacién, mas bien una intervencién de limpieza, consistié en lo siguiente:

- Respetar absolutamente la distribucién, no tocando ni un muro, ni un
tabique, ni variando ninguna puerta.

- Renovar las instalaciones eléctrica (aprovechando para pasar a 220 voltios),
de agua y de bajantes.

- Arrancar el revestimiento del arrimadero de las paredes, que era de cerdmica
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Alllegar el primer invierno se cubri6 el patio con una lona plegable sobre perfileria metélica,
con la intencién de conseguir que los espacios cerrados y los abiertos tuviesen la misma
temperatura. Y en efecto, los calefactores pasaron de las habitaciones al patio en la planta

vidriada moderna horrible, sustituyéndolo por un zécalo alto de mosaico
hidréulico.

Pavimentar la terraza.

Construir un cuarto de aseo, con ducha, y sustituir la comuna de la planta
alta por un inodoro.

Construir una fuente adosada a la pared medianera del patio.

Rehacer un par de puertas en mal estado.

Pintura general.

Y amueblamiento, seguin la costumbre del sofé o plataforma perimetral, con
alguna concesion a la tradicion occidental, como puede ser la mesa de comedor
mas alta o el mobiliario en el propio patio.

baja, y la casa se calded por igual, con lo que funcionaba mucho mejor.

Al cabo de un afo, intervine en una segunda casa, situada muy préxima a la primera.

Las caracteristicas eran muy iguales, si bien, por el hecho de que en ella habitaban 2
familias, en la planta alta existia otra cocina, y para ventilarla se habfa abierto una ventana

a la fachada (1).

Tenia una superficie de 106 m?, con dos plantas completas, y una terraza en la que
habfa una dependencia cubierta, pero sin cerrar, con un total de 203 m? construidos. Y
la distribucién también dlasica en la planta baja, con una gran cocina, el comedory el “macad”,
alrededor de un espacio abierto de 30 m?, y una cocina y 4 dormitorios en la planta alta,

alrededor de un patio abierto de 12 m?.

La rehabilitacion, también muy simple, consistié en lo siguiente:

Respetar asimismo la distribucion interior.

Eliminar las puertas y ventanas del comedor y del “macad”, bajando la abertura
de estas Ultimas hasta el suelo, para conectar faciimente las dos dependencias
con el espacio del patio, que de esta forma se incorporaban al mismo
dando una permeabilidad al conjunto. Tenfa sentido por el hecho de que
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el espacio abierto y el patio superior eran mas pequefios que en la primera
casa.

Renovar las instalaciones eléctrica (pasando a 220 voltios), de agua y de bajantes.
Arrancar el revestimiento del arrimadero de las paredes, que igual que en
la casa anterior era de ceramica vidriada moderna, sustituyéndolo por un
z6calo algo més alto de mosaico hidraulico.

Pavimentar la terraza.

Construir un cuarto de aseo completo, con ducha, y sustituir la comuna de
la planta baja por un inodoro.

Rehacer alguna puerta en mal estado.

Pintura general.

Y mobiliario.

* Antoni Pujol Niubé. Arquitecto. Tarragona. ALPRM.
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INTERVENCIONES ACTUALES EN EL REINO DE MARRUECOS.
RESTAURACION EN CHAUEN

Carlos Sanchez Gomez*

(Ponencia transcrita literalmente)
Xauen: el paseo del agua, el paisaje como monumento.

Xauen es una pequena ciudad del norte de Marruecos, situada en la ruta de Tetuan -
Fez. Su territorio es el Rif y su enclave un lugar privilegiado con abundancia de agua y rodeado
de montafas. Fundada a finales del siglo XV con la intencién de contener la invasion de
los portugueses, fue poblada y repoblada por los granadinos que salieron de su ciudad
tras la conquista por los Reyes Catdlicos y posterior expulsion de los moriscos.

Xauen fue siempre una ciudad enigmética y cerrada; pocos fueron los europeos que
entraron en ella antes de 1926, fecha en que fue conquistada por los esparoles perteneciendo
a su protectorado. Quiza fueron estas circunstancias unidas a la belleza y pintoresquismo
de la ciudad las que hicieron que fuese uno de los mas significados lugares de este
protectorado en el norte de Marruecos.

Como el barrio del Albaicin de Granada, la ciudad se desarrolla en la media ladera de
un valle orientada a mediodia, con un rfo que recorre la zona mas baja: el Ras al Ma’, cabeza
de agua. Ma’ es agua y Ras, cabeza. Solo que enfrente, en la otra ladera no estd la Alhambra,
sino dos tremendos macizos montafiosos, que son el Magu y el Tisuca, que se conforman
como dos cuernos. De este hecho formal parece que procede el nombre de Xauen, con
X, que en beréber creemos que ese es el sentido o el significado de la palabra del nombre
de la ciudad.
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En 1994 se incorpora la ciudad de Xauen al Programa de Cooperacion Internacional
que en materia de arquitectura tiene la Junta de Andalucia con el Reino de Marruecos.
Estas actuaciones, que también se realizan en las ciudades de Tetuén y Larache, tienen como
principio ideologico actuar en lugares degradados, donde més se puede favorecer a la poblacién
en general.

La eleccion del lugar donde se actda es un factor determinante del tipo de intervencion,
que siempre cuenta con un fuerte compromiso social. En el caso de Xauen, la zona de actuacion
fue insinuada por el Coordinador de Cooperacion de la Consejeria de Obras Publicas de
la Junta de Andalucia, Luis Gonzélez Tamarit, funcionario de la Direccién General de
Arquitectura, nacido en Tetuan y gran conocedor del terreno. A instancias suyas me
desplacé a Xauen para comprobar in situ las posibilidades en dicho lugar.

De esta forma, se elige o se eligié el entorno del nacimiento del rio Ras al Ma’, que es
la vista en verde que estan ustedes viendo ahora mismo; lo otro es una vista aérea de Xauen
y en la zona de la derecha es donde esté la zona de Ras al Ma’, un paraje natural de gran
valor paisajistico degradado y con extraordinarias posibitidades de intervencion en diferentes
aspectos arquitectonicos.

El espacio elegido era un borde de la ciudad de espaldas al rio con una zona de huertas
y vegetacion frondosa en la margen derecha. En la izquierda, el arrangue de los macizos
montafiosos y 5 molinos harineros, uno de ellos en huso, con una red de acequias que
movian los ingenios. Al mismo tiempo coexistian vertederos incontrolados de escombros,
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basuras, y las nuevas edificaciones y las nuevas construcciones que se habian hecho hacia
el rfo hacfan sus vertidos de aguas fecales directamente al cauce.

El primer paso fue la toma de datos del terreno para planificar la actuacién. Las caracteristicas
del lugar, su topografia, la vegetacion, lo disperso de la edificacién, los molinos hacian
que fuera de gran dificultad obtener la planimetria necesaria para poder proyectar la intervencion.
Este punto se solvento, porque contamos con la inestimable colaboracion de Antonio Almagro,
arquitecto que casi todos conocéis, experto en fotogrametria, que mediante su colaboracion
se obtuvo un levantamiento topografico completo de todo el entorno de Ras al Ma'.

El proceso seguido en la intervencién sobre el terreno se inicia con un plan de choque
de limpieza del entorno y del cauce del rio. En esta actuacion se pretende:

- generar confianza en la poblacién, al poderse constatar que se estaba
actuando con total rapidez y eficacia; solo llevamos un mes y ya estamos
haciendo obra visible.

- proporcionar trabajo; la limpieza necesité mucha mano de obra no
especializada: contratamos a 40 obreros.

- lalimpieza sirvio para la localizacién exacta de todos los puntos de vertidos
directos al cauce del rio de las aguas fecales de las construcciones que habfa
en la margen.

La primera decision que se toma es la ejecucion urgente de un colector, cuyo trazado
recoge, o recorre, todos los puntos de vertidos ilegales y los deriva a la red de saneamiento
municipal. Estas actuaciones fueron bastante répidas: en 3 0 4 meses se localizaron se localizaron
y se finalizaron.

Durante las labores de limpieza, recorrimos el pueblo para la busqueda de elementos
constructivos autéctonos; estdbamos investigando qué es lo que teniamos que hacer y estabamos
conociendo el pueblo. Nos habfa sorprendido que todas las calles estuviesen pavimentadas
con hormigén. Habfamos conseguido fotografias antiguas en las que se veian las mismas
calles empedradas con bolos y Iineas de recogida de agua y ejecutadas con piedra plana.
Por fin, encontramos varias calles retiradas de los circuitos normales que conservaban este
pavimento original.

El trazado del colector y su enganche a la red de saneamiento nos llevo a un espacio
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publico sobre el que se iba a desarrollar nuestra primera intervencién. Esta primera
intervencion, ya en materia arquitecténica, era la plaza Esabanin. La plaza Esabanin es un
extraordinario entorno, organico en su génesis; cuenta con los ingredientes basicos
necesarios que generan una plaza:

- la confluencia de varias calles que sirven de acceso y comunican con el resto
de la ciudad y con el rfo.

- los equipamientos publicos que dan sentido a un espacio previo de reunién,
de intercambio y de relacion: la mezquita Esabanin en su punto més alto y
el horno de pan en su punto mas bajo.

ta diferencia de nivel en la plaza era la natural, con una fuerte pendiente en la parte
mas alta, cerca de la mezquita, y mas suave en la zona més préxima al horno. Todo el espacio
estaba sin pavimentar y algunas rocas sobresalian sobre el terreno; incluso, en la mezquita
al fondo se ve que existe un albafal y una vertida de residuos fecales directamente a la
plaza.

El proyecto. Para esta obra hicimos un proyecto con todas sus condiciones: pliegos de
condiciones, medicién, presupuesto ... y todo esto traducido al francés. Ese es el ejemplar
del proyecto. :

Aquf estd un aspecto de la construccién de la plaza, siempre empleando materiales
naturales. Y aqui tenemos:la plaza antes y después de finalizar las obras.

Haciendo una puesta en valor de estos elementos, estudiamos la posibilidad de eliminar
otros que restaban valor arquitecténico a la plaza, como el volumen de un transformador
eléctrico mal colocado, 0s:postes de distribucion eléctrica, todo el cableado aéreo.

Con estas premisas, redactamos el proyecto de urbanizacién de la plaza, donde
modificamos el emplazamiento del transformador, eliminamos los postes de distribucion
y cableado aéreo y ademés se ampliaban las acometidas de agua, luz y se preveian las de
telefonia.

Como modelo de pavimento utilizamos el que habiamos descubierto en las calles préximas
a la Bab al-Ansar, encintados de piedra llana de 15 x 30 y bolos del lugar rellenando los
cuadrantes. Bordeando las fachadas utilizamos dos piedras llanas de 30 x 30 con doble



intencién: resolver el salpique de agua de los saleros y facilitar la renovacion de las
acometidas.

El desnivel de la zona alta se resolvié con una suave escalinata que pone en valor el
fondo de perspectiva con la mezquita Esabanin como elemento localizador. Dentro de esta
misma actuacion y se rehabilita el horno de pan y los aseos de la mezquita.

Ahi esta. El horno de pan es un elemento importantisimo en Marruecos. Alli no existe
el panadero. Cada familia lleva su pan al horno y lo marca con unos pinchitos; con un palillo
de dientes hace 4 0 5 garabatos y ya sabe que ese es su pan cuando sale del horno.

La puesta en obra amplié sobradamente los objetivos o incluso logramos, y ya es dificil,
eliminar el edificio del transformador eléctrico y el poste de distribucién, como se puede
ver en esta vista. El resultado para nosotros fue satisfactorio.

La experiencia mas importante que sacamos de esta intervencion fue la escasa utilidad
del proyecto como documento. La memoria, el pliego de condiciones, la medicién y el presupuesto
para quien na sabe leer de poco sirven, aunque todo esté traducido al francés. Ya lo ha
dicho antes Antonio Pujol, que es muy distinto la forma de trabajar y de contratar alli.

A peticién del Consejo Municipal se comenz6 la siguiente intervencién: la pavimentacion
de una calle de méas de 300 metros de longitud que conecta la plaza Esabanin con el centro
de la ciudad. En este caso el proyecto se redujo a un croquis, el croquis que estan viendo
ahi; ese croquis fue utilizado como detalle constructivo y un precio de metro cuadrado,
sabiendo las calidades que hay.

Esta obra ha supuesto un cambio radical en la zona. En el barrio de Esabanin se ha actuado
también en materia de vivienda, reconstruyendo partes hundidas de edificios de interés, habilitados
por numerosas familias y dotandolos de las inexistentes zonas de servicios.

La continuidad de la calle pavimentada y de la plaza sugiere la idea de crear un
recorrido que avanzara aguas arriba por el llamado Puente de los Portugueses y que fuera
uniendo los molinos hasta llegar &l Puente de Ras al Ma', es el fugar que hay cerca del nacimiento
del agua, desde allf entrando por una puerta, por la Bab al-Ansar, volver al centro de ciudad,
cerrando de esta forma un circuito, mitad ciudad / mitad campo. Nos enfrentamos con
un entorno totalmente degradado y sin resolver.

217

2° BIENAL DE LA RESTAURACION MONUMENTAL

Con latoma de datos y la experiencia que ya habiamos adquirido, optamos por ir limpiando
y ordenando, con el mismo lenguaje que ya tenia el rio, la naturaleza. Las soluciones debfan
sequir unas lineas de respeto al entorno; para ello se han empleado materiales det lugar,
mano de obra no especializada y soluciones de nulo o escaso mantenimiento. El problema
en Marruecos es el mantenimiento.

Se propone una puesta en valor de una zona de la ciudad que necesita espacio de descanso
y paseo. El lugar ha sido la clave principal del éxito del proyecto.

En la eleccién de los materiales se ha tenido una especial atencién, no solo porque la
situacion precaria de Xauen, en cuanto a suministros y técnicas, que también se ha
comentado antes, fuese un dato a tener en cuenta; sino por la belleza que otorga al lugar
el color, la textura y el material en si, y que no fueran extrafios a un entorno evidentemente
natural, aunque degradado.

Con la restauracion de las cubiertas de los molinos, los més cercanos a la plaza
Esabanin, comenzamos lo que ya a partir de ahora llamaremos el paseo del agua. En esta
zona se aprovechan y restauran parte de pavimentos antiguos que casualmente tenfan las
mismas caracteristicas que los que se estaban empleando.

A la altura del molino, tnico en uso, se vadeaba el rfo sobre grandes piedras para llegar
al barrio de Ansar y vimos la necesidad de construir un puente vado. El lugar coincidia con
un importante vertedero de basura. Ahf se puede apreciar que practicamente hay 2 metros
de altura de potencia de basura, de plasticos y ... En este lugar, previa eliminacion de la
misma, proyectamos una escalinata que conecta el barrio de Ansar con la zona de los molinos
a través del puente. Ahf estd la escalinata y el vertedero con la potencia y lo que dejamos
después de efiminar todas las basuras. De esta forma, con este paso intermedio por el puente
y esta escalinata, el circuito mitad campo / mitad ciudad, se convirtio en un bucle que permite
distancias mas cortas en el recorrido.

A partir del puente -vado comienza la parte mas compleja del trabajo, que ha consistido
enla éjecucién de escalinatas y pasaderas labradas en la roca en la zona de mas pendiente,
procurando siempre seguir el curso de la acequia. En este punto, los croquis tomados en
el lugar han sido decisivos y se ha intentado respetar al maximo cada piedra, cada higuera
silvestre, cada resto de molino, cada acequia. Este argumento ha generado el llamado paseo
del agua. Ahi hemos restaurado todas las acequias que tenian escapes de agua, reconduciendo
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y utilizando un lugar con un salidero, que vuelve a otra acequia, justo para el agua
sobrante de la entrada del molino.

Fruto del respeto a los valores ocultos del paisaje donde se actla es la creacion de espacios
de descanso. Entre escalinatas se alternan estos espacios de reposo con asientos a la sombra
de las higueras silvestres. Aquf vemos una zona, la zona que hemos llamado de las
pasaderas, con las piscinas que salvan los niveles y que sirven de piscinas para los nifos.
Este es el croquis que vamos haciendo para el contratista, indicandole lo que sobre el terreno
tenemos que hacer. Y ahi se ve un banco con una higuera, la pena es que est4 la fotografia
hecha en invierno y no se ve la frondosidad que tiene ese lugar.

He dicho que los desniveles del rio se han aprovechado como piscinas naturales que
los nifios utilizan para bafiarse. En la zona més estrecha del cauce por donde solo discurre
la acequia se han construido pequenos muros de contencién de piedra del lugar. Con este
muro se ha conseguido de forma natural la anchura necesaria para el camino.

La reconstruccion de los molinos le ha dado sentido arquitectdnico al camino. Ahi
estan los restos del molino que quedaban y ahi estd la reconstruccién del mecanismo
que se ha puesto en funcionamiento con todo su mecanismo funcionando. En concreto,
con la reconstruccién del molino, del que solo quedaba la portada y parte de su
mecanismo hidréulico, se ha logrado un fondo de perspectiva. De forma sencilla se integra
el volumen del molino con la frondosidad del paisaje. Justo en este punto surge un tramo
de escalinata abrigada por un muro de piedra ataluzado que resuelve el desnivel
topogréfico natural.

En el transcurso de nuestras actuaciones en el entorno del rio Ras al Ma’" hemos visto
escenas, vamos a llamarlas muy roménticas, pero en fin, de mujeres que llevaban todos
los dias una céntara grande y una tabla de lavar y se dedicaban , lievando toda la ropa, a
lavar entre las piedras del rio. Esta situacion nos hizo reflexionar sobre la necesidad de dotar
de un equipamiento social muy usado en la Espafa del siglo XIX, como son los lavaderos
publicos. Socialmente la situacion en Marruecos de la muijer es especial. No queriamos meternos
en las costumbres del pas, pero si respetuosamente querfamos mejorar algo la situacién
precaria de algunas de sus necesidades.

Ahi se ve que tenemos una zona de descanso con la higuera ya en verano y los lugares
que se han creado.
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La creacion de estos lavaderos publicos, aprovechando una zona hormigonada en el
lecho del rio y que servia como lavadero de alfombras, nos dio la clave para situar el primero.
Su construccion ha seguido respetando el entorno natural. El abastecimiento de agua y
el mecanismo de desaguie de las pilas hechas de hormigén se ha pensado de forma que
su funcionamiento in situ y el mantenimiento sea practicamente nulo. Podemos ver que
la pila tiene una entrada de agua natural, tiene un agujero. Alli no hay tapones, no hay
grifos, no hay nada. Precisamente, bueno, con un calcetin, podemos cerrar la salida del
agua o la entrada del agua y a lavar se llevan todos los dias, lo que llevan las mujeres, calcetines,
calzoncillos y piezas asi, que son las que sirven para tapar y para que funcione el sistema
y el mecanismo este.

Ante la demanda y el uso por turnos que vimos en el primer lavadero, construimos un
segundo lavadero en la margen derecha, enfrentando asf las 2 nuevas piezas arquitecténicas.
Ahfvemos el lavadero de alfombras que habia en hormigén, con los 2 muros de hormigan,
y los 2 lavaderos que hemos hecho apoyéndonos en los 2 muros verticales y el muro ataluzado.

Este segundo lavadero de similar construccion y mecanismo nos dio el argumento para
continuar nuestro proyecto en la ladera colindante, una zona topograficamente abrupta,
vertedero natural, que enlazaba mediante una senda con la parte baja por la Puerta de
Bab al-Ansar. En este caso, y a la dificultad del terreno se unfa poder solucionar la
contencion de tierra. Era tremendo, era practicamente basura todo lo existente en esta
zona. El acceso desde el Puente de Ras al Ma’ al nuevo lavadero y la construccion con la
senda existente a media lavadera entre los escombros.

Nuevamente los croquis, el seguimiento de obra y el replanteo directo han marcado
estos Ultimos trabajos ejecutados en el entorno de Ras al Ma'. El trabajo que estamos desarrollando
en Xauen yo lo llamo arquitectura del agua. Se estan empleando en todo momento solo
materiales naturales, con integracién absoluta en el medio sobre el que se trabaja,
intentando siempre que el impacto sea minimo, al mismo tiempo que se procura que el
mantenimiento sea el menor posible.

Las obras se estan desarrollando con numerosa mano de obra local y esto a corto plazo
ha supuesto la formacién de una nueva empresa constructora que genera empleo, con

todos los beneficios sociales que ello conlleva.

El seguimiento de la obra, las correcciones sobre le terreno y el proyecto sobre el lugar



ha sido el método de trabajo que nos han impuesto las circunstancias concretas de la actuacion.
Es algo que hemos aprendido a lo largo de los 8 afios que llevamos trabajando en un pafs
que recibe las ayudas de Cooperacién Internacional, pero en el que pocas veces se actla
sobre el terreno.

La dificultad de los trabajos realizados requeria la colaboracion de un técnico de apoyo
que con una mayor frecuencia hiciera el seguimiento de la obra. La colaboracién de José
Maria Martinez, aparejador nacido en Tetuan y gran conocedor de la zona y de la
idiosincrasia de la poblacion, ha sido un factor clave en la actuacion. Esta es la persona
que me ha ayudado a mi y practicamente él va cada 20 dias y yo voy cada 2 meses, pero
hacemos un seguimiento bastante importante de la obra. Por ahora creemos que estamos
consiguiendo los objetivos previstos, pues con el tiempo de obra ejecutado se han eliminado
focos de contaminacion, como basureros, escombreras, vertidos incontrolados de aguas
fecales ... Llevamos un tiempo constatando una mayor limpieza de la zona y lo que es mas
importante: la ciudad cuenta con unos espacios que reconoce como propios y que utiliza.
Por otra parte, el turismo se ha desviado hacia esa zona utilizando el paseo del agua que
recorre los molinos de Ras al Ma'.

El éxito de nuestro trabajo creemos que ha sido comprobar como una poblacién que
vive encerrada en la Medina se ha abierto al paisaje. La puesta en valor de las calles, plazas,
caminos, molinos, acequias, higueras silvestres nos ha llevado a tratar el paisaje del
entorno de Ras al Ma’ como a un monumento.

*Carlos Sanchez Gémez. Arquitecto. Granada. ALPRM.
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INTERVENCIONES ACTUALES EN EL REINO DE MARRUECOS.
ACTUACIONES EN LA MEDINA DE MARRAKECH

Faissal Cherradi*

(Ponencia transcrita literalmente)

Gracias. Muchisimas gracias. Ante todo quiero agradecer a la Academia del Partal,
al nombre de don Antoni Gonzélez, el haberme invitado a poder exprimirme y a exprimir
un poco la problemética que tenemos en Marruecos a la hora de restaurar. Gracias de
verdad.

Voy a empezar por hablar un poco de la historia de Marrakech; volviendo otra vez
al tema del que hablaba Antoni Pujol antes y de verdad quiero agradecer también la manera
tan social en la que hablaba, porque pienso que es muy importante y muy a tener en
cuenta.

Marrakech tiene casi 900 afos. Es fundada por Yusef lbn Tachfin, némada almoravide,
que llega a conquistar la zona comprendida entre el Sahara y el rio Ebro y desde la costa
atlantica hasta Argelia. La medina es construida sobre todo por Ali Ibn Yusef, su hijo,
que es el que verdaderamente construye la primera muralla almoravide. La dinastfa de
los almoravides sucumbe en el afio de 1147 y es sustituida por la de los almohades, momento
en el que Marrakech conoce una gran prosperidad. Un siglo después son los merinies
los que toman el poder y Marrakech deja de ser capital del reino, entrando en una situacién
de abandono. Dos siglos después con la llegada de los saadies, hablamos del siglo XVI,
la ciudad toma de nuevo el esplendor hasta llegar verdaderamente a su estado maximo.
Después, con la dinastfa alaul, que se mantiene hasta nuestros dias, Marrakech es
inscrita en la lista de Patrimenio Mundial en el ano 1985, bajo los criterios 1, 2, 4, y 5.
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Muchas veces nos preguntamos para qué sirve esto, y espero que no haya nadie de
UNESCO, porque trabajamos con ellos y luego vamos a quedar mal. Pero digo que sirve
de poco. El que haya sido declarada Patrimonio Mundial, quiere decir que Marruecos lo
ha pedido y la peticién ademés esté firmada por el Rey Hassan Il, que en paz descanse.
Yo pienso que UNESCO deberfa de hacer un poco con estos paises como los nuestros, que
estan en vias de desarrollo, como se dice por aqul, intentar apretarle las tuercas a la hora
de la preservacion del Patrimonio; si no le da dinero, cosa que UNESCO sabemos todos
qué esta en ruinas, por lo menos no ser tan diplomatico, como esté siendo hasta ahora,
y pedirles cuentas a estos paises que tienen Patrimonios Mundiales.

En la época en la que las ciudades explotan o crecen y se expanden, se disuelven en
un paisaje sin limites, me parece interesante mirar hacia atrés y fijarnos en ciudades con
limites precisos como el caso de Marrakech, rodeada de una muralla, dirfa yo intacta, y
que por este Ifmite, y gracias a volver a la historia, nos puede ayudar a intentar comprender
la manera en que el hombre ha sabido a veces organizar el espacio para vivir en comunidad.
Esta forma de organizaciones espaciales de las ciudades antiguas del Magreb, sin duda
alguna, son el resultado del cruce de influencias orientales del Africa subsahariana; si el
mestizaje cultural se ha estudiado en las ciudades como Tombuctd, las ciudades del Africa
mediterranea hasta hoy han sido principalmente analizadas como villas islamicas. En
Marrakech, la superficie de la ciudad y la reparticion tribal de los espacios intramuros parecen
estar marcados por la herencia de una cultura némada y sahariana, completamente
alejada de las costumbres urbanas medievales. Esto es solamente una reflexion, porque
siempre llamamos villa islémica a todo y no; hay influencias distintas. Estan los beréberes
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de por medio, que nunca se habla de ellos, y yo como buen beréber defiendo un poco el
patio.

La medina de Marrakech se caracteriza por la superconcentracién de su poblacién,
siendo la reserva principal de un nivel bajo de vida, lo que nos conduce a una saturacion
y a la degradacién de las construcciones. Este fenémeno, que observamos en la mayoria
de las medinas del Magreb desde hace 30 arios, es el resuitado de un proceso, que tiene
3 fases principales: un rapido aumento de la poblacion, la densificacién del habitat y la
pauperizacion de la poblacion. La llegada masiva de inmigrantes del mundo rural, a causa
de la sequia que llevamos padeciendo estos Ultimos afios, ha provocado la reparticion de
las estructuras que forman el habitat tradicional, su degradacion y la desvalorizacion de
los modelos antiguos, haciendo que haya una disolucién del tejido social que daba al espacio
de la medina su coherencia interna.

La revalorizacién de la medina, como modelo arquitecténico y urbano, es uno de nuestros
mayores objetivos para que pueda conservar el papel central de identidad en la aglomeracion
futura de Marrakech, aunque este papel o valor no es reconocido més que por una elite
intelectual y por unos extranjeros que, no como Antoni Pujol, en la mayorfa de los casos,
se interesan no estando implicados ni histéricamente ni sobre todo socialmente.

Si el interés patrimonial de la estructura espacial y arquitecténica de la medina de Marrakech
esté reconocido a nivel internacional, localmente es distinto; sin olvidar que en todo lo
referente al Patrimonio, existe una gran diferencia de sensibilidad entre el mundo
occidental y el mundo musulman. Dentro del espiritu marroqui tradicional, la idea de Patrimonio
se dirige mucho més hacia la conservacion de las estructuras sociales y de contenidos,
que a la conservacion de formas arquitecténicas y urbanas. Nos interesamos mas por la
decoracién, el zelish, las piezas ceramicas, el yeso labrado, etc., que por los modos de
construccion; aunque he de decir que el habitante de Marrakech es sensible a la
conservacion de ciertos monumentos, como se ha dado en el caso de la Kutubiya por
ejemplo, que ha sido una asociacion la que verdaderamente ha financiado la restauracién,
sobre todo del minarete de la Kutubiya. Pienso que el futuro de la medina estd en la investigacién
de un nuevo equilibrio social, espacial y sobre todo cultural entre los diferentes barrios
que la forman.

Con todo esto os quiero decir que ahora mismo estamos preparando en la medida
de nuestras pequenias posibilidades un plan especial; eso quisiera yo, eso serfa un suefo:
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intentar ir por ese camino; y por eso estamos pidiendo ayudas a mucha gente de aqufy
el apoyo moral que estamos recibiendo es magnifico. No cito a la gente hasta que no se
haga. Ya hablaremos de ello, ya los presentaremos en otras conferencias, si Dios quiere.

Haciendo referencia a esto que os cuento, me gustaria que me permitierais decir que
Marruecos no es Espafia, ni ltalia, ni Francia. En Marruecos no existe ninguna escuela formadora
de restauradores y la asignatura de Restauracion no se imparte en la Ginica Escuela de Arquitectura
que existe en Rabat. Por desgracia, no podemos hablar, dentro del &mbito profesional de
la arquitectura, de especializacion en el mundo de la conservacion y de la preservacién del
Patrimonio de orden técnico, de ejecucién mediante empresas constructoras, ya no
especializadas, sino solamente con algo de sensibilidad hacia el tema del que estamos hablando.
Y por esto, yo me pregunto qué hacer con todo ese cuerpo de artesanos, que han
heredado ese saber hacer de generacion en generacion, y que segun nosotros, los técnicos,
solo saben hacer lo nuevo.

Después de mi modesta experiencia en Marrakech, he llegado a la conclusién de que
rebuscando profundamente, podemos encontrar no con mucha facilidad maestros artesanos,
porque estan en peligro de extincién, que tienen conocimientos del mantenimiento, que,
como bien ha dicho Carlos, es una palabra que en Marruecos se utiliza y se conoce poco
o también esta en peligro de extincion. Este criterio del mantenimiento, por llamarlo como
en el mundo occidental, la mayoria de las veces va en contra de los criterios estipulados
en las cartas de preservacion de monumentos por los métodos, los sistemas, etc.

En una lucha infernal contra mi conciencia, me pregunto si verdaderamente en paises
como el nuestro, donde el material utilizado en la construccion es stper fragil: tierra cruda,
yeso, cal, etc., como ejemplo, no deberiamos plantearnos verdaderamente el salvaguardar
el conocimiento de estos maestros artesanos y hacer que se trasmita a otros mds jévenes,
antes de que se pierda en nuestros proyectos de “restauraciéon”, para evitar que nos pase
lo que ocurre en estos momentos en Occidente, donde el saber hacer tradicional ha
dejado de existir y ahora se intenta recuperar y solo se habla de recuperacién. Existe un
matiz en la region islamica, y espero que no me toméis por fundamentalista ni nada de
esas cosas, y es que todo tiene un principio y un fin.

Si analizamos un poce esto que acabo de decir y lo aplicamos al tema de la preservacion
del Patrimonio, puede tal vez explicarnos el abandono total a lo largo de toda nuestra historia
de multitud de edificaciones que, cuando dejan de utilizarse, caen en ruina. Nosotros, hablo



yo como técnico y responsable de la preservacion del Patrimonio en Marruecos, conscientes
de la transmisién de nuestro Patrimonio a las generaciones futuras, luchamos en la medida
de nuestras posibilidades contra toda una ideologia y una costumbre muy dificil de
sobrepasar. Todo esto sin nombrar la sensibilizacién que tiene la voluntad politica y social,
sobre todo, y la falta de recursos humanos, econémicos, etc.

Aqul lo que veis son vistas de Marrakech: la gran plaza reconocida desde el 15 de mayo
de 2001 como nuevo Patrimonio de la Humanidad.

¢Podria hacer un alto en el camino, ponerme un micréfono de estos y ponerme en el
otro lado don Antoni? ;Me escuchdis? Ruego me disculpéis este paron, pero prefiero ver
las diapositivas.

Voy a pasar a hablar de una serie de 4 proyectos, de lo Ultimo que hemos hecho y de
algo que estamos haciendo todavia, de una manera un poco réapida para no aburriros, y
voy a empezar a hablar por el proyecto de la Medersa Ibn Yusef.

Este es un proyecto de un monumento nacional del afio 1557, que por primera vez
en Marruecos el Ministerio de Cultura se atreve a dar a un mecenas para que lo restaure.
Es una especie de escuela de estudios drabes o de universidad teoldgica en la que hay un
patio central, una serie de patios laterales, 4 en este lado y 3 en este otro, a excepcion de
este primero que es la sala de ablucidn. En el fondo vemos un mihrab, la sala de oracién
y una serie de celdas o habitaciones, 130 en total, son 2 plantas, que se utilizaban como
residencia de estudiantes de Teologia. Estos son los planos, con la planta baja y la planta
alta.

Quiero decir que cuando nos propusimos este proyecto con este mecenas se hizo una
convencion entre nosotros, entre el Ministerio de Cultura y él, que es un sefior muy rico,
mayor y cabezén, porque gueria dirigir absolutamente toda la obra. Un comité local y yo,
que estabamos con este proyecto, hicimos llamar e invitamos a varias personas, a las que
tengo mucho aprecio y estima, para que nos asesoraran cientificamente y ayudaran:
Antonio Almagro, Antonio Orihuela y Carlos Sanchez, y como arquedlogo estaba Julio Palafén,
porque estaba también la qubba almoravide, que no voy a hablar de ella. También hicimos
llamar, para que nos hicieran la caracterizacién de materiales a Beatriz Peinado, una
restauradora de Granada, y a un ilustre amigo, José Manuel Lépez Soria. Aprovecho
publicamente para agradecer verdaderamente a toda esta gente ese apoyo moral que nos
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han dado, porque resulta que después de 4 o 5 meses de estar discutiendo para hacer el
proyecto global de restauracion, este equipo cientffico granadino se quité del medio y lo
abandond con mucha justeza, porque era imposible tratar con este personaje. Espero que
no me escuche, porque todavia estoy liado con él, no hemos terminado. El problema es
que se ha hecho un proyecto sin proyecto y sin arquitecto; es decir, he estado yo como
inspector de monumentos, que en teoria mi trabajo era el de exclusivamente supervisar
las obras, y hemos acabado discutiendo con él y llevando las obras para adelante.

En qué han consistido estas obras: aqui tenemos una foto del ano 1920, del estado
més pobre en que estaba la Medersa. Este proyecto ha consistido primeramente en la realizacion
de la impermeabilizacion de las cubiertas, siempre de una manera tradicional. En el estado
en el que estaba se le colocaron las tejas y esa capa de mortero muy rico en cal.

Quiero decir que nosotros a lo mejor en Marruecos no estamos utilizando los criterios
de restauracion puros y duros, pero lo estamos intentando y sobre todo intentamos, en
la medida de todo lo posible, utilizar exclusivamente técnicas tradicionales. ¢ Por qué? Porque
pienso, como he dicho antes, que recuperar las técnicas tradicionales es muy importante
y necesario.

Lo estamos haciendo asi y sabemos que de aqui a 20 afos tendremos que rehacerlo,
pero yo digo y me pregunto: ¢si desde hace 4 siglos y medio siempre ha estado asf, por
qué ahora venir con otro tipo de filosofia? No sé por qué. Yo pienso que estos monumentos
tienen que seguir viviendo. Han sido mantenidos y ha habido maestros artesanos que, cuando
se ha caldo un panel de yeso o se ha fisurado, han ido y han reparado la fisura. ¢ Y por
qué no seguir?

Yo, cuando llegué a Marruecos hace 8 afios, también estaba influenciado y puede que
siga estandolo, pero era muy purista. Estaba aprendiendo, soy un aprendiz todavia, e intentando
hacer el menor dafio posible, me meti en estos berenjenales, que son enormes, y lo digo
con toda la modestia del mundo, pero también intentando reflexionar sobre lo que esta
pasando en nuestro pais y sobre todo en el futuro, que es lo que a mf mas me preocupa.

Este es el interior del patio y esta es una plancha de yeso esculpido con un hueco dentro,
que estaba fisurado y abombado por el tiempo, que estructuralmente también podia tener
problemas, como luego supimos gracias al estudio que hicieron Beatriz y José Manuel. Hubo
un personaje sevillano, que no voy a nombrar, que quiso meter esos paneles y mojando
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el yeso, decfa que con una prensa lo queria devolver a su sitio. Menos mal que no llegé a
hacerlo, porque no sabfa ni siquiera que estaba hueco y lo hubiera reventado. Todo este
tema es un poco raro. Ahora veremos un poco el estado en el que estaban los paneles.

Ha habido varias actuaciones que se han hecho dltimamente: hubo una restauracion
en el afto 1930 hecha por los franceses y otra en el afio 1960 por la Inspeccién de
Monumentos Historicos todavia con franceses.

El proyecto consistié también en el revestimiento de todos los murales continuos o ceramicos;
habfa piezas del zelish que faltaban. Como criterio y por consejo de varias personas,
tomamos la decisién de que reemplazédbamos las piezas. Yo no sé por qué ibamos a tener
que rompernos la cabeza con no tocar o vamos a cambiarle el color, pues es una tradicién
que sigue viva y estas piezas cerdmicas estan puestas desde el afio 1960. Nos lo hemos
estado preguntando y hemos intentado que crométicamente se pueda diferenciar a la vista
normal, pero no nos hemos metido a estudiar el que tenga que ser igual al de 1960 a nivel
de composicién quimica. Y esto ¢por qué? : porque pienso, primeramente que no podemos
permitirnoslo a nivel de financiacion y luego, tampoco desde hace 40 arios se sigue
haciendo el mismo material. No pasaria lo mismo si hablaramos de las tumbas saadfes que
tienen el zelish del afio 1600, que aht s para restaurar hemos hecho una caracterizacion
de materiales, que se mandé a Barcelona ademas para su estudio para verdaderamente
ver la composicién quimica de todo el vidriado de la cerdmica. Yo creo que todo esto a la
hija de Antonio Almagro, que esté4 por aqui, le interesara mucho.

Agui vemos a un maestro limpiando la yeserfa. Procedimos a esa limpieza después de
muchos intentos abrasivos, terribles y fallidos; Carlos Sanchez fue testigo de alguno de
ellos. Luego acabamos metiendo un aspirador, limpiando con un poquito de agua para
quitar posiblemente la suciedad y punto. Las pequefitas partes que faltaban se han
rehecho. Las grietas se han fijado con una pasta, formada por un mortero de cal, yeso y
un poquito de polvo de méarmol, que nos indicaron 2 artesanos con los que estuvimos trabajando
todo el yeso. Yo pienso que estas técnicas son interesantes.

Aqui se ve la limpieza de la madera también, para la que se trajo a un experto de Francia,
que también estuvo casi 8 meses trabajando con este hombre y con nosotros y también
rompid; se fue porque no podfa sequir el ritmo que llevaba el abuelo, pero hizo una cosa
muy buena, que fue la formacién de unos carpinteros marroquies para que siguieran limpiandola.
Esto sf es interesante.
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Esto era la alberca del medio, que tenia fugas por todos los lados. Se levanté todo el
revestimiento que tenia, se rehizo con su impermeabilizacion, etc., etc. y luego se utilizg,
por consejo del equipo cientifico, que lo habia programado en su momento, como
estanque de agua para el servicio contra incendios que se metio después.

Estos son los patios interiores en los que todo el yeso estaba hecho polvo y se quité
para rehacerlo. A parte de esto en el proyecto se hizo el saneamiento, la electricidad y se
tuvieron que cambiar todas las instalaciones del agua.

El resultado qued¢ asi: se quitod todo ese armazén, que era el que soportaba
verdaderamente las placas de yeso y se le dio la patina intentando que todavia se puedan
leer histéricamente todas las intervenciones y reparaciones antiguas que se han hecho,
y ahora mismo todavia se puede ver y os aconsejo que vaydis a verlo, porque Marrakech
es una ciudad muy bonita y de paso hago propaganda de la ciudad. En eso hemos querido
ser meticulosos y no hacer barbaridades para no perder absolutamente todo. Lo tnico
que se ha hecho verdaderamente es cerrar las grietas que habifa, dejando todo el material
original. Se ha descargado el propio peso de los paneles con yeso, unos cables y unas
estructuras de madera que hemos metido dentro, sujetandolos sobre el muro que hay
dentro fantasticamente.

Ahora paso a un palacio del siglo XIX en el que hemos hecho un proyecto de
restauracion y, mas que de restauracion, de consolidacion y poco méas. A miya me da miedo
hablar de restauracion. Estamos en un palacio, que es el monumento més visitado de todo
Marruecos; entran al afo, tampoco mucha gente, casi 1 millén de personas. Fijaros en ese
tipo de revestimiento del suelo de marmol; pero la mayoria es de zelish y con el paso de
la gente se hace absolutamente polvo, pierde todo el vidriado y fijaros como esté el
estado del suelo y las diferentes reparaciones hechas de muy mala manera. ;Qué criterio
seguimos?, ;qué haces para taparlo? No nos podemos permitir taparlo con una plancha,
porque resulta que resbala la gente. Se ha querido también meter un cristal, pero es una
locura. Si metes una alfombra, se te puede caer una turista americana de 60 afios.
Podemos dar babuchas, pero higiénicamente hay mucha gente que no las acepta. Entonces
hemos decidido exclusivamente intentar conservar todo lo posible, todo lo que se pueda
y las piezas que haya que cambiar, se cambian. El color se va a notar siempre, porque dentro
de 10 afos, y ni siquiera en 10 arios, en 8 arios, tendremos que volverlo a cambiar.

Aquf vemos como se hace el zelish. La gente joven todavia lo hace, estd vivo. Nosotros



estamos necesitados de mano de obra y de darle trabajo a la gente, como ha dicho muy
bien Antoni Pujol. ;/Qué haces?, ;te cargas todo esto y hablas de restauradores?, ¢llevo
para alla restauradores de aqui de Espafia? Me van a costar un ojo de la cara y no podemos
permitfrnoslo sinceramente, con toda la modestia del mundo y todo el respeto que tengo
hacia los criterios, que dicta desde la Carta de Venecia y hasta todo lo deméas. Ahora mismo
el cacao que tengo en la cabeza es: ¢y con esta gente qué hacemos? También es verdad,
y esto es un comentario que me hizo José Manuel, que ese saber hacer se esta degradando,
pero nosotros también podemos ahora mismo intentar mejorarlo indicando y dirigiendo
para que no siga degradandose. Ya veis cémo lo van cortando en una loza con un cincel
y un martillo pieza por pieza. Esto es precioso y es una suerte que quede vivo todavia. Mirad
cédmo vamos reponiendo las piezas y vamos dejando las antiguas. Donde verdaderamente
faltan las rehacemos y siempre se nota lo nuevo de lo viejo. Ahora, dentro de 10 afios,
igual esta todo viejo. Esto es cémo ha quedado después de la restauracion.

Aqui también metimos el saneamiento. Lo que verdaderamente hemos hecho es
ponerle un gorro a este enorme palacio de 4.000 metros cuadrados. Hemos utilizado un
presupuesto que no llega a los 300.000 euros, si no me equivoco, hablar en pesetas ya
es complicado, y con él hemos cubierto la impermeabilizacion, los saneamientos, la
electricidad, el agua potable ... ;Para qué més te puede dar a la hora de restaurar? Ahora
mismo a todas estas fuentes, que antiguamente eran de agua corriente que se iba, con
la sequia que tenemos, por lo menos les hemos metido sus bombas y tenemos agua reciclada.
Quisimos verdaderamente reutilizar el antiguo saneamiento. Vemos en este pequefio
patio exclusivamente, nada mas y nada menos que 8 pozos ciegos, que producian unas
humedades tremendas por capilaridad, y decidimos intentar mantenerlos ciegos, mejorando
su impermeabilizacién, y al palacio hacerle un nuevo saneamiento. ¢Por qué intentar
mantener esto? : porgue tenemos 400 viviendas alrededor del palacio, cuyos saneamientos
van a él, y no podfamos trabajar en todas estas viviendas privadas.

El revestimiento ha quedado brillante. Hicimos un somero y cuidadoso intento de limpieza.
Pero os voy a decir una cosa: mirad, esto lo hizo un belga que nos cost6 2 millones de
pesetas y 6 meses de trabajo. A nivel de carpinterfa hay mas de 1000 ventanas y mas de
400 puertas. Haceros el célculo porque es impresicnante.

Paso ahora mismo a un proyecto que estamos realizando, que es la 1% Kutubiya 0 mezquita
almohade, esa hermana gemela de la Giralda, como dicen algunos. Hay 2 mezquitas: la
que se ve a nuestra derecha y esta primera de la izquierda, destruida en un momento dado
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y nunca reconstruida, y en la que queda una cisterna recogedora de agua, que es toda
esta zona de aqui.

Hablando antes con don Antoni Gonzalez sobre el uso, comentdbamos gue nosotros
en Marruecos desgraciadamente siempre utilizamos los monumentos para hacer visitas turisticas
en ellos, como museos, ahora que estan de moda y cualquier monumento tiene que serlo,
o para algo. Ahora estamos intentando evitar esto, aunque pienso gue por aquf también
se paso de la misma manera por este camino, y en este caso hemos proyectado que esta
cisterna con 2 bévedas paralelas, de 45 metros de largo x 14, 7y 7, se utilice, no como
sala de exposiciones, sino para contar, en una de estas bévedas, la historia urbana y
arquitecténica de Marrakech, que no podemos leerla en ningun lado; y la otra, intentar
bajarla para que la gente pueda ver la vista, que hay de las 740 hectéreas de amplitud del
casco antiguo plano, como dijo Antoni Pujol, de la ciudad, donde viven 300.000 habitantes,
desde lo alto de la Kutubiya, porque nadie puede subir a la torre de 69 metros, hasta donde
se puede subir, y 77 en total. Fijaros qué plan especial hay que hacer para esto y desde
alli arriba se comprende muy bien el proyecto exclusivamente de reconstruccién.

Esto es una vista magnifica de la Kutubiya muy mal restaurada por una asociacién de
Marrakech, pero ya no vamos a meternos en esos temas.

Habia 3 grandes agujeros de 8 0 9 metros, porque se habian caido las bovedas, y aqui
los obreros estan reconstruyéndolas absolutamente de la misma manera en la que se hicieron
originalmente y ahora las veréis divinamente. Estamos hablando de un monumento del
siglo Xll y todo el mundo piensa que soy un bruto, porque hemos pedido ladrillos més pequerios
que los de la fabrica original, que son 3 centimetros mas grandes por cada lado, tomada
con un mortero de cal. Yo creo que ya estamos dejando constancia de aquello que
estamos nosotros rehaciendo.

Por la necesidad del uso tenemos que taparlo porque si no, se nos llena de agua;
pero ya no solo eso, sino que también en 3 afios nos hemos encontrado a 3 muertos
ahf dentro, 2 por lo menos sabemos que han muerto de frio y el otro murié apufialado.
Era un sitio donde la gente pobre y los drogadictos a esa goma, que sirve para pegar
los pinchazos de las ruedas, problema que tenemos en Marruecos, iban. Para evitar este
problema decidimos cerrarlo y de paso hacer algo de utilidad publica. Esto es lo que se
ha hecho y tenemos la conciencia tranquila a la hora de dejar clara constancia de lo que
estamos haciendo.
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Haremos una escalera metélica normalita exclusivamente para bajar. Ahf ya se ve el muro
perimetral. Os estaréis dando cuenta un poco de los andamios y las empresas especializadas
que tenemos. Y asf es como estd resultando. Habia huecos originales de 30 x 30 y nosotros
ahora mismo vamos a dejarle unos huecos de 30 x 60, para que haya algo de claridad y,
un poco también, para dejar esa huella nuestra de lo que se esté& haciendo, sin una gota
de hormigén.

Otra cosa que se esta haciendo es cubrir toda esa explanada de la Mezquita con una
soleria de barro normal y corriente de las que se utilizan mucho ahi. Aqui va en espigas y
en lo demas va normal, pero solamente como para indicar un poco las vigas que habia
arriba. Después de unas excavaciones arqueologicas, que se hicieron en el afio 50, en las
que sacaron los arranques de los pilares, el Inspector de Monumentos, que habia hace 14
afos, en el afio 86 construyd esos pilares en su reconstruccién. Desgraciadamente yo he
querido quitarlos todos, porque verdaderamente es un espacio magnifico que esta perdido
ahfy que se podria utilizar por ejemplo para el rezo de los viernes, cuando la otra esté llena.

A nivel de materiales estais viendo exclusivamente cal, que nosotros mismos apagamos
y mezclamos con arena para tener un mortero divino. Aqul vemos también apagandose
la cal in situ.

Esto es la reconstruccién de una sala, que se hizo para meter el mimbar de la Kutubiya,
un elemento magnifico. Es un proyecto de un arquitecto, director de la Escuela de
Arquitectura, con el que yo no estoy nada de acuerdo, porque yo creo que ha mezclado
sin coherencia ni razonamiento, y estd feo criticar a un colega, una reconstruccion
verdaderamente tal y como estaba con una fantastica viga metdlica dentro. Pienso que
eso todavia no soy capaz de tragarlo. La reconstruccién de la sala ha quedado asi. Quiero
que lo vedis sobre todo, porque cuando le metimos el revestimiento, a la gente le choco
mucho, aungue en su momento estuvo revestido y no tenfa una textura totalmente
arrugada, sino lisa.

Este edificio era el palacio en el que vivia al-Mansur al-Dahbi, el fundador de la dinastia
de los saadfes, y Mulay Ismail, el primer rey alaui, que vino después y cogio el reinado, lo
destruyo para hacerse su palacio, llevandose todas las columnas, las maderas y todo. Ahora
mismo es una ruina lo que queda.

Qué pena porque no se ve muy bien. Esto es otra sala que estoy verdaderamente restaurando
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yo, pues la inspeccién del monumento histérico es de hoy. No tiene revestimientos ni nada
y lo tnico que le hemos hecho es la cubierta, porgue no tenia; se habfa caido completamente
y quedaba solamente el muro. Pienso que acabara siendo utilizada también como sala de
exposiciones o un museo de arte islamico, segun dice el Ministro de Cultura, el jefe.

*Faissal Cherradi. Arquitecto. Ministerio de Cultura del reino de Marruecos.
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RECUPERACION DE LA CASA SOLARIEGA DEL ARQUITECTO
ANTONIO GAUDI, RIUDOMS (TARRAGONA)

Vera Hofbauerova Pavlickova*

1. SITUACION Y DESCRIPCION

Se trata de una casa entre medianeras, construida sobre un solar de 4,00 x 17,00 m,
situada en el arrabal S. Francesc. Su origen data probablemente del final de siglo XVIl cuando
se comenzé a formar el barrio extramuros. Desde mitad del siglo XV!Il fue propiedad de
los antepasados paternos del arquitecto A. Gaudi, aqui vivieron y tuvieron el abuelo y el
padre un taller de caldererfa. El padre, al casare se traslado a Reus, no obstante A. Gaudi
siempre volvia al pueblo, tanto a esta casa como al mas de la Calderera que tenia la familia
cerca de la riera de Maspujol (mas es casa de campo). En el afo 1925 Antoni Gaudf dond
el inmueble a la Iglesia; actualmente es propiedad de Ayuntamiento de Riudoms.

Segun la estructuracion de la fachada y la distribucién de la vivienda en cuatro plantas,
el edificio pertenece a una tipologfa tradicional, vélida en el campo de Tarragona durante
mucho tiempo. Asi, en la planta baja hay una espaciosa entrada de doble altura, (d6) le
siguen establos que se comunican en la parte posterior con un patio. El entresuelo contiene
un comedor destinado para ocasiones destacadas y que mira hacia la entrada. Ademas
tiene una pequena alcoba y una cocina-estar con hogar. En la planta primera se ubican
varias alcobas con sus correspondientes salas. La Ultima planta es un gran espacio didfano
bajo cubierta, denominado golfa, que servia como almacén y palomar.

La casa experiment6 a lo largo de su existencia diversas modificaciones. Como ejemplo
sirven dos afiadidos: una diminuta cocina, a nivel de entresuelo, que ocupa parte del patio.
Segun diversos detalles y soluciones constructivas la situamos en la segunda mitad de siglo
XIX. Una segunda modificacién se realizo, como aseguran diversos testigos, en los afios
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50 del siglo XX. En aquellos afios se construy6 en la parte posterior de la primera planta
una cocina, aseo y lavadero y se redistribuyo la parte adyacente, asf se cre6 una vivienda
aparte. Esta intervencién distorsiond una clara lectura y comprensién de la antigua
composicion de la casa pairal.

2. ESTADO DE CONSERVACION

Al redactar el proyecto, en el aiio 2000, se podia constatar a primera vista que el estado
de conservacién era de gran deterioro general. El edificio, deshabitado desde hace unos
20 afios y falto de mantenimiento, presentaba una considerable degradacién estructural.
La zona posterior de todas las plantas estaba parcialmente en ruina. En el estudio anterior
alas obras, que comporté un reconocimiento de los distintos dafos y sus causas, se contemplé
el inmueble como unidad. No obstante, teniendo siempre en cuenta esta premisa y para
facilitar el establecimiento de un cuadro de lesiones, imprescindible para determinar las
intervenciones, hemos distinguido por una parte el sistema portante y por otra las paredes
divisorias, carpinteria, acabados e instalaciones. La citada estructura esta constituida por
paredes medianeras laterales y paredes transversales, ambas construidas en mamposteria
y ladrillo, los forjados se componen de envigado de madera y solera o bovedillas de doble
capa de rasilla. Las divisorias son de ladrillo, la carpinterfa de madera.

Las principales lesiones en paredes estaban formadas grietas de diversa consideracion
localizadas en la medianera este y (14) el desplome de la fachada del arrabal. Ambas tenfan
un causante comun, intrinsecamente relacionado con la construccion. Se trataba de
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insuficiente grueso de la pared medianera este, actualmente a la vista, que era a partir del
primer piso solo de unos 10 cm. Ademas el mortero de la fabrica presentaba una
descomposicion generalizada Estas lesiones conllevaron a la disminucion de union entre
muros y forjados. Todos los defectos se acentuaban por otro factor destructor, a saber por
la humedad que penetraba por la cubierta en mal estado y por la pared medianera este.
Su acumulacion en el edificio favorecia la podredumbre de envigado de forjados y de carpinteria
Buena parte del envigado estaba también atacada por carcoma.

3. INTERVENCIONES

Con la recuperacion de esta casa, sencilla, pero de un valor y significado historico-testimonial
elevados, se perseguian dos objetivos de igual importancia Estos eran salvarla de la progresiva
ruina y de darle uso de utilidad publica.

Las obras de recuperacién comportaron unas intervenciones dirigidas a una correcta
restauracion tanto de su estructura portante, como de divisorias, cerrramientos y acabados.
El primer trabajo bésico se centro en la construccién de una nueva pared medianera y su
unién con la medianera antigua y con las dos fachadas. Una vez rigidizada la estructura
al exterior, se pudieron efectuar los trabajos en el interior del edificio. Estos comenzaron
con la retirada de la cubierta y los forjados ruinosos y el apuntalamiento de los forjados a
mantener. Seguidamente se consolidaron debilitadas puntualmente las paredes interiores
y el edificio se até con un zuncho perimetral a nivel de la cornisa original. Respecto a la
estructura horizontal, se sustituyeron la cubierta y una parte de forjados con danos muy
graves. Los forjados que se mantuvieron, se consolidaron introduciendo varillas de acero
corrugadas, malla electrosoldada y una capa de compresién de hormigén ligero. Todas las
intervenciones se realizaron respetando los materiales, detalles y técnicas constructivos tradicionales.

Cabe anadir que durante el saneado se encontraron varios elementos que hablan de
la utilidad antigua de las estancias. Asi, un recipiente de ceramica, incluido en el muro y
encontrado detras de un tabique, servia para hacer la colada; una chimenea tapiada y una
cisterna en el subsuelo para almacenar agua de lluvia, las dos ubicadas en la entrada, testimonian
un taller de caldereria.

El segundo objetivo esta relacionado con el uso del inmueble, de una tipologia
arquitectonica que por la dindmica de la vida actual est4 desapareciendo poco a poco, pero
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que estuvo plenamente vigente en la vida de Antonio Gaudi. Los interiores restaurados
deben facilitar una clara comprensién de una casa de pueblo tradicional y acercar el
visitante a las raises de Gaudi. Para lograr esta finalidad se han eliminado los afadidos del
patio de los afios 50, volumenes sin valor material e histérico. Se mantuvo la ordenacion
de espacios en la planta baja, entresuelo, la golfa y parcialmente a primer piso. Todos ellos
s0n unos espacios que pretenden reflejar la historia de esta casa solariega y el oficio de
calderero, pues es conocida la frase de genial arquitecto que dice: “la meva visié de
I'espai la dec a I'ofici dels meus pares...”.

*Vera Hofbauerova Pavlickova. Arquitecta. Tarragona. ALPRM.
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LAS TORRES DE SERRANOS DE VALENCIA:
LIMPIEZA, CONSERVACION Y MANTENIMIENTO

Camila Mileto*

Francisco Cervera Arias® !

RESUMEN

El texto presenta la reciente restauracién de la emblemdticas Torres de Serranos de
Valencia, emprendida por un equipo técnico multidisciplinar dirigido por el arquitecto
Francisco Cervera con la colaboracién de la arquitecto Camilla Mileto. El encargo
limitaba el &mbito de actuacién a los trabajos correspondientes a la limpieza y conservaci6n
de los paramentos interiores y exteriores, bévedas y pavimentos, asi como elementos ligneos
y metdlicos que conforman el conjunto monumental de las Torres de Serranos. La
Justificacion de las soluciones adoptadas en el proyecto viene determinada por los criterios
de intervencion establecidos como consecuencia de los estudios realizados en la fase de
diagnosis y por las numerosas pruebas ejecutadas in situ. La obra en las Torres de
Serranos, realizada durante poco mds de un afio, supuso no sélo el proceso fundamental
para garantizar la conservacién del monumento, sino también un importante momento
de investigacion en torno a los materiales y caracteristicas constructivas del monumento,
la eficacia y la oportunidad de las técnicas de investigacién previa y los diferentes tipos
de técnicas de limpieza.

En 1999 el Ayuntamiento de Valencia adjudico por concurso la contratacién de “la

redaccion del proyecto de restauracion y ejecucion de la primera fase de las obras de
mantenimiento, conservacion y limpieza de las Torres de Serranos”, una de las dos puertas
monumentales de la ciudad conservadas después de la demolicién de la muralla medieval
realizada en 1867, a la empresa constructora y al equipo técnico dirigido por el arquitecto
Francisco Cervera, con la colaboracién de la arquitecto Camilla Mileto.

Se tratd de un equipo multidisciplinar que permitié abordar el estudio y el proyecto
en sus multiples facetas donde, ademas de arquitectos y arquitectos técnicos trabajaron:
historiadores, arqueslogos, restauradores, quimicos, bidlogos, gedlogos, topégrafos, etc.
El trabajo que se presenta en este texto es el fruto de la labor de todo el equipo.

El encargo presentaba dos caracteristicas especiales: en primer lugar, que estaba
asignado a una empresa constructora y a un equipo técnico y, en segundo lugar, que preveia
en el mismo paquete la redaccién del estudio previo y del proyecto de restauracion y la
realizacion de la obra. Esta segunda caracteristica permitié, ademas de acortar los tiempo
del proceso administrativo, de realizar un estudio continuo del monumento: desde la primera
aproximacion al edificio para la redaccion del estudio previo, a su profundizacién una vez
montado el andamio y luego durante la realizacién de la obra.

' Francisco Cervera Arias es arquitecto y fue el responsable de la coordinacion del proceso de estudio previo, proyecto y direccion de la obra realizada en la Torres de Serranos. Camilla Mileto es arquitecto y pro-
fesora de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Valencia y realizo un papel de colaboracion en la coordinacién de todo el proceso. Los dos autores escriben este texto como
responsables de la organizacion de los trabajos realizados por el equipo técnico que colabord con carécter interdisciplinar al proceso de conocimiento del monumento
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Las Torres de Serranos antes de la intervencién de limpieza y conservacién

ESTUDIO PREVIO

La Metodologia seguida para la redaccion del estudio previo es la comunmente
reconocida para el estudio de un monumento histérico-arquitecténico con el evidente ajuste
derivado por la especificidad del caso, a saber: el propio titulo del encargo limita el &mbito
de actuacion a los trabajos correspondientes al mantenimiento, conservacion y limpieza
de los paramentos interiores y exteriores, bévedas y pavimentos, asf como los elementos
ligneos y metalicos que conforman el conjunto monumental.
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El estudio previo se compone de los siguientes apartados: estudio
histérico (estudio documental, andlisis estratigrafico constructivo,
gliptografia); levantamiento métrico (fotogramétrico y manual); estudio
de los materiales y de la degradacion; estudio del clima y del biodeterioro;
estudio de policromias, de puertas y de cerrajerfas; estudio constructivo
mediante prospeccién con georradar.

1- El estudio histérico-documental se realizé por diferentes
historiadores expertos en los periodos correspondientes: el periodo de la
construccién del edificio realizada por el arquitecto Pere Balaguer (finales
del siglo XIV); el periodo en que las torres se destinaron a carcel (desde
el siglo XVI al siglo XIX); y el periodo de las restauraciones entre finales
del siglo XIX y principios del siglo XX. Ademas, se realiz6 una investigacion
dirigida a encontrar la documentacion relacionada con las ultimas
restauraciones sufridas por el edificio durante los afios ochenta.

2- El estudio histérico-documental se complement6 con el estudio directo
de las fébricas del monumento, a través del método del andlisis estratigréfico
constructivo. El objetivo principal del anélisis estratigrafico constructivo
consiste en la identificacion de los periodos constructivos mediante la
observacién y documentacion de datos histéricos legibles directamente
en el monumento. Objetivo complementario al estudio de los periodos
constructivos es la documentacion de los materiales y las técnicas
constructivas presentes en el edificio. Por Ultimo, se considera de gran
importancia la posibilidad ofrecida por este tipo de andlisis de conocer
las huellas historicas del monumento y, en consecuencia, la posibilidad
de su conservacién en el proyecto de restauracion. El andlisis estratigrafico
constructivo, dada la especificidad del monumento construido como un

conjunto de sillares, se llevé a cabo a través del estudio cronotipoldgico de tipos de piedra,
tipos de morteros, tipo de labra superficial de los sillares, presencia de marcas de canteria,
etc., datos que permitieron la identificacién de las diferentes unidades estratigraficas
constructivas.

3- La gliptografia es la ciencia que se ocupa del estudio de las marcas que aparecen
esculpidas sobre los sillares utilizados en la construccion de edificios. En las Torres de Serranos
se realizd un rastreo minucioso de todos los paramentos y se detectaron del orden de tres



Restitucion tridimensional del levantamiento fotogramétrico de una de las naves interiores de las torres
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mil marcas. Todas las marcas identificadas se situaron en planos
de documentacién con el nimero correspondiente: en total se
identificaron setenta y cinco tipos diferentes de marcas, y para
cada uno de estos se realizo una ficha especifica, con descripcion
y documentacion fotogréfica.

4- La documentacién grafica y el estudio métrico-dimensional
del monumento se consideran operaciones fundamentales para
el conocimiento del edificio Se realizd tanto un levantamiento
fotogramétrico como un levantamiento manual. Este Ultimo
con un doble objetivo: por un lado la realizacién de croguis,
complementarios al levantamiento fotogramétrico; por otro lado,
la elaboracion de un inventario exhaustivo de las piezas decorativas
realizado mediante fichas de documentacién, con localizacién de
la pieza, documentacion fotogréafica y dibujo manual acotado.

5- Un apartado de gran importancia para el conocimiento del
edfficio y, sobre todo, para la definicion correcta de las intervenciones
de conservacion del mismo, constituye el estudio de los
materiales que lo componen y de los fenémenos de degradacién
presentes en los mismos.

En el caso de las Torres de Serranos se realizé en un primer
momento una fase de observacion visual tanto de los materiales
(piedra y mortero) como de los fenémenos de degradacion para
poder tener un cuadro completo de los casos presentes: se
realizaron mapas de litotipos y de fenémenos de degradacion de
la piedra, con unas fichas correspondientes a las observaciones
efectuadas (litotipos, labra superficial, fenémenos de degradacion),
y mapas de tipos de mortero y sus fenémenos de degradacion
con las correspondientes fichas.

Sélo en un segundo momento, una vez identificados visualmente
una serie de tipos diferentes de materiales, como de fenémenos
de degradacion, se procedi¢ a la realizacion de analisis de
laboratorio especificos.
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Plano de andlisis estratigrafico constructivo de la tracerfa del frente principal

La caracterizacion de los tipos de piedra se realiz6 mediante el an4lisis petrografico
de ldminas delgadas que se completd a través de una serie de analisis de tipo fisico y de
ensayos quimicos para determinar sus componentes. Del estudio resultaron cuatro tipos
dominantes de piedra: toba calcarea o travertinica, toba calcarea compacta, roca carbonatada
de tipo biégeno, caliza dendritica o arenosa.

La mayorfa de los fenémenos de degradacion identificados dependen de la accion
de los agentes atmosféricos, de la presencia de vegetacién o de la naturaleza de la misma
piedra de manera que se puede intervenir sélo con una accién de proteccién. Sin embargo,
existen otros tipos de fenémenos como la costra negra y las eflorescencias salinas que necesitan
un estudio detallado. Para determinar sus componentes, se realizaron unos ensayos de Difraccién
de Rayos X y una serie de ensayos quimicos.
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Para la caracterizacion de los morteros se procedié a la toma
de muestras de los tipos identificados visualmente y, para cada uno,
se realizé un andlisis granulométrico ademas de una serie de ensayos
quimicos para definir los componentes del mortero. En las Torres de
Serranos se han identificado cinco grandes grupos de morteros:
mortero de cal, de cal y cemento, de cal cemento y yeso, de cemento
y yeso, y de cemento.

6- Para concluir con el estudio previo, se nombran una serie de
otros estudios realizados, fundamentales para la correcta proyectacion
de las operaciones a realizar: el estudio del clima, el estudio del
biodeterioro, el estudio de las policromias de las claves de las bévedas
y su estado de conservacion, el estudio del estado de conservacién de
las puertas y cerrajerias, y una prospeccién con georradar de la
cimentacion y de los muros.

PROYECTO Y OBRA

El criterio fundamental del equipo técnico se concibi¢ limitado

Gnicamente a las intervenciones estrictamente necesarias para la

conservacion y proteccion del monumento en su materialidad, en el

respeto de sus materiales, patinas y huellas histéricas. Segun este principio,

se realizaron en coherencia con los estudios previos y como fundamento

para la redaccion del proyecto, una serie de test de limpieza realizados con diferentes métodos

segun el tipo de piedra y segun el tipo de degradacion. Para cada test realizado se

documentaron las fases y las caracteristicas de las operaciones con el objetivo de una comparacién

de los datos, de los resultados y de los eventuales problemas. Los test asf realizados

brindaron la oportunidad de evaluar la eficacia y la eventual agresividad de los tratamientos
en la realidad especifica del monumento.

Como consecuencia de los resultados de los test de limpieza y de todos los estudios
realizados nacieron las soluciones adoptadas en el proyecto.

1- Se aplicaron segun las diferentes situaciones presentes diferentes métodos de
limpieza:



Se empleé el sistema de limpieza con proyeccion de agua (precalentada a 60°) a baja
presion (2.5 Kg) en la totalidad de los paramentos que presentaban un fenémeno de suciedad.
Para evitar problema de migracion de sales se empled agua desmineralizada en los
paramentos que presentaban eflorescencias salinas. En el resto de paramentos, se empled
agua descalcificada.

El equipo utilizado para el sistema de proyeccién de microesferas de vidrio en himedo,
permite utilizar tres variables diferentes: el tipo de abrasivo, la presion (< 2 kg/cm_) y la
posibilidad de variar, segun el tipo de soporte pétreo a limpiar y su estado de conservacion,
el volumen de agua y de abrasivo. Este método se emple6 en todos los paramentos que
presentaban costra negra.

La limpieza con microchorro en seco se emple6 en todos los paramentos que
presentaban una importante presencia de elementos arcillosos susceptibles de reaccionar
ante un aporte de humedad. La limpieza con microchorro en seco se llevd a cabo con microesferas
de vidrio (de 0,2 a 0,3 mm) y baja presion (entre 0,5 y 1 bares).

Aquellos paramentos en los que se detect¢ la presencia de liquenes fueron objeto de
cepillado manual, en seco, con cepillos de cerdas suaves, para posteriormente proceder
a su limpieza con el sistema de microchorro en seco evitando el uso de agua que reavivase
los microrganismos vegetales.

2- De los ensayos de caracterizacion realizados se pudo averiguar la existencia de cinco
tipos de morteros, como se ha destacado en precedencia. Ademas se detectaron las
zonas de desprendimientos o escasa fijacién de los rejuntados.

Como criterio general de actuacion se eliminaron todas las juntas que presentaban problemas
de fijacion a la fabrica o que estaban realizadas con morteros de cemento, o yeso,
perjudiciales para el monumento ya que podian favorecer la formacién de sales.

El repicado, tras la realizacion de algunas pruebas con métodos manuales y mecanicos,
se realizd con un sistema mecanico (un pequeno martillo compresor al que se le aplicd un
puntero, con unos topes laterales que evitaban un exceso de profundidad y un limitador
de presion).

El rejuntado se realizé con un mortero de cal y arena de dosificacion 1:4. Siguiendo
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Una fase del tratamiento de limpieza y consolidacién de un elemento escultdrico del

frente principal
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El frente oriental de las torres antes de la intervencién de limpieza y conservacién
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el criterio de la maxima conservacién del monumento se realizé una junta enrasada concava”
evitando asf la retencién de agua

3- Tras los trabajos de limpieza se consider6 la necesidad de proceder de una forma
generalizada a la hidrofugacion mediante la aplicacion con rodillo de dos manos de
producto.

4- El estudio previo permiti¢ aseverar que solamente era necesario un tratamiento de
aplicacién de un consolidante previamente a la limpieza en las escasas zonas donde
existian sillares ejecutados con calizas arenosas con un alto nivel de erosion y en las piezas
escultoricas.

5- Existen, de hecho, en las Torres de Serranos una serie de elementos escultéricos asociados
a la arquitectura que han recibido un tratamiento especifico. Se trata de los puntos de apoyo
de la barbacana; la tracerfa; la faja; los altorrelieves escultéricos, las placas conmemorativas
y las ménsulas interiores.

La intervencién realizada en estos elementos ha consistido fundamentalmente en un
proceso de conservacion. Los cuatro grandes bloques de tratamientos han sido: /a
preconsolidacion; la limpieza, realizada con diferentes procedimentos (limpieza por
aspiracion; limpieza quimica, y la limpieza mecéanica puntual); la renovacion del rejuntado,
sellado de grietas y fisuras y reintegracion de volumenes de elementos que sirven de proteccion
(vierteaguas); y, por Ultimo, la consolidacion y proteccion.

6- Para todos los elementos de madera y de hierro se realizé solamente un tratamiento
de limpieza y conservacion, sin prever ningun tipo de integracion o sustitucién. Segun la
misma linea de intervencién, para las policromias de las bévedas se propuso un tratamiento
de limpieza previa y consolidacion de los pigmentos para, posteriormente, colocar una proteccién
impermeable, retirada al final de la obra.

7- Brevemente conviene enunciar una serie de otras actuaciones realizadas persiguiendo
el mismo objetivo de conservacion del monumento: sellado de la moldura perimetral para
garantizar su funcién de vierteaguas; colocacién de un sistema antipalomas en las cornisas;
limpieza y mantenimiento de los pavimentos y de las terrazas superiores.

8- Para concluir, cabe destacar laimportancia y la necesidad de un mantenimiento periodico



de las intervenciones realizadas en aras a garantizar la correcta conservacion del monumento
y a evitar que los fenomenos de degradacién vuelvan a producirse. Por esta razén, para
las Torres de Serranos se ha propuesto un plan de mantenimiento, basado en el
conocimiento de las propiedades tedricas de los tratamientos y de la incidencia de los agentes
atmosféricos sobre el monumento, que propone una revisién del tratamiento de hidrofugacion
cada cinco o diez anos segun la zona del monumento. Este documento, no obligatorio
por normativa en el momento de recepcion de la obra, constituye un referente fundamental
para la conservacién en el tiempo del monumento.

*Camila Mileto. Arquitecta. Universidad Politécnica de Valencia
#**Francisco Cervera Arias. Arquitecto. Valencia.
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El frente oriental de las torres después de la intervencion de limpieza y conservacién
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EL RECURSO A LA PROPORCION. RESTAURACIONES EN LA
MURALLA Y PUERTA MEDIEVAL.
CASTILLO DE LA MOLA, NOVELDA, ALICANTE

Santiago Varela Botella*

ANTECEDENTES DE LA SITUACION GEOGRAFICA

El Vinalop6 es un rio de caudal irregular, su cauce discurre por tierras situadas a
poniente y sur de la provincia de Alicante. Desde la antigliedad sirvié como corredor permitiendo
salvar las duras y agrestes montarias al norte de la provincia. Forma parte del sistema de
comunicacion de la Via Augusta entre las zonas del norte y sur de la costa mediterranea
peninsular.

En la comarca del Vinalopé Medio se encuentra el cerro de La Mola, situado en la margen
derecha aguas abajo. La loma alcanza la cota de 300 m. de altitud, presenta aspecto escarpado
en las laderas que recaen hacia el lado del rio y a su vez est4 fisica y visualmente desligada
de la cadena montafiosa que le sirve de apoyo.

Sobre este cerro se construy6 el poblamiento medieval que, més adelante con el
traslado a tierras del llano y con su posterior desarrollo dio lugar a la actual poblacion de
Novelda.

Por otra parte la importancia estratégica del Vinalop6 en la ruta de la Via Augusta, significé
que los romanos ya fortificaran las proximidades de su cauce. Con el tiempo, en la Edad
Media primero los musulmanes procedieran a la construccion de numerosos castillos, que
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mas adelante tras la conquista por los cristianos fueron reutilizados, manteniendo asf su
funcion durante varios siglos. La entrada en la Edad Moderna supuso en general la pérdida
de su influencia defensiva.

DATACION DE LAS ESTRUCTURAS DEL CASTILLO

Su origen es isldmico, quizas corresponde a la época almohade. Posiblemente fue construido
en el siglo XIl o bien a principios de la siguiente centuria. A lo largo de los siglos XIV y XV
se realizaron diversas obras, ademas de las puertas actuales y la torre triangutar. Mas adelante
durante los siglos XVII al XVIIl no se efectuaron obras ni actualizaciones, entrando en total
abandono. Hecho que por otra parte ha permitido conservar hasta la actualidad un recinto
con escasas alteraciones morfolégicas.

LA DESCRIPCION MORFOLOGICA

Como los restantes castillos situados en el Vinalopo, éste de La Mola tuvo dos recintos
concéntricos amurallados. El inferior, en épocas de esplendor, tuvo un perimetro de gran
longitud, que permiti¢ albergar en el interior un area de gran superficie, con edificaciones
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Proceso de reconstruccién de uno de los cubos
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para habitacion de lo que constituyd el nucleo medieval, originario, de Novelda. Fue
derribado a comienzos del siglo XX, con motivo de la construccién de un nuevo dmbito
monacal formado por la iglesia y la contigua casa conventual. También a causa de la
apertura, primero de un camino, transformado con el tiempo en carretera, para facilitar
el acceso mas cdmodo a la iglesia.

Un segundo recinto ocupa las cotas topograficas mas elevadas. Sus murallas, como
debieron ser las inferiores, basicamente estan construidas con tapial de tierra y cal. Las
cortinas constituyen tramos rectos alternando con cubos de planta cuadrada adosados
a aquellas por la cara exterior; definen un perimetro de trazado irregular al que se accede
a través de dos puertas. Guarda en su interior dos torres, un aljibe y restos de las viviendas.
Constituye el recinto gue en la actualidad se identifica como castillo de La Mola.

Una de estas torres fue construida en época musulmana. Su planta es cuadrada de
doce metros de lado. Esta construida con fabrica tapial de gran dureza, a modo del
antiguo hormigén romano. Fue desmochada tras la conquista cristiana. Se conservan
completos el cuerpo inferior y el piso inmediato superior, al que se accede por la escalera
construida entre las hojas de los muros; en este segundo piso queda el arranque del
tramo de escalera que permitfa el acceso al tercer cuerpo. Las torres almohade
coeténeas, situadas en el entorno préximo del Vinalopo, tienen tres o cuatro cuerpos
y gran esbeltez en su geometrfa Sin duda esta de La Mola no debi6 ser muy diferente
en su volumen y el aspecto formal.

En el recinto superior hay una segunda torre, cuya planta estéa formada por un tridngulo
equilatero de quince metros de lado. Fue construida en época cristiana, su fabrica es
de sillerfa en las caras interior y exterior. Consta de tres plantas, estando rematada por
una terraza plana. Como es usual la escalera también construida entre los muros
permite la comunicacion vertical.

Se accede al llamado recinto superior por medio de dos puertas abiertas en el muro
de tapial que datan de época cristiana. La principal queda situada en el tramo a norte,
es de reducidas dimensiones, de dimensiones similares a la realizada en la misma
época en la torre cuadrada; fueron construidas en silleria de piedra, terminadas
mediante arco de medio punto. La secundaria, bien es cierto gue de mayor dimension
que la precedente, esta situada en el lienzo de levante, entre dos cubos de la muralla
que la protegen.



El mismo cubo tras la conclusién de los trabajos
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DEL ESTADO DE LA CONSERVACION

El recinto se encuentra definido en su integridad fisica por medio de murallas, bien es
cierto que su estado de conservacion resulta variable. La construccion de la carretera antes
citada, que discurre por la ladera norte, afectd de manera singular ese tramo, hasta el punto
de ser la causa en la desaparicion del cubo en la esquina noreste y el tramo de la cortina
comprendida desde aqui hasta la puerta principal Al sur quedaban tramos discontinuos,
en especial los situados junto a la torre triangular, donde en la cota inferior se conservan
los restos con desigual presencia. La sillerfa correspondiente a la fachada exterior de la puerta
secundaria habia sido expoliada, aungue no asi la del paso en el muro.

Ha habido trabajos de restauracion son modernos. En el afio 1985 era redactado un
proyecto de restauracién de las murallas, las obras fueron adjudicadas cinco afos més tarde,
quedaron suspendidas tras el abandono injustificado de la empresa encargada de llevarlos
a cabo.

Mas adelante en el afio 2000 se encargd a los arquitectos José Ivars, autor del proyecto
precedente, y a quien este texto redacta un nuevo proyecto de restauracion y consolidacion,
segunda fase, con actuaciones previstas a realizar en los lienzos situados a sur y levante.

LA RESTAURACION DE LA MURALLA

Las obras proyectadas se concretaron durante el segundo semestre del afio 2001. La
actuacion ha consistido en la consolidacion del perimetro murario, en una longitud de unos
setenta y cinco metros esta compuesta de cortinas y cubos. También se ha realizado la restauracion
de la puerta secundaria. Siendo el presupuesto de ejecucién material de 25 millones de
pesetas, aproximadamente equivalentes a unos 150.000 euros. Fue la Direccion General
de Patrimonio de la Generalitat Valenciana el érgano administrativo que ha financiado
econdmicamente las obras

La cinta muraria presentaba distinto grado de deterioro, por la cara interior al recinto,
como en la superficie exterior, donde ya habia restauraciones modernas, a base de las reposiciones
empleando ladrillo hueco y enlucidos en las superficies. Los cubos igualmente presentaban
erosion de las fachadas, aunque un buen ndmero mantenia la altura original, haciéndose
visible tras la oportuna limpieza con su pavimento formado por arena y cal.
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Para la restauracion de las murallas se aprovecho la experiencia adquirida en la etapa
precedente, durante los afios ochenta, cuando se procedié a la reconstruccion de!
tapial mediante técnicas artesanales. Con la formacion de cajones de tablas de madera
y dimensiones similares a los indicios conservados y observados en los tramos originales.
Los resultados, hay que reconocer, fueron poco afortunados, aparecieron numerosas fisuras
por retraccién que, en pocos anos y de manera evidente, han dafiado estas fabricas repuestas.

Una autocritica respecto de los resultados escasamente alentadores obtenidos en
aquella intervencion nos llevé a la conclusion de cambiar el sistema de materiales, y a
emplear hormigdn en masa elaborado en central; de baja resistencia y con aditivos. Para
el recrecido y los rellenos se ha vertido la masa en tapiadas formada de madera nueva,
con despiece similar a las originales, sujetas mediante agujas de madera que han
quedado incluidas en los muros, en la fabrica fundida. La colocacién previa de un
berenjeno de madera, posteriormente extraido tras el fraguado del material, permite
crear una linea de sombra y diferenciar visualmente el nivel original y los recrecidos producto
de la restauracion.

Con esta técnica moderna, aunque de tipologia similar a la original, ha sido
reconstruido el ancho original de la muralla, su camino de ronda asi como los cubos.
Por tanto el tramo restaurado permite definir el contorno y perfil aparente de esos lienzos,
ademés de hacer posible el recorrido por el camino de ronda. En definitiva se ha
buscado obtener la restauracion volumétrica del recinto

LA ACTUACION EN LA PUERTA SECUNDARIA

La actuacion originaria databa de época tardo medieval, consistié en la apertura de
un hueco en el muro de tapial, recubriendo las superficies vistas con sillerfa de piedra caliza
del lugar. En algiin momento impreciso, durante las primeras décadas del siglo XX, se extrajo
la silleria de la fachada exterior, conservandose in situ la del paso y la boveda del muro,
también la fachada interior.

Su restauracion sin duda ha supuesto la actuacion mas atractiva de los trabajos
desarrollados durante esta fase. El estudio de los restos existentes nos proporciona una
serie de indicios que pasamos a analizar. Aclaremos que la descripcién que sigue se ha hecho
observando la portada desde el exterior

Estado inicial de la puerta de secundaria de acceso
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LOS ELEMENTOS MATERIALES

En la fachada exterior, aquella que fue motivo del expolio, se conservé la hilada de sillares
situados por encima del hueco. En la parte intermedia son més estrechos y tras la oportuna
limpieza, se aprecia como conservan en la cara inferior la formay la curvatura que debieron
imponer las dovelas del desaparecido arco, situado inmediatamente por debajo.

De la limpieza del terreno contiguo, situado en la parte exterior derecha se aprecian
restos de un pavimento de yeso, que nos marcaba el origen antiguo y original del nivel de
acceso. Ademas en la esquina de la izquierda debidamente situado un sillar que determina
la forma y dimension de la‘jamba y conserva la huella del quicio inferior de la puerta.



|

Fsquema del proceso de composicién geométrica de la puerta

En las superficies correspondientes al espesor de la muralla se conservan los sillares dispuestos
en hiladas, sus alturas tienen importancia para determinar la altura de las nuevas al ser
trasladadas a la fachada exterior.

EL METODO GEOMETRICO DE LA COMPOSICION

Analizando las dimensiones del hueco en la puerta cristiana se obtienen distintas
relaciones métricas que se exponen y ponen de manifiesto el interés que tuvo su desconocido
autor por encontrar y aplicar soluciones de acuerdo a proporciones con base a medidas
ciertas. Actuacion por otro lado fue usual entre los maestros medievales, que gozd de amplia
difusion incluso en la misma arquitectura clasicista.
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La observacion y su estudio han dado resultados satisfactorios del mayor interés.
La aplicacion de un método analitico geométrico que establece la conexion entre
las partes y que se basa en la obtencion de relaciones geométricas sencillas, ha permitido
lograr la restauracion de manera satisfactoria.

En la seccién vertical transversal que corresponde al hueco de paso, se observa
como el espacio limitado entre la cara superior del sillar del umbral y el arranque
de la boveda, asi como la distancia entre las fachadas exterior e interior, permite la
inscripcion de dos figuras, un circulo completo y medio de otro, tangentes entre sf
y del mismo diametro, medida que resulta coincidente con el ancho de la muralla
o, si se prefiere, con las caras externas determinadas por la sillerfa de la fabrica de
época cristiana. En realidad las figuras inscritas son esferas dado el tratamiento espacial
en el &mbito de la puerta.

En el plano horizontal el circulo con didmetro igual al de la figura anterior, coincide
con el ancho de la seccién del muro, siendo ligeramente superior a la distancia libre
entre el zécalo de la puerta.

La fachada exterior presenta también distintas relaciones geométricas que no
debemos pasar desapercibidas. Resultan del mayor interés al desarrollarse a partir
de los restos alli existentes, lo cual nos permite efectuar de manera tetrica y practica
la reconstruccion de la portada Por una parte se encontramos completo el arranque
del machén lateral izquierdo, designado como punto A. La altura de las sucesivas
hiladas situadas a ambos lados del hueco, esta condicionada por las originales existentes
en los dos alzados de los tramos del interior que forman el paso a través de la muralla.

La repeticion del arranque en el lado derecho, siguiendo la evidencia del simétrico asf
como el desarrollo en altura de ocho hiladas, quedan inscritas en una figura que determina
un cuadrado perfecto. El plano superior que corresponde con la hilada octava a su vez sirve
de apoyo a cada lado del salmer del arco y permite determinar las posiciones de las
restantes dovelas.

Para determinar la anchura de los machones a ambos lados del hueco, volvemos de
nuevo a la observacién de los datos en la fachada. Las esquinas superiores de la hilada
superiores, a la que nos referfamos més arriba, presentaban los sillares originales, puntos
B. La linea imaginaria vertical trazada por sus caras exteriores determina en su encuentro
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con el suelo una figura cuadrada, las dos
diagonales se cortan coincidiendo con el
eje del cuadrado interior, coinciden a su vez
con la luz o ancho del vano que sirve de
paso. Ademaés el punto de corte entre
estas lineas se sitGa en el entorno del
encuentro del citado eje y la linea horizontal
que se corresponde con el plano situado
a la altura de la imposta

Quedaba por determinar la anchura de
las dovelas del arco. De nuevo tenemos que
estudiar los indicios en la fachada En la
esquina superior derecha se conservan
cuatro sillares superpuestos. Algunos
estaban rotos, pero el cuarto de la parte
inferior presentaba la cara del lateral interior
lisa y perfectamente cortada, como se
puso de manffiesto tras la oportuna limpieza
y desprendimientos de los anadidos,
denominado en el dibujo punto C. Ese
sillar por tanto presentaba intactas las
caras originales y el vértice interior inferior, en consecuencia resultaba de la mayor
importancia. Considerando la interseccion de las Iineas imaginarias que constituye el eje
vertical y la Iinea que une las impostas con el centro del arco, sin sobrepasar el vértice del
mencionado sillar nos proporciona un radio cuya longitud es de 1,70 metros, cuyo
desarrollo circular pasaba limpiamente sin afectar los restos de los sillares o sus fragmentos.
De esa manera pudimos determinar el diametro del circulo que constituye la cara exterior
de las dovelas. El radio del circulo interior l6gicamente coincide con la mitad del ancho de
la luz, dando de esa manera un arco cuyas dovelas tienen setenta y cinco centimetros de
canto.

De este modo la clave del arco reconstruido tras la actuacién, queda a menor altura
que la clave de la boveda del paso en el interior del muro; pero sobre todo por bajo del
nivel de encuentro de la misma béveda con los parios laterales. De tal manera que la oculta
y permite asf recoger la parte superior del batiente de la puerta.

Aspecto de la muralla y de la puerta tras la restauracién.
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De esta manera tenemos que el hueco
libre resultante para el paso entre el exterior
y el interior, tiene una proporcién geométrica
de dos a tres, contabilizando el ancho con
respecto a la altura.

Por otra parte el didmetro del cfrculo
imaginario exterior, dentro de las relaciones
de proporciones geométricas, coincide
practicamente con la distancia existente
entre la cara superior de la pieza del umbral
del acceso y la parte externa de la clave del
arco.

Por ultimo se eligio para formar la dovela
dela clave dos piezas simétricas al ser ésta
la solucién constructiva existe en el arco del
acceso a la puerta principal. También por ser
frecuente en las construcciones préximas
datadas en época bajo medieval.

De otra parte se completaron las faltas
en las hiladas con sillares labrados en piedra vieja y en el interior de la béveda se
reconstruyeron las piezas para los goznes en los que sujetar las puertas.

La puerta se resolvi6 con dos hojas batientes lisas, desprovistas de elementos figurativos,
cada hoja estd subdividida en cuatro piezas iguales de chapa de acero tipo corten. Se realizaron
dos ventanas para permitir contemplar el interior en aquellas ocasiones en los cuales el
recinto permanece cerrado.

*Santiago Varela Botella. Arquitecto. Generalitat Valenciana. Alicante.
ALPRM.
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Javier Ibargiien Soler*

INTRODUCCION

Se trata de un breve relato sobre la. reciente historia del enésimo intento
ciudadano de recuperar la memoria de la torre mas singular construida en
Aragon, cuya demolicion se consumé en 1892, debido al supuesto peligro que
representaba su notable inclinacién.

DESARROLLO

Consta en los documentos que en 1504, reinando Fernando el Catélico y siendo
arzobispo de Zaragoza y lugarteniente general del reino de Aragén su hijo
Alonso de Aragon, se tomé la decisidn de edificar *una torre en medio de la ciudad,
muy alta y suntuosa, donde se fijase el reloj, con una campana muy grande”.

Consultando con maestros y albariiles, moros y cristianos, se penso situarla
junto a la iglesia de San Felipe y Santiago el Menor. Fueron autores de la torre,
Gabriel Gombao y Antonio de Sarifiena por parte cristiana, y Juan de Gali, Ismael
Allobar y el maestro Monferriz, moros. El maestro relojero fue D. Jaime Ferrer,
de Lérida. (Fig. 1).

La Torre Nueva se ajustaba a la tipologia tradicional de los alminares almohades
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Fig. 2
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y de las torres mudéjares aragonesas. Su disposicién interior era de dos torres de planta
octogonal, una envolviendo a la otra, discurriendo entre ambas el cuerpo de escaleras, que
disponia de 260 peldanos. Como caracteristica singular hay que resefiar la forma exterior
de su primer cuerpo, que formaba una planta de estrella de dieciséis puntas.

Su entorno urbano era muy notable, pues ademas de la Iglesia de San Felipe, se
encontraba junto a la torre, el palacio de los Condes de Argillo y el Torreén Fortea, resto
del antiguo palacio de los Cerdan de Escatron. (Fig 2).

Los ochenta y un metros de la torre hasta la coronacién y la magistral labra de ladrillo,
se habfan inclinado desde su origen hasta un desplome total de dos metros y sesenta y
siete centimetros, lo que marcé su singularidad, convirtiéndose en el principal simbolo de
la ciudad, recordado repetidamente por viajeros y autores de grabados.

Diversos refuerzos en la base e incluso la sustitucion de su chapitel de tres cuerpos no
fueron suficientes para que, en una discusion que durd mas de cinco décadas y con la cpinién
contraria del arquitecto municipal José de Yarza y de un buen nimero de ciudadanos, en
1892 se iniciara la demolicién, eso s, no sin antes permitir que los habitantes de Zaragoza
pudieran despedirse de ella, subiendo a la torre previo pago de diez céntimos. (Fig. 3)

Obviamente el riesgo no debia ser tan grande cuando se permiti6 el acceso, y barajando
los documentos de la época se concluye que mas bien fue una cacicada propiciada por
algunos vecinos de la plaza a los que molestaba la presencia de la torre porque tapaba
SUS COmMercios

Consumado el turricidio, algunos intentos se sucedieron para su reconstruccién, con
propuestas tan pintorescas como las de los arquitectos Ricardo Magdalena y Félix Navarro.

No mucho més tarde se reconstruy el desplomado “campanile” de Venecia y se completaron
las tres torres angulares de la Basilica del Pilar, por lo que en aguellos momentos no chirriaba
conceptualmente el hecho de la reconstruccion aungue los factores econémicos tenfan mucho
mayor peso.

Muchos afos después, por un grupo de arquitectos y organizadores de unas jornadas
de patrimonio celebradas en Zaragoza en 1987 y paseando por la calle Alfonso frente a
la calle Torrenueva, surgi6 la propuesta de crear la Asociacion Torre Nueva, con el fin primordial
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investigar y divulgar el conocimiento de esta torre tan importante en la historia de la ciudad.
Silos documentos graficos existentes resultaban suficientes para realizar la reconstruccion,
se propondria a los ciudadanos con la premisa de acometer su coste econémico a base de
patrocinios, sin coste para las arcas publicas.

La idea no era novedosa desde la destruccién en 1892 de esta torre que habia sido el
emblema de la ciudad desde su edificacion. Pero a la altura del afio 1987, con la perspectiva
del emblemético 1992, que en este caso coincidfa con el centenario de la demolicion, y
con el ansia de modernidad gque imperaba por aquellas fechas, donde por otra parte se
reconstrufan pabellones de ilustres arquitectos, la propuesta tenfa un factor de provocacién
al debate: ;Tenia sentido reconstruir a finales del siglo XX una torre mudéjar?, ;porqué si
0 porqué no?; ;deberia volver a hacerse inclinada o su reconstruccién por anastilosis deberfa
corregir sus defectos?, ¢podria realizarse como una obra efimera para 1992, como un experimento
colectivo, y volverse a demoler?

En plena labor de divulgacion de la Torre Nueva en prensa, radio e incluso colegios,
propusimos al Ayuntamiento de Zaragoza la excavacion arqueolégica del espacio que habia
ocupado la torre Como era previsible, la economfa de medios cuando fue derribada
posibilitd la conservacion de todos sus cimientos, apareciendo incluso dos metros de la zona
inferior de la torre con el relleno entre los dos cuerpos que habfa sido realizado en 1859
para reforzar la base. (Fig. 4).

S6lo unos meses después el Ayuntamiento de Zaragoza encargé a la Asociacion Torre
Nueva que por parte de sus Arquitectos se elaborara un anteproyecto de Remodelacion
de la Plaza de San Felipe y calles adyacentes, dentro de una amplia operacién de mejora
de plazas en el casco histérico de la ciudad. Ante el reto que se nos propuso a los ocho
arquitectos miembros fundadores de la Asociacion, la aceptacion del encargo partia de la
premisa de que la Torre Nueva tuviera una presencia fisica en la plaza, conservando los restos
originales. La ocupacién del espacio propio de la torre, podia ser un paso més hacia una
hipotética reconstruccion. En cualguier caso la recuperacion de la memoria de la Torre Nueva
estaba asegurada.

El proyecto inclufa las obras de urbanizacion de la plazay su entorno, pero la clave era
la construccion que recogeria los restos de la Torre Nueva, después llamado cominmente
"memorial". El disefio era muy simple, con una gran l6gica conceptual, que sin embargo
no fue entendido por casi nadie. Sobre el octégono exterior, se acotaba el espacio con unos
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Fig. 4

paneles de marmol que reflejaban la planta estrellada que tenia la torre en su zona inferior.
En un hueco entre ellos, mediante una puerta de bronce donde estaba grabada la Torre
Nueva y una leyenda conmemorativa, se accedia a la vision de los dos metros de torre original
conservados Sobre en nucleo interior, se efectuaba un recrecimiento inacabado con
forma helicoidal, insinuando la escalera que discurria entre los dos cuerpos. En el pavimento
se reflejaba la antigua laguna de San Felipe, abrazando a la torre, y sentado en su orilla,
un adolescente con los pies desnudos miraba a la torre inexistente.

A lo largo de los dos afios siguientes, aprobado el anteproyecto y expuesto incluso
en maqueta a los medios de comunicacion, se complet6 el correspondiente proyecto de
ejecucién y se contrataron las obras Una vez comenzadas, y cuando el elemento
arquitecténico que recogfa los restos de la torre empezaba a cobrar altura, nos encontrabamos
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en los meses previos a las elecciones locales de 1991, con la crispacion que producian
en algunos sectores ciudadanos las remodelaciones de plazas que se estaba realizando
en Zaragoza, potenciada por la prensa local

En medio de este debate, se detectd por un partido politico un error
administrativo en la tramitacion del expediente, como fue la falta de aprobacion
del proyecto por la Comision de Patrimonio. A partir de allf ya se habfa producido
la condena; las instrucciones eran "cargarse el memorial", como anos después
nos confesé uno de los protagonistas.

Enviado el expediente a dicha Comisién, obtuvo amplia mayorfa de votos a
favor de la aprobacién del proyecto, pero la prerrogativa del Director General
de decidir personalmente si no hay unanimidad (sélo votaron en contra dos funcionarios
de su departamento), permitié que se ordenara por éste la demolicion del
"memorial" con el argumento de que "tapaba” a los edificios monumentales
de la plaza de San Felipe, curiosamente, las mismas razones que motivaron el
derribo de la torre histérica, autorizando no obstante, el resto del proyecto.

Unas cuantas "cartas al director” en la prensa y el propio debate politico,
convirtié a este insignificante elemento en el mayor problema del patrimonio
de la ciudad de las Ultimas décadas. Los adjetivos que merecié el memorial en
la prensa: bodrio arquitecténico, adefesio, artefacto, etc, eran repetidos por muchos
ciudadanos, que obviamente no habian entendido nada de lo que alli se
expresaba e interpretaban que se trataba de un objeto de "disefio de arquitectos”

y un estorbo para los vecinos. Las fotograffas que se publicaban eran un auténtico concurso
para ver quien demostraba mejor lo mucho que el memorial ocultaba los edificios
circundantes, lo que resultaba grotesco ya que cualquiera de los &rboles de la Plaza tenian
mayor impacto visual. Todo ello generé una auténtica enciclopedia de articulos que
recopilamos para los anales del periodismo.

Terminadas las obras gracias al caso omiso del Ayuntamiento (Fig. 5), que volvi6 a ganar
las elecciones tras inaugurar todas las plazas, comenzé la batalla juridica. Una primera sentencia
de la Audiencia, tres anos después, dio la razoén al Ayuntamiento anulando la orden de
demolicién por injustificada, dictaminando que deberia retrotraerse el expediente. Tres afios
mas tarde se repiti6 el mismo proceso con los mismos resultados, pero esta vez la resoluciéon
del Director General, igual de injustificada que la anterior, fue aceptada como valida por
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otro Tribunal, ya en 1997, razonando la sentencia en base al informe de un prestigioso
octogenario historiador local segun el cual el memorial, minusvaloraba los monumentos
circundantes. La misma sentencia ignoraba el informe del Colegio de Arquitectos por considerarlo
"interesado” en el pleito al haber visado el proyecto.

Durante esos afios, el nulo mantenimiento del memorial, situado en zona de copas
nocturnas, y su falta de utilizacion del modo que fue creado, lo convirtié en un basurero,
lo que no hacfa sino aumentar su falta de aprecio, aungue su construccion parecfa haber
sido finalmente asumida por la ciudadania.

El epilogo hasta hoy de esta aventura tuvo lugar hace escasos meses (Fig. 6). La
maldicién de la Torre Nueva volvia a hacer su aparicién en la mente de algun personaje
actual con capacidad de decisién, y se propuso hacer justicia a la "verdad juridica”,
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demoliendo la construccion aérea, enronando el hueco interior y sefialando la planta de
la torre con el pavimento.

El nifio de bronce que, con los pies desnudos sentado al borde de la antigua laguna
de San Felipe sefalada en el pavimento de la plaza, miraba a la torre ausente, también
fue eliminado provisionalmente, con lo que se borré fisicamente la memoria de la Torre
Nueva. También por esas mismas fechas fallecio un famoso personaje que habia sido cronista
de la ciudad y se autodenominaba "El vigfa de la Torre Nueva".

Dicen que posiblemente se celebre en Zaragoza una exposicién universal en el afio 2008,
bicentenario de los sitios, y como no nos damos por vencidos, tal vez el fantasma de la
Torre Nueva, cuya existencia consta en la seccion de la Inquisicion del Archivo Histérico
Nacional, reaparezca proximamente, y sea preciso "exconjurar desde lo alto de la torre
las nieblas y los malos nublados ", como hizo el concejo zaragozano a partir de 1680, retribuyendo
para ello a tres sacerdotes. Esperemos que esta vez con mayor éxito.

*Javier Ibargiien Soler. Arquitecto. Zaragoza. ALPRM



LA RESTAURACION INTEGRAL DE
LA BASILICA DE SAN LORENZO DE HUESCA

Joaquin Naval Mas*

La actual iglesia de la Real Basilica de San Lorenzo de Huesca, se levanté entre los siglos
XVIIy XVIIl, en el mismo lugar donde estuvo otra iglesia medieval, de la que Unicamente
se conserva el atrio gque sirve de base a la torre barroca que se conserva el atrio que sirve
de base a la torre barroca que se construy6. Dentro de la trama urbana de Huesca, el edifico
se emplaza en el antiguo barrio de la Moreria, focalizado este al sur del recinto amurallado
de piedra que rodeaba a la ciudad.

Se trata de un edificio de grandes dimensiones, el segundo después de la Catedral,
que est4 dedicado al patron de la ciudad, v esta profundamente arraigado a la tradicion
y el sentir de los oscenses.

La iglesia de 50 metros de larga por 33 metros de ancha esta configurada por un espacio
de tres naves de la misma altura y cuatro tramos de profundidad, a modo de planta salén
(Fig. 1); a los pies de la nave central se Unica la entrada principal, a través del atrio medieval
que se conserva, y sobre el cual se levantaron dos cuerpos de la torre de los tres y chapitel
que se proyectaron en 1722. Dejandose la torre provisionalmente inacabada hasta nuestros
dias.

La construccion habfa llegado a un grado de deterioro elevado, como consecuencia
de la antigtiedad del edificio, pero sobre todo debido a la fragilidad y falta de conservacién
de los materiales empleados, especialmente la piedra arenisca que era el material que definia
los distintos elementos ornamentales que configuraban su traza barroca.

i

Este deterioro habia llevado incluso al rasurado y supresién de todos los elementos
volados, como cornisas, capiteles y escudos que implicaban un riesgo de caida de
material a la via publica. Este estado de conservacion quedaba agravado en su apariencia,
ante la circunstancia de que estamos ante un edificio inacabado en su torre y fachada
principal.

La restauracion integral estaba pendiente desde hacia varias décadas, y fue la intervencion
en profundidad de la cubierta, la que ha arrastrado otras intervenciones que estan
permitiendo llegar hasta el final en la recuperacion y puesta en valor de las distintas
partes del monumento.

La restauracion realizada ha tenido un criterio basico de actuacion: conservar la esencia
del edificio y recuperar su configuracion y unidad arquitecténica. Las técnicas de restauracion
aplicadas han venido definidas por el uso de los materiales con que se construy6 el edificio
en los siglos XVIIy XVIII, es decir: la piedra, el ladrillo, la madera, la cal y el yeso, han sido
protagonistas en todo momento.

En la actuacién de la cubierta se ha mantenido su primitiva y compleja estructura de
madera de gran interés constructivo e historico por su solucién ingeniosa que se basaba

en la experiencia y formas utilizadas en tiempos anteriores.

Estos espacios, de cadmara de bévedas, suelen ser insélitos y desconocides, y no por
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Fig. 1. Planta de la Real Basilica de San Lorenzo de Huesca.
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eso faltos de interés, ya que forman parte y estan en consonancia con la magnitud e importancia
del edificio que cobija.

Es por ello, que tras un estudio detallado del maderamen, de la toma de muestras y
pruebas realizadas, se considerd oportuno y necesario mantener su estructura portante
de madera, procediéndose Unicamente a eliminar aquellas piezas danadas e irrecuperables
(Fig. 2), y procediendo también a un tratamiento de limpieza, consolidacién y proteccién
que dignificaré esta parte vital del edificio. Al objeto de aliviar las piezas que por su longitud
y prolongado trabajo se encontraban flechadas y fatigadas, se dotaron de jabalcones y
tornapuntas a las diferentes cerchas o tijeras que carecian de ellos, enriqueciendo su sistema
estructural como tradicionalmente se ha hecho.

La puesta en valor de este espacio, no descartaba el que pudiera ser visitado no solamente
con fines de mantenimiento sino con carécter restringido a personas interesadas Para
ello se han dispuesto unas pasarelas de madera y de un alumbrado que facilitan el
mantenimiento y la contemplacién de este espacio, que tras la actuacion no se distancia
del espacio original concebido principios del siglo XVII.

El mantenimiento de la estructura de madera de la cubierta nos ha ayudado a conservar
la homogeneidad y buena compatibilidad de los materiales con que se construyé el
edificio. La solucién es menos traumatica, y con ello logramos evitar nuevas situaciones
de carga que puedan afectar a su posicion de equilibrio.

En relacion con la renovacién de la pintura interior, es una intervencion de mayor impacto
visual y estético, puesto que el objetivo fue recuperar los tonos, la luminosidad y la visién
de la traza del espacio barroco, tal como se concibio en el siglo XVil.

Las pinturas que se han sustituido y cuya aplicacién se remontaba a 1931, presentaban
un estado de envejecimiento propio del paso del tiempo y porque estuvieron sometidas
durante décadas a los humos, a la suciedad y a las humedades. El grado de oscurecimiento
de las bovedas era elevado puesto gue cuando se pintaron se utilizaron, segan el gusto
de la época, colores intensos de tonalidades muy saturadas y de poca luminosidad. Todo
ello unido a unos vanos pequefios con vidrieras ennegrecidas y a un alumbrado eléctrico
inadecuado, hacfan que la basflica de San Lorenzo fuera un espacio oscuro y ligubre, en
donde no se podia contemplar la verdadera magnitud y calidad de una iglesia barroca que
estd coronada por magnificas bévedas de gran riqueza geométrica y volumétrica.



Fig. 2. Reparacién y recuperacién de la estructura de madera de la cubierta

Antes de tomar un criterio de intervencién se procedi6 a realizar una serie de catas en
bévedas y paramentos y un estudio de color, de donde se dedujo que respecto a las bovedas
no estuvieron decoradas anteriormente, habiendo servido el propio yeso, matizado con
algun tinte natural de acabado, tal como se habia contemplado hasta ser pintadas en 1931.

Tras el estudio previo, y al no encontrar pinturas que pudieran estar vinculadas en el
momento de la construccion del edificio o implicadas formalmente en su arquitectura a
o largo de su historia, parecié oportuno recuperar el estado tal como quedd tras su construccion
y en gran parte de su historia. Dada la riqueza geométrica y volumétrica de las bovedas,
estas fueron concebidas para poderlas dejar sin pintar, siendo los cambios de plano y relieves
de los yesos los que enriquecen y dan esplendor a la béveda, no siendo por ello necesario
la decoracion pictérica (Fig. 3). Esta forma de entender la decoracion de las bdvedas ya
se recogia y se describfa en los manuales de la época de su construccion como se puede
constatar con Fray Lorenzo de San Nicolds en su tratado de “Arte y Uso de Arquitectura”
del siglo XVII.
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Fig. 3. Tratamiento de las bovedas, con realce de su geometrfa
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El criterio que se adopto estaba basado en la recuperacion de la luminosidad de las
bévedas, a través de las tonalidades de los propios yesos con que estaban configuradas
Los colores se definen en base a los tonos de los antiguos yesos recios, saturando las partes
rehundidas y dando mayor luminosidad a las fajas salientes, como asf recomendaba Fray
Lorenzo para las bovedas de las iglesias que estuvieran altas.

Se han conservado determinadas partes ornamentales, que por su significado han estado
vinculados especialmente a la construccion e historia de la basflica, como puede ser la
decoracion del muro de los pies o las pinturas ornamentales que han aparecido en la capilla
de Montserrat y en la capilla del Amor Hermoso.

El toque novedoso a toda la intervencién de pintura, ha sido la incorporacion de los
dorados en la decoracion de bévedas, en recuerdo a los que ya tuvo el cimborrio pero
que desaparecieron al hundirse su construccion original. Las parrillas de las claves de las
bévedas, que si bien fueron blancas, se han dorado y resaltado por ser el simbolo mas
presente y distintivo de la Real Basilica de San Lorenzo, de una manera noble e integradora
con el resto de la intervencion pictérica, y segun la técnica y forma de hacer utilizadas
tradicionalmente en este tipo de arguitectura.

El proceso de restauracién y sustitucion de las vidrieras, han contribuido igualmente
a la recuperacion de la dimension y luminosidad del espacio. Una vez restauradas se han
colocado con un acristalamiento exterior de proteccién, siguiendo las directrices
internacionales para la proteccion de las vidrieras histéricas. Esta nueva disposicion
isotérmica, evita las condensaciones y la incidencia directa de los rayos ultravioleta. Por
el exterior los vanos de vidrieras se han enmarcado con yesos endurecidos pigmentados
dandoles un mayor protagonismo a los huecos que aportan la luz al espacio interior del
templo

La instalacion del alumbrado eléctrico se ha renovado en su totalidad, y se ha dispuesto
con una luz sugerentes y mas proxima a la iluminacion natural del edifico. De este modo
permite también resaltar los elementos decorativos de las bévedas y revalorizar su espacio
arquitecténico

Con la intervencion en la fachada principal y su torre se completa la Restauracion de
la basflica de San Lorenzo, siendo una actuacion vital y necesaria por el estado de
deterioro al que ha llegado y porque quedé inacabada.

e

Fig. 4. Estado de una de las cornisas de piedra antes de la restauracién
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En estos momentos se esta procediendo a la restauracion de la torre y su fachada principal,
en donde el grado de deterioro, al igual que sucedfa con las partes del edificio ya
restauradas es notable, hasta el extremo que se tuvo que proteger hace unos afios con
redes que evitaran la caida del material disgregado a la via publica.

La intervencién iniciada en la torre y fachada lleva implicitos dos niveles de actuacion:
el primero es la recuperacion de los elementos arquitecténicos que le dan forma, como
son las molduras, cornisas y ornamentos que se han perdido por la descomposicién de sus
materiales, especialmente la piedra (Fig 4); y el segundo es el que permite completar las
partes inacabadas de la misma, que segun el plano original que se conserva de la fachada
principal se quedd sin terminar.



Sin profundizar en la exposicién de la actuacion, se puede decir que la solucion
planteada busca el equilibrio de una fachada que quiso, pero no pudo ser. La falta de recursos
y medios, hizo que aquella fachada-torre proyectada a principios del siglo XVIIl, que tenia
como referencias mas cercanas las torres de La Seo y la antigua del Pilar de Zaragoza, termind
siendo una fachada més préxima a la arquitectura barroca que se levanto a lo largo del
siglo XVIl y XVIII en la ciudad de Huesca. La fachada principal que se construyd se
distancié de la idea original al no realizarse los elementos barrocos de gran escala y
movilidad que buscaban la integracion y equilibric de la gran torre proyectada.

La intervencién prevista en la torre, tras multiples planteamientos, inspirados en las formas
barrocas, dadas en edificios préximos y no tan proximos a nuestra arquitectura, ha dado
como resultado que la actuacién mas idénea es aquella que insinta y continda la solucién
original. Es por ello que en la solucion adoptada se incorpora el basamento de aquel cuerpo
octogonal, que en otras torres de Aragon se llegaron a culminar.

En ningun momento se ha pretendido completar la idea original, puestc que los
codigos que se definen en las cartas internacionales sobre el Restauro no se asumen salvo
en situaciones excepcionales y en este caso, llevarfa consigo, aparte de serios problemas
estructurales y de ejecucion a una solucién final distinta al planteamiento primitivo.

Se ha optado por la reposicion de los Capiteles Compuestos en talla de piedra de acuerdo
a los que se han conservado en su fachada Este (Fig. 5), y se ha renunciado a los que en
el dibujo original se habfan planteado en ladrillo aplantillado en forma de pico de cuervo.
De igual manera, y al poder valorar en todos sus aspectos los espectaculares escudos que
se llegaron a ejecutar en el remate de la torre que hemos recibido, se ha optado por su
restitucién en base al que se ha conservado en su fachada Sur. Se trata de elementos ornamentales
de gran interés que han caracterizado a la torre construida.

Como testimonio de estos elementos arquitectdnicos tan dafiados y que en un
momento determinado de la historia se rasuraron para evitar la caida del material pétreo
a la via publica, se ha procedido a la consolidacion de los localizados en la fachada Este y
Sur, guedando como referencia para los recuperados en la restauracion actual.

El rerate de la torre incorpora una cubierta a 8 aguas con el perfil quebrado, culminada
por una aguja veleta que esquematiza la siluetea del dibujo original. El material de
acabado es plancha de zinc patinado en color grafito que se aproxima en sus tonos al material
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Fig. 5. Restitucién de uno de los elementos ornamentales de la torre en fabrica de piedra
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Fig. 6. Fachada principal de la Basilica de San Lorenzo, segin dibujo Original, Estado Actual y Estado Reformado
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pizarroso utilizado en el cubrimiento del cimborrio, dando asf unidad cromética a los voldmenes
concebidos en el siglo XVIII.

La torre que hemos recibido se quedo en 39 m de altura, frente a los 72 m que se proyectaron
en el siglo XVIIl. La actual restauracién con la incorporacion del tambor del tercer volumen
y su aguja chapitel nos va a permitir alcanzar los 54 m. De esta forma, el remate
incorporado a la torre permitira acercarnos més a la idea original.

Con la sobreelevaciéon de la torre se va a hacer mas patente la presencia de la basilica
en la ciudad y contemplarla con una mayor definicion tal como se concibié.

Es por ello, que la soiucién final ha buscado la continuidad y puesta en valor de la fachada-
torre tal como la hemos recibido, reperfilando sus formas, completando su programa iconogréfico
y dotandola de remates a los elementos inacabados en base a la traza original (Fig.6). La
intervencién adoptada es un paso més de un proceso proyectual iniciado hace 300 afios,
que no pretende cerrar puertas a intervenciones futuras, puesto que estamos ante un edificio
vivo, vinculado profundamente a los oscenses y a la ciudad de Huesca.

*Joaquin Naval Mas. Arquitecto. HUESCA. ALPRM
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SIYASA, (CIEZA. MURCIA).
APROXIMACION A SU RESTAURACION

Pilar de Luxan*

Francisco Javier Lépez**

(Ponencia transcrita literalmente)

Siyasa, poblacion que dio lugar a la actual Cieza, se situa en el norte-centro de la actual
regién de Murcia. Las dos ciudades, Siyasa y Cieza, fueron o son capital de la vega media
del Segura y cabecera del valle de Ricote. Siyasa se ubica sobre un cerro, hey llamado del
Castillo, en la margen derecha del rio Segura.

La poblacién se disponia sobre todo en la ladera sur, la que ven a la izquierda, mejor
soleada y de més suave pendiente mirando hacia el valle. Debfa formar un denso y
escalonado conjunto de casas, a cuyos restos se referfan en las relaciones de los pueblos
de Espania, se referfan a Siyasa en las relaciones de los pueblos de Espana mandadas redactar
por Felipe Il, como un albaicin. Aunque existen algunos restos que testifican su ocupacion
desde la Antigiiedad, procede de la Edad Media la primera cita conocida de Siyasa. Es Aludri
en el siglo XI quien la menciona como una etapa del camino de Cartagena a Toledo.

La estratégica situacion de Siyasa le hacia dominar tanto el fértil valle de Ricote como
la encrucijada de caminos. Siyasa en la imagen esta al fondo. Sin embargo, a pesar de su
importancia y de su extension, 9 hectéreas ocupadas por un conjunto de aproximadamente
700 edificaciones defendidas por una muralla y un alcazar, no se le nombra en las escasas
fuentes conocidas por ahora como Medina, sino como Hisn; es decir, como un poblado
fortificado.
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Siyasa posee una particularidad que la convierte en uno de los restos mas importantes
del Occidente isldmico. Tras la sublevacién mudéjar de 1264 y su posterior aplastamiento
por armas castellanas en 1266, los pobladores musulmanes se vieron forzados al abandono
de sus posesiones. Sus casas se cerraron, quiza con la esperanza del regreso y la ciudad
quedd despoblada.

La ocupacion cristiana apenas se dio en Siyasa y Cieza, castellanizacion de Siyasa, la
nueva ciudad, se forma en el llano, al otro lado del rio, més cerca de las tierras de labor.
El castillo, el alcézar, quedd en manos de la orden de Santiago hasta su destruccion por
orden del adelantado del reino de Murcia en el siglo XV.

De esta manera, Siyasa fue sumiéndose en el olvido, enterrada por sus propios
derrumbes, pero conservando el urbanismo y la arquitectura tal como existio en siglo XIII.

En 1981 como consecuencia de algunos restos fruto del expolio salidos a la luz, se inician
los trabajos de investigacion dirigidos por el arquedlogo Jjulic Navarro Palazon. Las
excavaciones oficiales se suceden hasta 1988 casi sin ninguna operacion de preservacién,
llegéndose a exhumar un &rea de aproximadamente 2500 metros cuadrados que pretendia
definir un barrio del Hisn islémico.

El tipo de vivienda que aparece en Siyasa responde a la tipologfa de patio central con



una crujfa alrededor del mismo. Se penetra desde la calle a través de un zaguan acodado,
haciendo el patio de distribuidor y esta presidida la casa por el salén principal, situado al
norte y de mayor altura que el resto de las piezas. Las viviendas de Siyasa han sido
ampliamente estudiadas por el arquedlogo Julio Navarro, guien leyo su tesis sobre el
yacimiento en 1999.

Los principales tipos de fabrica que aparecen en las construcciones son:

- muros de tapia con muchas variedades: tierra, costras, brencas, mampasteria, hormigén.
- muros de mamposteria: son los de tierra, de cal o de yeso.
- madera de escasa seccion que solo conocemos por sus improntas.

Y predominan dos materiales: la tierra y el yeso; este Gltimo tanto en estructuras como
en revestimientos o en decoraciones.

El deterioro del yacimiento sigui¢ creciendo hasta que en 1993 la Administracién
Autondmica decidio intervenir. Con ese motivo se redacté un proyecto, dentro de la
Direccion General de Cultura'y come apoyo a los trabajos que se debian llevar a cabo, se
encargo a la doctora Pilar de Luxan un estudio de los materiales en colaboracién con el
Servicio de Patrimonio Histérico de la Region de Murcia.

Tanto Pilar de Luxén, quimica, como Emilio Quilez, maestro en las artes de la cal, nos
ensefiaron mucho. Cada uno en su disciplina u oficio nos ensefi6 a abrir los ojos y a comprender
mucho mejor los materiales que teniamos delante. Pilar, que por causas imprevistas no puede
acompafarnos, ha enviado algunas diapositivas por correo electrénico sobre sus
investigaciones, las cuales me serviran para explicarles algunos aspectos de su trabajo, aunque
bajo un prisma, el mfo, menos cientifico.

El sureste peninsular es rico en calizas y yesos. Murcia, de hecho, posee lugares o pueblos
con el nombre de Aljezar o Aljezares, de aljez. La abundancia y facilidad de obtencion hacen
que el yeso constituya la materia mas abundante en Siyasa, tanto en la decoracién como
en la albanileria.

Sivemos la distincion entre sulfatos y carbonatos en las muestras tomadas, sin distinguir
entre conglomerante y arios, podemos observar como los materiales yesiferos son los predominantes
con mucha diferencia. En amarilio est4 la proporcién. Aunque también podemos encontrar
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algunos ejemplos, el primero, donde no ocurre asi. En la fina capa superficial de los suelos
de las casas més ricas predominan los carbonatos; es decir, son casi lechadas o morteros
muy finos, predominantemente de cal, mas cara que el yeso. En aquellos los carbonatos
ganan 5 a 1 sobre los sulfatos, pero no ocurre asi con el resto, donde el predominio de
los yesos es aplastante.

En cuanto a las dosificaciones, vemos el predominio de la relacion _, aunque hay que
tener en cuenta la dificultad para discriminar qué fraccion de la muestra puede corresponder
a la fase conglomerante y cual a la conglomerada, considerando que han transcurrido 700,
800 o més afos desde su confeccién o puesta en obra, y tanto el yeso del albafil, sulfato
célcico hemihidratado, como la cal apagada; es decir, hidréxido célcico, tienen y necesitan
volver quimicamente a su origen para cumplir su mision.

En cuanto a la composicion granulométrica, podemos observar cémo la mayoria a través
de los siglos son semejantes, lo que realmente varia es la proporcion de finos asociada a la
utilizacion o no de arcillas o tierras arcillosas en las argamasas, lo cual si parece corresponder
con una época determinada, donde predomina la reparacién sobre la construccion.

Aqui se entresacan los dos morteros mas facilmente distinguibles, que Pilar llamo, el
blanco y el rosa. El llamado rosa esta, como he dicho, en reparaciones o reformas, y tanto
se puede observar en Siyasa como en otros lugares del valle de Ricote, tales como los restos
de la fortaleza de Blanca, por ejemplo. Se caracteriza por un gran contenido de arcilla y,
puede, por un menor cuidado en la seleccion de las materias primas.

En 1993, tanto los objetivos como las voluntades institucionales fueron ambiguos y
escasos. Ante la pratension, varias veces expresada por las Autoridades, de enterrar el yacimiento,
enterrar una montana, optamos, en resumen, por lo siguiente: cubrir con una capa de tierra
estabilizada los pavimentos, cosa que no llegd a hacerse, y reforzar y recrecer minimamente
los muros basicamente de tierra, reponiendo el material caido, mezclado con la cal aérea.
La intervencion, precedida por una limpieza general y una suave consolidacion con agua
de cal, tuvo un efecto esperanzador. Siyasa se ilumind, pero solo hubo un fallo: la actuacion
Unicamente tenfa sentido como un comienzo y con un mantenimiento; y no se dio ni lo
uno ni lo otro.

Los muros se fueron degradando y la vegetacion volvia a ensefiorearse en el lugar quebrando
estructuras y levantando pavimentos. Asf continué la situacién hasta 2001. Aprovechando



la coyuntura favorable de los fondos FEDER se nos encargé un nuevo proyecto para la restauracion
de Siyasa.

El trabajo pretendido era en un principio la restauracién-reconstruccion de una casa
del drea excavada, la que se conoce como la nimero 5, precisamente la mas compleja de
todas las estudiadas, y el presupuesto previsto era alrededor, algo inferior a los 19 millones
de pesetas, 114.000 euros.

La primera discusion a la que tuvimos que enfrentarnos fue la siguiente, amistosamente:

- la estructura de la casa numero 5 y de todas las casas en general aun tenia en
nuestra opinion suficientes lagunas, aunque por otro lado hayan llegado a
restituirse graficamente bajo la direccién del arquedlogo.

- laarquitectura, construccion y espacio deviene, con la ruina de una ciudad entera,
en construccién y paisaje.

Y ¢cémo aventurarnos a formalizar, para un arquitecto construir, una casa del grupo exhumado
sin saber qué va a pasar con el conjunto, ni con el recorrido que conduce hasta ella?

Acordamos que la intervencion se centrarfa en las calles; al fin y al cabo, Siyasa se puede
visitar andando por sus propios caminos. Ellos debian ser el primer objeto de esta de nuevo
limitada restauracién, puesto que permitiria el recorrido desde dentro de la propia ciudad,
posibilitando una vivencia mucho més intensa que los senderos y pasarelas despegados
del monumento.

Teniendo en cuenta que las calles se definen, tanto por su trazado, como por su
pavimento, como por las fachadas de las edificaciones, la propuesta incluia lo siguiente,
y en resumen:

- la recuperacién de un pavimento de tierra apisonada, estabilizada con cal.
- elrecrecido, no se asusten, de los muros exteriores de las viviendas, conformando
sus entradas.

De esa manera, los recorridos estarfan acompanados por esas paredes pesadas que convierten
las calles en angostas y seria el hecho de asomarse a través de la puerta el que produjera
la sorpresa; no ya la sorpresa de penetrar en el universo privado de una vivienda islamica,
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sino en el conjunto, sesgado por el tiempo, de un apretado grupo de edificios, donde predomina
la complejidad del organismo sobre la identidad de la célula. También que las distintas operaciones
debian estar precedidas por el seguimiento y la discusién de cada detalle, por parte no
solo de arquedlogo y arquitecto, sino también del constructor.

La propuesta, entendible como todo en su contexto, presentaba aspectos muy
discutibles: ;cémo iba a resultar laimagen de la densa intrincada manzana al aparecer rodeada
por un muro que, aunque formando parte de ella, destacaria como una pequena, y en
este caso, perforada muralla perimetral?, ;qué pasaria si no continuaban después las obras
para seguir consolidando y recreciendo los muros en el interior de las casas?

Pensamos y admitimos que el proyecto constituia una fase imprescindible del trabajo
para la contratacion, pero Siyasa impondria sus reglas y nosotros estabamos predispuestos
aello.

El comienzo de las obras se centrd en el acarreo de materiales. La instalacién necesaria
para solucionar este problema suele ser costosisima; por eso resulta mucho mas rentable
para una obra grande que para una pequeia. Los trabajos propios de la construccion empezaron
por |a zona norte, la mas alejada del acceso, con el fin de poder ir retrocediendo sin afectar
a lo ya ejecutado.

Para ir calentando y entrando en materia con el personal, la primera operacion se centré
en el alcorque de la casa 6, reventado en los Ultimos afios por el empuje de la humedad.
Ahf lo vemos después de la intervencion. La calle norte-sur fue el siguiente elemento al
que pasamos. Esta une el barrio excavado con otra zona mas sombria de la ciudad, al norte.
La calle se sitda sobre un barranco, antiguo vertedero del poblado donde precisamente
se iniciaron las excavaciones arqueolégicas en 1981.

La limpieza, primera operacion, tanto para restaurar un resto arquitecténico, como una
persona, ya dej6 al descubierto problemas desconocidos: tanto el muro que delimitaba a
la calle, como ella misma parecfan asentarse sobre un relleno del barranco y en algunos
puntos carecian de fundamento. Hubo que buscar un firme y levantar un forro que
asegurara el perfil actual del terreno, fundiéndose con la fabrica original, pero forzando
su orden en hiladas horizontales, que no es extrafio a este tipo de construcciones. A partir
de ¢, se completaron las tapias existentes y se levantaron otras hasta la minima altura que
precisaba la seguridad de los visitantes.



Pilar de Luxan, Francisco Javier Lépez. SIYASA, (( MURCIA). A

El muro norte de la casa 6: teniendo en cuenta los medios habilitados para llevar a cabo
el refuerzo y restauracién del muro del barranco, que era muro de una casa, parecia lo
mas légico continuar por el muro exterior del salon de la casa 6, que vemos ahi, que no
estaba previsto en el proyecto. Actuar sobre un muro implica analizarlo; si no lo haces, lo
mas facil es que lo reduzcas a la nada. Asi, la excavacion evidencié dos niveles en el salén,
coincidentes con los niveles detectados en el alcorque. Para intervenir en los muros nos
cuestionabamos lo siguiente:

- ala hora de rehacer un muro, cosa necesaria para evitar la total desaparicién de
los restos ¢como lo haces si esta desplomado y deformado en todas direcciones?
Nos contestamos diciendo que es el arranque de ese muro el que define los limites
del espacio original y el que debe proporcionar la pauta a seguir.

- ¢con qué materiales y técnicas? Pues pensamos que, sobre un objeto histérico
en el cual predominan sus valores constructivos, tipoldgicos y paisajisticos, el
procedimiento apropiado debe ser tal que se sume a esos valores y no se oponga
a ellos.

Los procedimientos debfan ser coherentes con los originales y los materiales compatibles
con ellos.

El arquitecto debe aprender en nuestra opinién primero la leccion que encierra el monumento
para continuar con ella y evidenciarla o quizé en algunos casos pervertirla, pero no es lo
mismo cuando se hace desde el conocimiento, como cuando se hace por ignorancia. La
arquitectura al finy al cabo no es algo que sucede, la arquitectura se construye y construir
es un acto de la voluntad.

¢Hasta donde recrecer?: pues entendiendo la restauracién como un hecho arquitectonico
y constructivo, en nuestro caso nos negamos a recrecer trocitos aleatorios. El recrecido
debfa hacerse hasta donde marcara el médulo de la tapia, tanto cuando partlamos de
los restos de una de ellas, como cuando habfamos de elevar otra. Cuando por alguna
razén impuesta el recrecido debfa ser minimo, sin llegar a completar una tapia, la técnica
a utilizar deberia ser otra dentro de las propias de los constructores de Siyasa. En este
caso fabricamos adobes.

Durante las obras nacieron los primeros siyasies después de algunos siglos y aquello
era un buen presagio que nos animaba a todos.
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La continuacién siguié por la calle norte. Siempre que teniamos un problema, Siyasa
nos daba la respuesta, porque normalmente las preguntas habian existido antes y se
habian solucionado de alguna forma por nuestros predecesores; por ejemplo: ;como
evacuar las aguas?

Otras veces, sin embargo, cuando las respuestas estaban preestablecidas, Siyasa las
rechazaba, como el caso de la calle oeste, més fruto de la excavacion que del urbanismo
andalusi.

Los bancos que acompariaban a las calles se buscaron y se restauraron con yeso. Las
paredes, con tapiales; aunque con tapiales no siempre se hacen tapias. Los paramentos
trataron de expresar su historia, al menos la constructiva. La otra historia o no historia rezuma
por los muros y se encuentra a otra escala.

Un resumen valido para nuestro caso y quiza para otros es el siguiente:

- la restauracion debe ser critica durante todo el proceso.

- esimprescindible, en especial en estos casos, el establecimiento de criterios o reglas
del juego claras.

- el monumento u objeto de restauracién debe dictar la intervencién consecuentemente
con las nuevas oportunidades que brinda la fase de ejecucioén de obras, implicando
si fuera necesario el alejamiento de lo previamente establecido.

Esto solo se puede llevar a cabo cuando existe un equipo interdisciplinar presente en
la obra. Y todos, desde los técnicos hasta el constructor, se sientan complices del resultado.
En ese sentido, las clasificaciones oficiales y los baremos de los concursos normalmente
no garantizan nada.

La restauracién de la arquitectura debe utilizar preferentemente recursos propios de
su disciplina para que de la restauracién resulte arquitectura y no la reduccién de esta a
un producto o imagen, como hoy se dice, musealizada.

Y por ultimo, los aspectos constructivos, junto con los espaciales, representan los
valores esenciales de la arquitectura. En el caso de Siyasa, donde el espacio ha devenido
en paisaje, la construccion continta siendo uno de los valores bésicos, tanto para preservarlo
como para apoyarse en él.



Quiero decir que las obras de 1993-94 fueron adjudicadas a la empresa Rodriguez Valero
de Calasparra y fueron dirigidas por el aparejador Francisco Sanz de Espafia y por mf, como
funcionario del Servicio de Patrimonio Histérico de la Region de Murcia. Las obras de 2001-
02 han sido ejecutadas por la empresa Juan José Ros de Lorca y han sido dirigidas por la
aparejadora Esther Salmeron Avelianeda, mi compafiero, el también arquitecto, Ricardo
Sanchez Garre y yo, en esta ocasion como profesionales liberales.

Siyasa ahora se puede visitar, mejor en pequefios grupos, y en su museo, en la Cieza
actual, se pueden ver algunas casas reconstruidas, incluso con elementos decorativos originales.

Actualmente se trabaja para que el proximo ano puedan reanudarse los trabajos de
restauracion. No sé si sera legal o no ser4 legal, pero yo necesito a Manolo, el encargado
de las ultimas obras.

#Pilar de Luxan. Quimica. Instituto Eduardo Torrojo. Madrid.
*#Francisco Javier Lépez. Arquitecto. Murcia. ALPRM.
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Miguel Angcl Martin Céspedes™

Ya desde la reconquista de Granada por parte de la sociedad
cristiana, la Alhambra entera ha sufrido continuos cambios en su
morfologfa. La transicion del uso de unos espacios dulicos por parte
de una cultura refinada y decadente a una nueva sociedad de
costumbres diversas motivé una ocupacion modificadora de la
arquitectura preexistente. Las vicisitudes histéricas y la polftica de
ocupacion en viviendas creo, entre otras actitudes modificatorias,
una multifraccion de espacios y la consiguiente serie de reformas
que han ocultado en numerosos casos la concepcién original de
la arguitectura nazarf.

Se dice que el paso por la Alhambra de D. Leopoldo Torres Balbés
como Arquitecto Conservador (1923-1936) ha marcado la vision
actual del conjunto monumental. Esencialmente es asf: se consideran
puntuales aquellos espacios arquitecténicos necesitados de una
restauracién mas profunda, al margen de la investigacion arqueolégica
aun necesaria en algunos enclaves.

El monumento hoy -visitable en gran porcentaje- mas bien requiere
una labor de conservacion de sus estructuras, que se desarrolla a
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través de los programas de mantenimiento del Servicio de
Conservacion. Son excepcionales las obras como la de la redente
recuperacion de la escalera de subida al Patio de la Sultana
desde el Palacio del Generalife, donde cierta casualidad pone
de manifiesto elementos importantes para el entendimiento
del inmueble en su contexto histérico.

El Patronato de la Alhambra lucha actualmente por
apartarse de la consideracion utilitarista del monumento,
por esa explotacion turistica que nace de la cultura productiva
y lleva a la masificacion de nuestro patrimonio. Se trabaja
en la diversificacion de la visita publica, buscando tanto la
conservacién preventiva de los inmuebles, como la cualificacion
de los contenidos.

Este modelo de gestion cultural parte, no obstante, del
visitante como sujeto de la experiencia cultural, no es un
mero consumidor turfstico. Esto implica que en la conservacién
del conjunto monumental, se tiene en cuenta la normal erosion
antrépica de un monumento visitado por dos millones

' En fa conservacion preventiva se desarrollan programas de itinerarios alternativos al general, control de aforos, facilidad en los accesos, contribucion a la difusién del patrimonio de Granada, etc
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trescientos mil visitantes anuales. La dualidad entre turista y patrimonio es la base
de la sostenibilidad y planificacién de la realidad cultural de la Alhambra '.

Acceso al patio de la Sultana en febrero de 2002

Con todo, si bien se avanza en la proteccién de elementos de singularidad artistica,
se asume gue determinados componentes de la arquitectura deben ser renovados.

Entendemos que los elementos de superficie (pavimentos, revestimientos verticales y
cubiertas) pueden ser sustituidos en aquellos casos que la sola reposicion puntual no sea
suficiente, dado que, frecuentemente:

son en su mayoria reposiciones sucesivas en la “biografia” de la Alhambra, no
siendo de construccion original nazarf.

pueden considerarse superficies “de sacrificio”, esto es, de posibilidad de
sustitucion en pro de la legibilidad de la Arquitectura de la que son sus componentes,
y es la arquitectura de la Alhambra la que ha de ser conservada.

con la eleccion de los materiales y técnicas tradicionales se asegura un criterio valido
de preservacion de la Autenticidad del monumento.?

2 Manual para la Gestién de los Sitios Culturales del Patrimonio Mundial. ICCROM, 1993
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Recuperacién de la escalera oculta

Pero estamos hablando de la conservacién de Arquitectura, estos es: de espacios, dimensiones,
visiones, luz, texturas... y todo esto se complementa con la correcta conservacién de las
artes decorativas complementarias: carpinterfas, yeserias, alicatados, elementos tallados
en piedra o cerdmica, etc. El tratamiento de estos elementos no debe ser otro que el de
la mera conservacion en la medida que su eficacia funcional esté vigente y pueda preservarse
de esta erosién antrépica o de la mera intemperie.

La técnica de estas artes se desarrolla en los oficios manuales tradicionales, con lo que
se ligan al monumento por sus especiales caracteristicas tecnolégicas que han de ser preservadas.
Su intervencién requiere hoy dia titulaciones especializadas (restauradores titulados y
oficios especializados), y el objetivo es su conservacion, evitando en lo posible las
reproducciones.
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Con estas premisas, el Servicio de Conservacion del Patronato de
la Alhambra trabaja en la conservacion del conjunto monumental en
cuatro lineas fundamentales:

£l mantenimiento eficaz de la arquitectura, con la restauracion
de sus elementos constitutivos, desde sus talleres de albafiilerfa,
canterfa, carpinterfa, electricidad, fontaneria y jardinerfa.
La conservacion de las artes decorativas, desde sus talleres
de restauracion de yeserfas, alicatados, madera policromada
y pintura mural.

La rehabilitacion, entendida ampliamente, contratada a
profesionales externos en fase de proyecto y obra, y supervisada
y coordinada por el Jefe del Servicio de Conservacion, para
mantener los criterios de intervencién anteriores. La contratacion
a profesionales externos al personal propio, sélo se realiza
en funcién de la mayor amplitud del dmbito de actuacion,
la necesidad de especial dedicacién, tiempo de ejecucion, etc.
La consideracion del territorio como monumento,
protegiendo con la misma intensidad legal los espacios en
torno al conjunto edilicio

Desde la consideracién del territorio como un elemento que goza
de la misma monumentalidad, se consigue un mejor entendimiento Fjemplos de artes decorativas (techo dc'rvnadera y yeserfas) sometidos a conservacién, con los criterios internacionales de
histérico del Conjunto Monumental. Por tanto, se trabaja en el intervencién actualmente admitidos para bienes muebles.
entorno de proteccion de distinta manera: conservacion del paisaje,
puesta en valor de yacimientos arqueoldgicos del exterior al recinto
amurallado, gestion del olivar de la Dehesa del Generalife, mantenimiento
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RESTAURACIONES EN LA CATEDRAL-MEZQUITA DE CORDOBA.
ESTADO DE LA CUESTION

Gabriel Rebollo Puig*

(Ponencia transcrita literalmente)

Antes de comenzar quierc agradecer a los organizadores de la Bienal y a Antonio Gonzélez
la invitacion a participar en esta Bienal y sobre todo su afecto. A Antonio lo conocfy descubrt
hace 15 afios en unas reuniones, casi familiares, que organizébamos en Cérdoba sobre
intervencion en ciudades histéricas. Estoy feliz de estar aqui en Vitoria, ciudad que me ha
impresionado enormemente, y poder hablar con vosotros de la conservacién de la Mezquita-
Catedral de Cérdoba.

Somos arquitectos de estas obras Gabriel Ruiz Cabrero y yo. Me parece obvio y no hace
falta insistir en que las obras de arquitectura son obras colectivas y me gustarfa recordar
el equipo enorme de personas: arquedlogos, historiadores, restauradores, bidlogos,
ge6logos ..., que han trabajado en estas obras, y también: albafiiles, canteros, herreros,
carpinteros, encargados de obra y arquitectos, que también han sido fundamentales en
el desarrollo de estas obras.

Me es muy dificil intentar apretar 20 aros en media hora. Hace ya més de 20 anos,
casi 25, que junto a Rafael Moneo empezamos a trabajar en este monumento. No he querido
plantear esta charla como una exhibicion de nuestras intervenciones en el monumento;
primero, porque se trata de obras sencillas y modestas, aunque en un gran edificio, y segundo,
porque creo que hablar de estas obras solo tiene interés si nos sirve para reflexionar sobre
algunos aspectos de la restauracion arquitecténica.
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Creo que la Catedral de Cérdoba es un magnifico ejemplo para reflexionar, no solo
sobre restauracién arquitectonica, sino sobre arquitectura, sobre la historia de los hombres,
sobre cémo asumir nuestro pasade por complejo y dificil que sea. Como veis, casi una leccion
para nuestras vidas.

No voy a hablaros del Plan Director y, aungue me encantarfa, no tenemos tiempo de
recordar la historia del edificio, ni de comentar los Ultimos descubrimientos arqueolégicos.
Tampoco voy a contaros los sinsabores, las dudas, las batallas, las tristezas de estos anos.

Entonces, ¢de qué voy a hablar? He intentado pensar: ;qué hemos aprendido durante
estos 20 anos?, ¢qué ideas fundamentales han permanecido en nuestro trabajo? Quiero
hacer una aclaracion previa: me gustarfa que nadie entendiera que proponemos como reglas
generales lo que solo son soluciones concretas a problemas especificos de nuestro
monumento. Creemos que en este didlogo, que es todo intervencion sobre viejos edificios,
la voz cantante la debe de llevar el monumento. Nuestra misién fundamental es: dejarle
hablar, ayudarle a expresar, a dar lo mejor de si mismo.

Lo primero de lo que queria hablaros es de la complejidad de los edificios en los que
intervenimos. En nuestro caso, la enorme complejidad de la Catedral de Cérdoba.

A veces, casi olvidamos que la vida de los edificios es muy larga, que no son el
resultado de un dnico impulso y que no es cierto que, una vez construidos, solo les queda



envejecer lenta y tranquilamente. Es muy bonita, y yo creo que la conocéis casi todos, la
anécdota de cuando Carlos IV le pide a Goya que restaure unos cuadros de Veldsquez y
Goya le contestd: “Majestad, el tiempo también pinta”. Pues bien, el tiempo también hace
arquitectura. La obra de arquitectura envejece de manera muy distinta a como envejece
un cuadro. El tiempo no es solo patina para la obra de arquitectura, Los edificios con frecuencia
sufren ampliaciones, reformas, alteran su espacio y su imagen. El cambio, la continua intervencién
es el signo de la arquitectura.

La Mezquita-Catedral de Cérdoba es un edificio hecho en 1200 afios; 1200 arios en
los que ha habido afios musulmanes y afos cristianos, afos renovadores y afios conservadores,
anos felices y anos desgraciados; y esos 1200 anos estdn presentes en el edificio: son el monumento.

Como todos conocéis, aunque sea un poco resumidamente, la historia del edificio, a
pesar de las ganas enormes que tengo de contaroslo, no lo voy a hacer. Ya todos recordais
perfectamente ... Después de anunciar gue no lo voy a contar, terminaré contandolo. No,
Nno, NO preocuparos, que no lo cuento. Todos conocéis perfectamente cémo los musulmanes,
cuando llegan a la ciudad de Cordoba, a la que convierten en la capital de Al Andalus,
que como sabéis es el nombre de la Espafia musulmana, reutilizan la vieja Iglesia tardo-
romana o visigoda de San Vicente como primera Mezquita de la ciudad. ‘Abd al-Rahman
I, un principe sirio, atractivisimo en todos los aspectos, decide construir la primera Mezquita,
que es esa Mezquita que hemos estado viendo hace un momento, esa Mezquita de la que
conoceéis todos muy bien esa sala rodeada de fuertes muros, ese espacio dividido en dos
grandes espacios; uno cubierto, la sala de oracién, y otro, que es el patio. Ya conocéis todas
esas Mezquitas posteriores. Conocéis la larguisima transformacion de este edificio que pasa
de ser Mezquita a ser Catedral de la ciudad.

La Mezquita-Catedral de Cordoba es una dificil y hermosa leccién de cémo transformar
una arquitectura heredada, de cémo utilizar el viejo edificio como material de nuestra nueva
obra; y no me refiero solo en el sentido fisico, sino sobre todo como espacio, como
arquitectura. ¢C6mo nos hemos enfrentado a esta complejidad? : aceptando el edificio
tal como los hombres lo han ido construyendo y transformando a lo largo del tiempo, tal
como ha llegado a ser; lo que quiero decir es, aceptar el edificio en toda su complejidad,
no tratar de simplificarlo. Primero, por rigor histérico: el monumento es toda su historia,
no podemos arrancar ninguna pagina, nos interesa como documento complejo de una
historia larga y compleja; y en segundo lugar, porque nos interesa, nos gusta su complejidad
Y su contradiccién, porgue creemos que la esencia fundamental de un edificio, construido
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por hombres de épocas y de ideas distintas, que lo amaron, lo hicieron suyo y lo
transformaron, es que sea ambiguo, enigmatico, misterioso.

Pero no era de esto de lo que queria hablar. Nuestro aprendizaje durante estos afios
estd siendo: ¢cémo entender?, ;coémo aplicar este principio general de la aceptacion del
edificio, tal como ha llegado a ser a lo largo del tiempo, a lo largo de su historia? Desde
luego no es un principio que pueda aplicarse mecénicamente, automéaticamente. No
podemos valorar de la misma manera todas las transformaciones, todos los afadidos y para
esto no hay reglas, no hay leyes. Como hemos dicho, un monumento es toda su historia
y no hemos querido hacer una restauracion simplificadora, una restauracién que limpie el
edificio de anadidos por el simple hecho de que no pertenecen a su época mas brillante
0 porque no los entendemos. Hemos querido que el monumento cuente toda su historia,
pero sin que ese relato desdibuje y banalice su arquitectura. Hemos intentado encontrar
ese dificil punto intermedio entre el caos y la simplificacién histérica. Intentamos encontrar
la dificil unidad de un edificio muy complejo, formado por trozos de arquitecturas
estilisticamente dispares y hechos dia a dia, y digo dia a dia en 1200 afios. La claridad, la
potenciay la belleza de las primeras Mezquitas, la sabiduria de la introduccion del crucero
de la Catedral y una cierta continuidad en la logica de las principales intervenciones
posteriores, hacen posible esa unidad superior,

Estos 20 afios han tenido muchisimas obras y no voy a hacer un repasc de estas obras.
Voy a dar pinceladas que yo creo que pueden explicar cémo hemos ido aprendiendo del
propio edificio cémo intervenir en él. Esta es una intervencion relativamente antigua, quiza
de las primeras intervenciones que tuvimos. Es una intervencién sobre un trozo de la
fachada sur, en el que la vieja fachada de al-Hakam I, con sus contrafuertes y sus almenas
sirias, habfa sido transformada en el siglo XVIIl, convirtiéndola en una fachada seudo-
barroca con balcones y escudos. Cuando intervinimos quisimos aceptar, y lo pongo y no
voy a extenderme en nada, esa complejidad, esas completas historias; no quisimos volver
ala fachada de al-Hakam Il; quisimos aceptar la fachada de al-Hakam Il que sigue existiendo,
que los constructores y arquitectos barrocos no desmontaron, sino que la dejaron presente,
haciendo una espedie de collage de arquitectura, y quisimos también dejar presente esa intervencion
barroca, con sus escudos, como iréis viendo. Esta seria una intervencién en la que ese principio,
que he dicho al comienzo, se manifiesta con una especie de claridad nitida.

Me da mucha pena pasar asf tan deprisa por las intervenciones, pero miro a Antonio
y se me quitan las penas completamente, porque veo que tiene muchisima prisa.



Todo el aprendizaje que ha habido en la utilizacion del color es uno de los temas que
para nosotros ha sido, en principio podria hablarse de él como de una dificultad, pero ha
sido una ayuda. Bueno, pues todo ese tema del color, de la proximidad entre zonas
restauradas y no restauradas, de la utilizacién de materiales, me gustarfa poder hablar, pero
no tenemos tiempo.

Nuestras intervenciones nunca han sido globales, han sido pequefias intervenciones.
El edificio no ha estado cerrado un solo dia. El culto y el turismo han permanecido durante
estos casi 25 afos. Esas pequenias intervenciones nos han permitido corregir el rumbo, aprender
conforme fbamos interviniendo y también nos han obligado a hacer convivir nuestras intervenciones
con las zonas mas viejas del edificio donde no habfamos intervenido.

Hay intervenciones como esta, la restauracion de la Puerta de los Deanes, que sf
puede pensarse que es una restauracién de una puerta que casi no habia sufrido
transformaciones. Es una puerta musulmana, que solamente habfa sufrido un enorme deterioro,
y vels, es una intervencién mucho mas sencilla, sin ninguna complejidad conceptual.

Esta busqueda de ese dificil equilibrio entre complejidad y unidad, a veces nos ha conducido
aparentemente a incumplir nuestra regla de aceptar el edificio tal como lo habiamos
encontrado. A parte de que una de las virtudes de las reglas es la posibilidad de incumplirlas
alguna vez, yo creo que no es este el caso. Otra misién de las reglas es avisarnos cuando
pisamos terreno peligroso, que yo creo que es una gran utilidad de las reglas.

En esta foto que estais viendo s ha habido una cierta marcha atrds en la Historia. Los
andenes que rodeaban el edificio, que habian rodeado el edificio desde época islémica,
de los cuales tenemos datos magnificos de los viajeros ingleses y franceses, en cuyos grabados
aparecen estos andenes llenos de bandoleros, tipos pintorescos y romanticos, a principios
de siglo en un afan dudosamente arqueolégico, fueron desmontados. Bueno, pues agui
sf nosotros pensamos que era necesario dar un paso atrs. Reconstruimos con una cierta
libertad formal eso andenes, porque nos parecia fundamental como el edificio tocaba el
terreno, se asentaba sobre el suelo. Y ahi sf, como estais viendo, hay una cierta libertad
en la aplicacion de esas reglas generales.

Cuando os hablo, tengo la sensacion de que, en casi todo lo que cuento, probablemente
estemos todos casi de acuerdo y lo que estoy haciendo es repetir muchas ideas, que supongo
que casi todos compartimos, pero también eso me parece bien.
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La materia prima, el barro del que estd hecha la arquitectura, como todos sabemos,
es el espacio. Por tanto, restaurar arquitectura es fundamentalmente restaurar el espacio,
restaurar el aire iluminado y vivido, que es la arquitectura. Siempre nos interesa mas el espacio,
el aire, que los elementos que lo adjetivan o lo limitan. Esto os lo cuento para hablaros de
otra intervencion, como fue el abrir la galerfa norte del patio. Me parece que en las fotos
aparece una foto de esa galerfa antes de que estuviese abierta y una foto de esa galerfa
después de estar abierta.

Voy a hablaros también de 2 intervenciones, que realmente fueron una sola intervencion,
pero que son sobrados temas contiguos, pero distintos, que fueron la restauracion de la
Puerta del Perddn y la restauracién de la Torre de la Catedral de Cérdoba. A mi me parece
que en las 2 se manifiesta muy claramente ese principio o esa idea que acabo de dedir: la
importancia en la restauracion de restaurar el espacio, la primacia de la restauracion del espacio,
sobre la fidelidad en la restauracion de los elementos fisicos que configuran ese espacio.

Estoy hablando de la Puerta del Perdon que, voy a decirlo de una manera stper
resumida, es una puerta mudéjar, que se monta al lado del alminar de la vieja mezquita,
que todavia en ese momento no estaba oculto, ya convertido en campanario. La Puerta
del Perdon tenfa una especie de estructura espacial, gue a mi me parece muy atractiva,
casi de planta de cruz griega, cerrada en uno de sus lados por la contigtiidad con el alminar
y abierta en otro de sus lados a la galeria. Posteriormente, esta Puertay la Torre sufrieron
enormemente con el terremoto de Lisboa y, posteriormente al terremoto de Lisboa, se toman
2 decisiones, que van a afectar enormemente a este espacio: por un lado, se maciza la
parte baja del alminar, las escaleras, de las que luego yo creo que podré contaros algo, y
al macizarse y no poder subir al alminar, que como os he dicho estaba funcionando como
campanario de la Catedral, se montan unas escaleras, que separan esa planta de cruz griega,
que os he dicho que era la Puerta del Perdon, de la galerfa; comunicacion espacial que a
nesotros nos parecia importantisima.

Cuando empezamos a intervenir en esta puerta, nos dimos cuenta de que era muy dificil
desmontar ese magnifico relleno, hecho con una enorme inteligencia y con una gran calidad
arquitectanica, con sillares magnificos y estupendamente trabados y labrados. Ese macizado
de la parte baja del alminar cerraba completamente la escalera, tanto la cerraba que solamente
las investigaciones arqueol6gicas nos la descubrieron y luego a la luz de esas investigaciones
arqueoldgicas, la lectura de ciertos documentos explico cosas, que en una primera lectura
no fuimos capaces de ver.



Nos dimos cuenta de que era muy importante recuperar la continuidad en 3 espacios
de la Puerta del Perdon y la galeria, pero por otro lado era imposible no tener una escalera
que facilitase la subida a la Torre. Entonces la solucion que planteamos fue sustituir, abrir
esos 2 arcos, de alguna manera, recuperar ese espacio que nos parecia importante y montar
esta escalera casi mueble que cumplia la misién, pero que nosotros pensabamos que éramos
capaces de abstraer. Nosotros pensabamos que éramos capaces de entender el viejo
espacio antes de la introduccion de esa escalera.

Aqui querfa haceros otro comentario. Hemos estado hablando de la historicidad de
los monumentos, de c6mo son el resultado de un largo proceso, pero también quiero hablar
de otro aspecto de esa historicidad. Las obras de arquitectura son casi siempre obras inacabadas.
No debemos embalsamarlas, debemos vivirlas y vivirlas es continuar su historia hacia
delante. Cuando decimos que un edificio es histérico, no solo nos estamos refiriendo a su
pasado; estamos también hablando del futuro, estamos hablando de la necesidad de conservar
el monumento, pero también, quiero decirlo con gran humildad y prudencia, de escribir
nuevas paginas de su historia, de afadir algtn verso al viejo poema que es el edificio, incluso
quizé por qué no, de corregir alguna palabra. Pero para poder afiadir un verso, una sola
palabra hay que conocer, entender muy bien, estar poseido por la rima, el ritmo, la
estructura, la musicalidad del viejo poema.

Aqui aparecen una serie de fotos de esta intervencion y de esa comunicacion visual.
Esa foto de mi izquierda esta hecha desde esa galeria. Todo ese arco estaba completamente
cerrado, ni siquiera teniamos conciencia clara de esta comunicacion, ocupada por una escalera
muy sencilla. Nosotros pensamos que era importante, como os he dicho antes, recuperar
esa continuidad espacial y nos parecié que una manera de hacerlo era montar esta especie
de escalera mueble, que casi no toca ese espacio.

Como os estaba diciendo, otra intervencion ligada clarisimamente a esta, incluso
planteada dentro del mismo proyecto, fue la restauracion de la Torre.

La Torre de la Catedral de Cordoba: voy a hacer también un repaso rapidisimo sobre
su historia. A la Mezquita-Catedral de Cérdoba en el siglo X se le construye un alminar
que va a ser importantisimo. Lo construye ‘Abd al-Rahman Ili, que va a tener una influencia
enorme, no solo en la arquitectura islémica, sino incluso en la arquitectura romanica
espafiola. Y ese alminar, yo creo que en aquel dibujo se entiende mas o menos y se ve,
presentaba unos problemas nuevos en la historia de los alminares espafioles, Era un
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alminar de unas grandes dimensiones. Los alminares normales, como todos sabéis, tienen
una estructura, que esta formada por un ndcleo central, un muro periférico y una escalera
de 4 tramos, o algunas veces de caracol, que va sirviendo de traba, de unién entre ese
nucleo central y ese muro periférico.

Cuando se plantea el alminar de la Mezquita de ‘Abd al-Rahman Ill, no es f4cil sequir
ese mismo esquema constructivo, La enorme dimension del alminar hubiera tenido como
2 consecuencias, las 2 negativas:

= el nucleo hubiera sido de un tamario gigantesco.
- la escalera, al ir subiendo, al tener un paso de rosca, por decirlo asi, tan largo,
hubiera trabado muy mal ese ndcleo central del muro periférico.

La solucién que se les ocurre a los arquitectos de 'Abd al-Rahman lll es una solucion,
que va a tener, como solucién dentro de los alminares, una vida relativamente corta. Ya
la Giralda va a tener una estructura, como todos conocéis, muy distinta: para que el paso
de rosca sea mas corto se sustituye la escalera por una rampa. Pero en Cérdoba no se hace
esa solucion y se divide la escalera por la mitad; se divide el alminar por la mitad y se construyen
2 escaleras. Yo creo que en ese dibujo se intuye, aunque ahora mismo esté todo macizado.
Como os he dicho, en el siglo XVill después del terremoto de Lisboa, se realizan 2 escaleras
simétricas; las 2 tienen la misma mision, las 2 suben al alminar. Esto es una cosa que va a
impresionar enormemente a los cronistas musulmanes y rara es la crénica que describe la
Mezquita, que no habla de la peculiaridad de su alminar. Este alminar, cuando la ciudad
es conquistada por los cristianos en el siglo XIll, se convierte inmediatamente, como
ocurria con casi todos los alminares de las ciudades conquistadas, en campanarios. Hernan
Ruiz lll, que como imaginais es el hijo de Hernan Ruiz II, el arquitecto de la Giralda,
plantea, yo creo queriendo emular o imitar a su padre, una solucién muy parecida a la de
la Giralda. Sobre ese alminar se construye el cuerpo de campanas de Hernan Ruiz lll, que
va creciendo y sufre enormemente con el terremoto de Lisboa. Entonces se hacen 2
soluciones, aparecen 2 intervenciones contemporaneas:

- el macizado de esas escaleras, del que ya os he hablado, y la sustitucién de esas
escaleras por las otras paralelas a esas, que serian las escaleras que aparecen alli,
exactamente cruzando en el Ultimo momento hacia el alminar a través de la casa
del campanero.

- el deterioro de ese murc perimetral del alminar lleva a hacer un nuevo forro al



alminar. Con lo cual, nos encontramos que el campanario, que la Torre de la Catedral
de Cordoba es como una especie de gran mufieca rusa, que si uno desmontara
lo que estamos viendo, lo que encontrarfamos dentro completo es el alminar musulmén.

Para nosotros esto era un tema lleno de sugerencias y atractivos: una arquitectura metida
dentro de ofra arquitectura. Entonces, nuestra intervencion traté de expresar esa especie
de tunel del tiempo que es subir por la escalera, en el que uno va pasando del alminar a
ese forro, digamos barroco tardio o casi neoclasico, ese espacio en el que una arquitectura
aparece metida dentro de otra arquitectura. A parte de eso, los arios de pobreza enorme
por los que pasa la Catedral de Cérdoba, fundamentalmente después de la desamortizacion
de Mendizabal, que obligan al Cabildo a ceder parte de la Torre como vivienda al
campanero, como pago al campaneroy la ocupacion por una serie de armaritos, cuartitos,
tuvimos que hacer una labor, y en este caso estoy hablando de una aparente contradiccién
con ese principio de aceptar el edificio tal como habia llegado a nosotros, de limpieza y
descubrimiento de una serie de espacios que nos parecian enormemente atractivos;
espacios, de los que no tenemos ahora tiempo de hablar, pero que muchas veces en las
torres, y en la Torre de la Catedral de Cérdoba es muy evidente esto, aparecen arquitecturas
interiores, me refiero a espacialidades, que parecen impropias de una torre, que uno
piensa casi como una simple escultura, aparecen como arquitecturas exageradas en altura,
como esos dibujos en que la escala del plano horizontal y las escalas verticales no estan a
la misma altura. Parecen casi pequefas iglesias de planta central con una dimensién
alargada extraordinariamente exagerada.

Siempre que ensefiamos cualquier edificio hay que ensefiar un poco el mal estado en
que se encontraba el edificio antes.

Ahi veis muy bien, en esta intervencion, esa escalera que estaba cerrada y la vivienda
del campanero montada sobre la Puerta del Perdén. Todas esas construcciones iban
quitando esbeltez, iban achatando, por decirlo asi, la Torre de la Catedral de Cérdoba.

Esta especie de piranés islamico, que aparece en esa foto de la izquierda, de vuestra
derecha, en la que se va viendo coémo dentro de la arquitectura de la Torre aparecen restos,
muy completos en algunos casos, de la arquitectura del alminar.

Ahf veis muy bien en esa seccion la parte macizada de la parte baja del alminar. Veis
también muy bien cémo la Torre quedaba macizada y la escalera, que ya no servia, era
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sustituida por la escalera que esta més cerca de mi, atravesando la vivienda del campanero
para poder acceder a la Torre.

Cuando os he contado que el alminar fue forrado en sus 4 lados en el siglo XVl para
recubrir su fabrica muy detericrada, no os he dicho toda la verdad. Hay un lado en el que
no esta forrado. Ese lado, que no est4 forrado, es el que cae encima de la Puerta del Perdon.
El forrarlo hubiera destrozado esa Puerta del Perdén que, como os he dicho, es una
puerta montada en época mudéjar y reconstruida en época barroca.

Os he dicho antes que la escalera que hemos creado, de la que os he puesto una serie
de diapositivas, tenia que cruzar por encima de la Puerta del Perdon hacia esa pasarela que
vemos ahi para poder continuar el dltimo tramo de las escaleras dentro de la Torre. Ese espacio
nos parecio a nosotros extraordinariamente sugerente y dificil. Era un espacio lleno de arquitecturas
metidas dentro de arquitecturas. Era un espacio muy importante, desde otro punto de vista,
porque ese trozo de forro, que no llegaba al suelo, s llegaba en la parte alta, y estaba montado
sobre un arco gigante, que dejaba visto la Unica parte de la fachada del alminar, que podiamos
ver ahora mismo. Todo eso estaba completamente ocupado por la vivienda del campanero
y no era visible. Nos parecfa muy importante desde este espacio, desde el que se cruza, también
dejar una especie de vision de esa arquitectura del alminar.

Por otro lado, la béveda barroca de yeso, de cahizo, de la Puerta del Perdon, en este
espacio aparecfa de una manera que no habia aparecido nunca: visible. Era una béveda
que habia estado confinada entre el suelo de la vivienda del campanero y la parte interior
de esa béveda. Esa béveda empezaba a tener una vision dentro de ese espacio.

Por otro lado, para nosotras era muy hermoso, y yo creo que en esa foto no se ve demasiado
bien, pero quizé en esta foto se vea algo, ese gran arco, que os he dicho que sujetaba el
forro, permitia la entrada de luz que chorreaba, que iluminaba ese trozo de alminar
descubierto y por primera vez visible.

Aquf veis también la restauracion de una serie de elementos de esa Torre conforme
vamos subiendo; elementos que ya estan montados sobre el viejo alminar y que por tanto
son, en este caso y en la mayorfa de los casos, renacentistas y obra, como os he dicho antes,
de Hernan Ruiz Ill. No me voy a detener mas sobre esto.

Al ver ahora esta foto de la Torre pienso que me he dejado de contaros muchas cosas
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muy importantes y gue os cuento cosas mucho menos importantes. La Torre tenfa una serie
de anillos metalicos colocados por Hernan Ruiz Ill. Hernan Ruiz Il y Hernan Ruiz |
dominaban toda una serie de soluciones sobre intervenciones en viejos edificios, que a nosotros
nos ha emocionado encontrarlas en la Torre de la Catedral. A pesar de eso estaba roto y
asf ha sido sustituida, como veis. Bueno, voy a pasar.

Estas son las partes altas, donde hablaba de esa arquitectura exagerada, dicho un poco
en broma, como esa arquitectura pintada por el Greco, en que la dimension vertical se
exagera enormemente sobre las otras dimensiones.

Cuando ahora repaso las obras que hemos realizado durante estos afos, han sido
de distinta importancia, de muy distinto tipo; unas promovidas por el Cabildo de la Catedral
y otras por la Junta de Andalucfa, pero creo que siempre hemos intentado conservar,
proteger y manifestar la arquitectura, la historia y el misterio de la Mezquita-Catedral
de Cordoba. Cuando he dicho arquitectura me referfa a su espacialidad, a su luz, a su
construccion, a su relacion con la ciudad, a su relacion con la vida de los hombres. Y
toda esta arquitectura se manifiesta, no solo en sus grandes piezas y estructura, sino
también en pequefas cosas como el agua, la vegetacion, la vejez de sus piedras y esas
pequefias piezas afadidas a lo largo del tiempo, que llenan de matices y recuerdos su
poderosa arquitectura.

Estas 2 fotos son 2 fotos curiosas. Esa foto es una restauracion que hemos abordado
de una capilla urbana, por decirlo asi, llamada La Capilla de la Virgen de los Faroles, adosada
al muro de la Mezquita, de un interés arquitectdnico dudoso, pero de un interés
sentimental para la ciudad muy importante. Este Cristo, que aparece encima de mi, ha
sido ese intento de continuar la historia del edificio; es un Cristo que encargamos a Guillermo
Pérez Villalta y que casi, casi regal6 a la Catedral, porgue yo creo que a él le emocionaba
tener una obra suya en la Mezquita-Catedral de Cordoba; y estd en esa linea, que podriamos
decir muy resumidamente, que se trata de rechazar 2 complejos: uno de superioridad
y otro de inferioridad; un complejo de inferioridad artistico o artesanal. Yo creo que la
opinién general es que debemos de pasar por los edificios de puntillas, porgue ni los
artistas, ni los arquitectos, ni siquiera los artesanos de este siglo, tenemos la capacidad
y la calidad de los del pasado; y un complejo de superioridad técnico, del que voy a hablar
ahora al final muy rdpidamente. Esa especie de idea de que técnicamente sf somos muy
superiores, porgue tenemos materiales y conocimientos mucho mejores. A nosotros nos
parece que tanto ese complejo de inferioridad como de superioridad son claramente rechazables.
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Como estaba diciendo, esto estd en la linea, que os he dicho, de que esa arquitectura,
ese misterio, esa historia del edificio no solamente esté en las grandes cosas, sino también
esta en las pequenas cosas.

Estais viendo el Patio de los Naranjos. El cuidado y estudio de su vegetacion, de sus
pavimentos nos ha parecido enormemente importante. Quiza uno de los grandes atractivos
de la arquitectura no occidental, aunque esta raya de arquitectura occidental y no occidental
es bastante ficticia, es la utilizacion como materiales de construccion también del agua,
de las flores, de los olores. Yo creo que en este tema la arquitectura isldmica es una gran
leccién.

Viendo todas estas obras pienso que son como pinceladas dadas en ese gran cuadro
que es el monumento; pinceladas siempre distintas, de colores variados, unas fundamentales
y otras mas secundarias, pero queria pensar que todas sugeridas por el monumento y encaminadas
a transmitir la emocién que nos produce. Hemos intentado dialogar en lenguajes distintos,
sin que la obra pierda trabazdn ni naturalidad.

Las obras de arquitectura no son joyas, obras de orfebreria que podamos aislar y colocar
€N una urna en un museo. Las obras de arquitectura, los monumentos estan en un lugar
y establecen con ese lugar un dialogo sin el cual es imposible entenderlos. Las obras de
arquitectura son partes de la ciudad. Es muy revelador rastrear la evolucién del pensamiento
arquitecténico sobre este tema. No tenemos tiempo para detenernos en él. Solo querria
deciros que desde un primer momento, estos planos pertenecen a un trabajo que
propusimos al Ministerio de Cultura e hicimos hace mas de 15 afos, fue nuestra
preocupacion pensar la Mezquita-Catedral como parte de la ciudad y entender que la degradacién
de su entorno arrastra al monumento. Y me refiero no solo a su degradacion como
fondo, como ambiente, sino sobre todo a la destruccion de su estructura arquitecténica,
tipolégica més profunda. También me estoy refiriendo a la conversion del entorno en un
supermercado del souvenir, en un trozo de ciudad enfermo, sin habitantes que vivan y paseen
por su barrio, sin nifos que vayan al colegio, mezclados, por qué no, con turistas, viajeros,
queda mejor, que visiten el monumento.

Otro tema del que queria hablaros, porque creo gue ha sido una constante en nuestro
trabajo, es nuestra preocupacién por el monumento como construccién, como artefacto,
nuestra fidelidad a lo que podriamos llamar sistema constructivo del edificio, nuestro rechazo
a romper su légica constructiva. Como todos sabemos, la funcién, la forma y el sistema



constructivo de una obra de arquitectura no son realidades autonomas; estan intimamente
relacionadas. Incluso podriamos decir que fo que un edificio es, es consecuencia del
encuentro de esos aspectos, de como se relacionan entre si esas realidades. Por eso
pensamos que en fa utilizacion de nuevos materiales de sistemas constructivos distintos a
los originales tenemos que ser muy prudentes.

Para terminar, las fotos que aparecen, que son de una serie de intervenciones muy a
lo largo del edificio, las voy a dejar simplemente como ilustraciones de lo que voy a leer.

Por qué he dicho que tenemos que ser muy prudentes:

- porque creemos que plantear nuevos sistemas constructivos, usar nuevos materiales
representa en nuestro caso un falseamiento del monumento.
- porque creemos que constructivamente no es deseable.

Desde un punto de vista constructivo, un edificio como la Mezquita-Catedral es un organismo
extraordinariamente complejo. Sus elementos mantienen relaciones bastante menos
sencillas que las que abordamos en nuestros célculos. La introduccion de nuevos materiales
junto a las viejas fabricas a veces tiene consecuencias imprevistas, porgue no hemos
considerado o valorado adecuadamente aspectos como las continuidades, discontinuidades
entre los distintos elementos, el comportamiento de los distintos materiales ante la
humedad y la temperatura, sus posibilidades de movimiento relativo, incluso sus distintos
ritmos de envejecimiento y mil cosas més. Utilizando una analogia inmunolégica, podriamos
decir que a veces en el viejo organismo, ante la introduccion de nuevos sistemas constructivos
0 nuevos materiales, se produce un rechazo, como el que ocurre en los organismos vivos
ante algunos transplantes.

Esta fidelidad constructiva de la que estamos hablando implica:

- un estudio de la estructura constructiva del monumento. A nosotros nos ha sido
muy util aprovecharnos de la experiencia acumulada en el edificio, ver sus éxitos,
sus fracasos, sus limitaciones, etc. Es magnifico poder contar con un ensayo a escala
natural, como es el propio edificio, probado durante mas de 1000 afios.

- esta fidelidad no implica para nosotros pasividad; por el contrario, hemos intentado
siempre el mejoramiento de las soluciones constructivas, pero sin romper la
|6gica constructiva del edificio.

m

TAURACION MONUMENTAL

- un esfuerzo por mantener y a veces revitalizar técnicas casi olvidadas.

- unadierta desconfianza en remedios milagrosos de tecnologia punta. Hemos preferido
un nuevo sillar de la misma cantera, con las mismas dimensiones, de la misma
traba que el que sustituimos, que el viejo sillar embadurnado de resinas,
mineralizadores y otros cosméticos.

- rechazo del abuso de soluciones ortopédicas que tergiversan y subvierten el
sisterna constructivo original. Preferimos cuando es posible ver el viejo edificio cojeando,
ayudado como mucho por un baston, que sentado en una comoda silla de
ruedas. No estamos en contra de la silla de ruedas, sino de rendirse demasiado
pronto.

Para terminar, querfa contaros una obra que ha sido para nosotros muy importante,
pero a parte de muy importante, muy emocionante.

En la restauracion de la cubierta del crucero, que en algunos aspectos nos parecia magnifica,
pero que tenfa algunos problemas constructivos e incluso que estaban relacionados con
algunos problemas formales, después de muchas dudas y angustias, en el Gltimo momento,
digo en el tiltimo momento, porque planteamos primero la solucion de construir una cubierta
nueva; luego, la solucién de desmontar la cubierta y volverla a montar, tomamos la
decision de con unos gatos subir esa cubierta hasta la nueva posicion. Ahf estan esos gatos.
Os lo cuento porque, a vosotros no os emociona nada, pero es la vez en que he estado
yo més cerca de Indiana Jones, porque es como eso de: “Todo el mundo a sus puestos.
Gato 1: preparado. Gato 2: preparado”. Una cosa muy emocionante lo de subir la cubierta.
Como veis, este era el estado de esa cubierta, que a nosotros nos parecia una solucion
constructiva llena de interés, pero algo incompleta.

*Gabriel Rebollo Puig. Arquitecto. Cordoba.
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LA RESTAURACION DE LA CERAMICA VIDRIADA. CONCLUSIONES
DE UN ESTUDIO PROMOVIDO POR EL ICCROM (ROMA)

Ana Almagro Vidal*
Isabel Bestué Cardiel* *

INTRODUCCION

La cerdmica constituye una de las principales manifestaciones de identidad cultural desde
los origenes de cada divilizacion. Fruto del proceso de transformacién de la arcilla, es considerado
uno de los primeros productos de sintesis en la Historia de la Humanidad. En el contexto
socio-cultural, el caso de la cerdmica decorada implica la consideracién de aspectos
transmigratorios y fenémenos de transculturacién de gran interés en el debate sobre los
flujos e influencias cruzadas entre Oriente y Occidente, a los que més tarde se incorporaré
América. De este modo, se veran afectados reciprocamente por el intercambio de la
tecnologfa cerdmica, los modos de organizacion del trabajo, los gustos estéticos, decorativos,
formales e incluso crométicos, alcanzando asf un dmbito planetario.

Abordar el tema de la cerdmica decorada en sus distintas facetas y aplicaciones en la
arquitectura plantea de inmediato un interrogante fundamental, la definicion de un
universo de estudio en torno a la conservacion y restauracién de este elemento.

En los ultimos afios, el nimero de intervenciones en edificios con decoracioén cerdmica
se ha incrementado considerablemente. En muchos casos, no se ha tenido en cuenta la
necesidad de realizar estudios previos sobre el material y el modo de afrontar la restauracion
del revestimiento cerdmico por parte de especialistas en el tema. Esto se debe, entre otros
factores, a la ‘vision' de la cerdmica aplicada en la arquitectura como un bien menor o de
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segundo orden, considerando la obra arquitectonica como un mero contenedor espacial
al margen de los elementos que ayudan a enriquecerla y le confieren su carécter global y
unitario. La cerdmica decorativa esmaltada, vidriada, pintada, como revestimiento superficial
o como elemento con finalidad propia debe, por lo tanto, ser considerada como parte del
bien inmueble, integrada en el objeto arquitecténico para el que fue concebida.

EL PROYECTO CERAMICA DEL ICCROM

La cerdmica decorada sufre todavia hoy en la préctica, y en particular en el campo de
la conservacion v la restauracion, la falta de un enfoque comin que la vincule de manera
inexorable a la arquitectura que le sirve de soporte. En consecuencia, son numerosos los
ejemplos de descontextualizacion de este componente arquitectonico; problema
probablemente promovido muchas veces por la falta de un protocolo de actuacion
adecuado y consensuado por los distintos responsables de la proteccién del patrimonio
cultural, sea institucional que profesionalmente. Los problemas generales a los que se enfrenta
el patrimonio cerdmico de aplicacion en la arquitectura son muchos: el vacio institucional,
la ausencia de personal especializado en el tratamiento global del patrimonio, la necesidad
de promover la interdisciplinariedad en la composicion de equipos permanentes de trabajo
dedicados a la conservacion integral, la ausencia de sistemas de documentacion y de catalogacion
especificos para los bienes ceramicos aplicados en la arquitectura, etc. En este contexto,
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Manifiesto de la primera reunién en tomo a la cerdmica vidriada
organizada por el ICCROM y la Academia de Espafia en Roma
(Foto: ICCROM)

parecfa necesario revisar todas las cuestiones bdasicas en torno al conocimiento de la
cerémica y de todos los aspectos que afectan a su conservacion global en su relacién con
el soporte arquitecténico

Con esta reflexion de partida, el ICCROM [Centro Internacional de Estudios para la Conservacion
y la Restauracion de los Bienes Culturales], conjuntamente con la Academia de Espafia en
Roma, promovié entre Enero de 2001 y Junio de 2002 la colaboracidn de expertos en todas
las reas que conciernen a la ceramica decorada de aplicacion en la arquitectura. El
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objetivo principal era generar un debate multidisciplinar que permitiera identificar una serie
de pautas Utiles en el campo de la conservacion de la ceramica arquitecténica. Objetivo
que buscaba, por otro lado, contribuir a la mejora de la calidad en las intervenciones sobre
este elemento y de este modo, garantizar un mejor conocimiento y transmision del
patrimonio a las generaciones futuras.

El estudio fue abordado inicialmente por un equipo de la Unidad de Arquitectura y Sitios
Arqueolégicos del ICCROM, dirigido por el arquitecto Alejandro Alva Balderrama. Durante
ese perfodo se establecieron las bases de un proceso que pretendia conocer, analizar y hacer
una valoracion del estado del arte de este elemento que, tantas veces de manera mas o
menos anénima, forma parte del patrimonio arquitecténico

Un primer encuentro en Mayo de 2001 reunié a profesionales de distintos paises y diferentes
especialidades. Se parti¢ de un esquema de trabajo que planteaba cinco puntos de
reflexion y debate, considerados fundamentales para abordar de manera integral el
panorama de la cerdmica en todas sus aplicaciones arquitecténicas. Estos campos de
estudio surgfan a partir de los pilares desde los cuales el ICCROM aborda la salvaguardia
del Patrimonio Cultural: investigacion, informacion, sensibilizacion, cooperacién y formacion.

La investigacién previa a esta reunién, realizada por el ICCROM, habia puesto de
manifiesto muchas carencias. Pero sin duda, la principal cuestion que se planteaba, ya entonces,
y que se reiteré durante las jornadas, fue la factibilidad o no real de la restauracion del
elemento cerdmico aplicado a la arquitectura. Si bien en un primer momento se respondié
de manera afirmativa a esta cuestion, se reconocieron también las limitaciones reales que
la restauracion de este elemento arquitectonico presenta. Se planteaba por tanto, la
necesidad de conocer la situacién del empleo de nuevos materiales, de los métodos de
intervencion, de los criterios segun los valores culturales, de revisar la idoneidad y efectividad
de los dltimos productos de restauracion, de fomentar la creacion de proyectos conjuntos
y pluridisciplinares, etc., todo ello en un contexto lo mas amplio posible.

Por otra parte, el desconocimiento generalizado de la existencia de procesos de
investigacion o de actuacién préactica sobre el material, sugerfa la necesidad de crear
sistemas de contacto entre especialistas de diferentes ambitos y puntos de referencia para
todos ellos. Se reconocieron los problemas de sensibilizacion social, profesional e institucional,
se propuso el desarrollo de programas de catalogacién y documentacion que permitiesen
un conocimiento coherente de esta parte del Patrimonio Finalmente, se considerd la posibilidad



;Se puede restaurar la cerdmica arquitecténica? (Foto: ICCROM)

de utilizar los medios de difusién al alcance de las instituciones involucradas en este
estudio para mejorar la situacién de desconexion generalizada.

El ICCROM asumié este reto y como primera medida a tomar decidi6 integrar en su
pégina Web un nuevo sector en el que se presentaban los Gltimos pasos dados en el proyecto
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de la ceramica, al mismo tiempo que se iniciaba la recopilacién de aquellas otras paginas
web y organismos que de alguna manera abordaban el problema de la conservacion del
patrimonio cer&mico arquitecténico. Igualmente, con caracter anual se ha visto reflejado
el proceso a través del boletin del ICCROM, de divulgacién internacional. Contemporaneamente,
desde dentro de la Unidad se comenzé a trabajar en la generacion de un sistema de informacion
que contemplaba una base de datos de especialistas en los distintos campos involucrados,
una base bibliografica, un banco de imagenes recopiladas, material gue vendria a engrosar
la informacién que desde la biblioteca del ICCROM se ofrece al publico.

Este proceso fue capaz de generar sinergias que dieron como fruto una serie de
actividades de cooperacion entre diferentes organismos que abordaron de manera
pluridisciplinar el problema en estudio.

Asi, tuvo lugar en Barcelona la reunién en torno a la restauracion de las ceramicas decorativas
de la lglesia de la Colonia Guell, en el mes de Septiembre de 2001, promovida por el Servicio
de Patrimonio Arquitecténico Local de la Diputacién de Barcelona. Por otro lado, el
laboratorio del ICCROM en colaboracion con el Centro CISTec de la Universidad “La
Sapienza” de Roma lanzé un proyecto de investigacion, con el fin de avanzar en la
caracterizacion y estudio de la degradacion de la ceramica, enfocado siempre a la mejora
de los métodos de restauracion.

Finalmente, entre los meses de Noviembre de 2001 y Marzo de 2002, se lanzé un Forum
a través de Internet promovido por la Universidad de Barcelona con el titulo "La conservacion
y restauracion de la cerdmica arquitectonica” que tuvo como principal objetivo ampliar a
una escala internacional el proyecto de investigacion ya iniciado por el equipo del ICCROM

Este Ultimo proyecto aprovechaba las nuevas tecnologias de comunicacion para crear
un debate de caracter internacional. Se puso en marcha contando con especialistas de todas
las disciplinas relacionadas con la ceramica, su restauracion y conservacion. Se cont6 con
expertos seleccionados especificamente por su vinculacion, de un modo u otro, con el tema
de la ceramica decorada aplicada a la arquitectura. Fueron involucrados organismos
oficiales, entidades publicas y privadas y centros de investigacion con el fin de fomentar
el interés y la preocupacion hacia este elemento por parte de las instituciones competentes.
Desde el inicio se persigui6 poder contar con la representacién de los cinco continentes
pues se entendla que la ceramica arquitectonica interesa y preocupa de manera general
a especialistas y usuarios de todo el mundo.
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Visita con motivo de la reunién en torno a la restauracién de los revestimientos cerdmicos de la Iglesia de la Colonia Guell

(Foto: Servicio de Patrimonio Arquitecténico Local de la Diputacién de Barcelona)

Los cinco bloques de discusion con que contaba el Forum en un principio se
interconectaron de forma fluida y natural a lo largo de la experiencia, poniendo de
manifiesto, de nuevo, la necesidad de tratar de manera pluridisciplinar el tema de la
cerdmica.

A su conclusion, se lievé a cabo en Roma una reunién de sintesis con la presencia de
organizadores y moderadores. Durante esta reunion se elaboré un documento con las conclusiones
finales y con las propuestas de mayor interés aportadas por los participantes. Este
documento fue incluido en la web del ICCROM y enviado a todos los que habian colaborado
en el proceso. La cuota de participacion activa fue de un 37 %, lo que en una experiencia
de este tipo constituye una buena aceptacion, a pesar de la siempre existente barrera lingtistica.

En grandes lineas las conclusiones del proceso global se articulan en una serie de blogues:
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Se hizo hincapié en la carencia de estudios especificos y de pautas concretas
de actuacién en el campo de la restauracion de este material, evidenciando
la necesidad de profundizar en estudios de laboratorio sobre problemas concretos:

- diferencia de aplicacién de determinados productos en interior y a la intemperie
- ensayos de nuevas técnicas restaurativas.

- cuestionar la estabilidad cromética de algunos materiales y su durabilidad.
- posibilidad de reproducir el brillo del vidriado cuando se ha perdido.

Igualmente, se insistio en la necesidad de realizar una buena diagnosis
como fase previa a cualquier intervencidn y un seguimiento posterior a la
restauracion

Resultd significativa la escasa participacion del gremio de los arquitectos,
sintoma claro de la carencia de pautas precisas para la intervencién en este
sector. Se plantearon cuestiones como la importancia de conservar la
ceramica en su soporte y la confusion actual sobre su consideracion como
arte menor o mayor al integrarse en la arquitectura. Se insistié en la
necesidad de optar como Gltima medida por la sustitucion del material original
intentando, siempre que sea posible, recuperar las técnicas tradicionales de fabricacién y
mantenimiento. Se traté el tema de la laguna ceramica y los métodos més apropiados para
su reintegracién. Se reflexiond sobre la utilidad de la sustitucién de paneles ceramicos en
el tiempo, haciendo referencia al caracter de autenticidad o no autenticidad de la materia
y sobre la pérdida de informacion técnica, constructiva y estética que estas actuaciones
suponen. Una cuestion muy clara fue la relativa a la consideracion del turismo como algo
al servicio del patrimonio y no al contrario.

Formacién
La realidad ratifica la ausencia de cursos especificos con una metodologia establecida

sobre el tema de la ceramica, al igual que la falta de un perfil especifico de los equipos
con capacidad para actuar en esta parte del patrimonio. Se constatd la progresiva pérdida
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de conocimiento de las tecnologias tradicionales
y la urgente necesidad de buscar mecanismos
de recuperacion del “saber hacer” de estos
oficios.

Producciéon

Desde este campo se insisti6 en la necesidad
de coordinar los esfuerzos realizados de modo
independiente desde el mundo de la investigacion
y desde el mundo de la industria, con el fin de
aproximar ambos mundos desde la perspectiva
de la restauracion y la conservacion del material
cerdmico.

Una de las consecuencias méas positivas de
todo el proceso fue la divulgacion de los trabajos
realizados en los distintos paises considerada como
exigencia fundamental para el desarrollo y
conocimiento de este sector del patrimonio. Los
nuevos medios de difusion a través de la web
del ICCROM, de los boletines electronicos o de
la creacion de bibliografias especificas, son
sistemas que se consideran ptimos para difundir
la informacién existente fuera de los ambitos . ) » L
. Visita con motivo de la reunién en torno a la restauracion de los
parcwa!es que abordan este campo revestimientos cerémicos de la Iglesia de la Colonia Giell (Foto:

Servicio de Patrimonio Arquitecténico Local de la Diputacién de

Las experiencias de trabajo, conclusiones y Barcelona)
el poso de conocimiento que ha ido dejando
el proceso se han condensado finalmente en un
documento recopilatorio gue ha sido publicado
por el ICCROM y que muestra de forma general la situacion de la cerémica decorada arquitecténica Visita con motivo de la reunion en torno a la restauracion de los revestimientos
Este documento, lejos de constituir el resultado final del proceso, pretende ser una cerdmicos de la Iglesia de la Colonfa Glell (Foto: Servicio de Patrimonio

) K ) . Arquitecténico Local de la Diputacién de Barcelona)
referencia sobre la situacion actual, ademas de punto de partida para futuros proyectos
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de desarrollo, investigacién y puesta en valor de la ceramica arquitecténica; elemento que,
a través de su funcién y de su valor estético, enriguece de un modo singular tantos
episodios del patrimonio arquitecténico mundial (AA.VV. 2003).

*Ana Almagro Vidal. Becaria de la Academia de Espafia en Roma.
#*#*Isabel Bestué Cardiel. Becaria de la Academia de Espafia en Roma.
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EL SEGUIMIENTO ARQUEOLOGICO DE LAS OBRAS REALIZADAS
EN LA IGLESIA DE LA COLONIA GUELL

Antoni Gonzilez Moreno-Navarro®
Javier Fierro Macia**
Amna Cuso Recasens™**

El analisis arqueolégico realizado durante las obras de la iglesia de la Colonia Guell ha
permitido restituir la dinamica del proceso constructivo, establecer la datacion absoluta de
muchos elementos, individualizar los replanteos de la obra, identificar las reformas y
anadidos y conocer la ordenacién y los niveles de uso del entorno a lo largo del siglo XX.
Con estos conocimientos, se pudo proceder al desmontaje de aquellas partes integradas
ala construccién original, dado que el proyecto de restauracion actual, dirigido por el arquitecto
Antoni Gonzélez desde 1999, ha afectado basicamente la cubierta y la fachada, y
contemplaba dejar el edificio en una forma proxima a la que tuvo el dia de su consagracién
en noviembre de 1915, Como referencia de aquel momento disponiamos de una fotografia
de la fachada meridional {fig. 1). Pero auin a pesar de la existencia de ese documento de
amplia difusion, muchos de los elementos diacrénicos de la fébrica original se atribuian a
un Antoni Gaudi mixtificado.

Si bien la documentacién escrita que hace referencia a la iglesia es abundante,
estudiada por David Gali y Raquel Lacuesta, no sucede lo mismo con la documentacion
grafica. Por un lado, casi la totalidad de los planos originales se han perdido, y los que se
conservan corresponden mayoritariamente a diferentes fases de la elaboracion del proyecto
que fueron replanteadas o que no se llegaron a ejecutar. La documentacion fotografica
también era reducida, restringida casi siempre a la fachada principal o al aula de la iglesia,
de manera que se desconocia en detalle la morfologia del resto de las fachadas de las que,

en algun caso, no se posefa ninguna documentacion gréfica anterior a la década de los
anos 60, cuando ya se habian producido transformaciones importantes.

A través del analisis pormenorizado de los paramentos era posible no s6lo individualizar
los afiadidos, sino que ademés se podian seguir las circunstancias constructivas de un edificio
que, dado su caracter excepcional, y en muchos aspectos experimental, estuvo sometido
a una serie de replanteos que hacian que a medida que avanzaba la obra, el arquitecto
se fuera apartando del proyecto original. En este caso, no se trataba de interpretar la dialéctica
entre las diferentes fases de un edificio, que se consideraba acabado al final de cada una
de ellas, sino que habia que entender un proceso constructivo en el que, ademds de los
aspectos meramente técnicos o de disefio, se afiadian otros condicionantes que fueron
determinantes en el proceso de la obra, hasta el punto que quedé inacabada. Entre ellos
cabe destacar las circunstancias histéricas, con el auge de los movimientos sindicales; las
circunstancias economicas, como consecuencia de la larga duracion de las obras y de los
métodos de trabajo; y las circunstancias personales, entre las que tuvieron especial
incidencia la muerte del principal colaborador de Gaudi, Francesc Berenguer, o el traspaso
de la toma de decisiones de Eusebio Guell, promotor de la obra, a sus hijos.

Para entender los acontecimientos ligados a la construccién, debemos retrotraernos
al afio 1898, cuando Antonio Gaudi recibe el encargo de realizar una iglesia en la colonia
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Antoni Gonzd reno-Navarro,

Fig. 1. Vista del estado de la iglesia en el invierno de 1915, 13
meses después del abandono de Antonio Gaudf del proyecto, y
cuando ya se habfan llevado a cabo una serie de actuaciones para
poner en uso la planta inferior.

Fig. 2. Vista del porche en construccién hacia 1913

industrial que Eusebio Guell estaba construyendo en el municipio de Santa Coloma de Cervell6,
a unos 20 kilémetros al sur de la ciudad de Barcelona. Los primeros planos se elaboraron
en el obrador que el arquitecto tenia en Barcelona y se materializaron en una maqueta de
cadenitas de hierro, probablemente realizada a escala 1:100.

En una fecha no precisada, situada entre 1903 y 1908, Gaudf comenzé a idear, en estrecha
colaboracién con Francesc Berenguer, una nueva maqueta, esta vez a escala 1:10. Para
realizarla se construyé un edificio situado a poniente del lugar donde estaba previsto levantar
el templo, en la vertiente de una colina de perfil muy suave, que en el momento de iniciar
la construccion de la iglesia estaba ocupada por un bosquecillo de pinos. Del gabinete,
s6lo se conservaban enterradas en el subsuelo de un terreno ocupado por una pista de
baloncesto, las hiladas inferiores de 2 pilares de ladrillo, de planta cuadrada; parte de las
banquetas de fundacion de 9 pilares mas y en el sector mas proximo a la iglesia se pudo
documentar una parte mindscula de las paredes perimetrales, formadas por tabiques
levantados con ladrillos colocados de canto. Estas débiles evidencias permitieron definir
un cdificio de planta rectangular, de 15 metros y medio de largo y poco mas de 9 metros
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de ancho, con el extremo oriental de una de las fachadas achaflanado. La cubierta, a una
vertiente, estuvo formada por tejas planas con encaje, colocadas a lata por teja canal En
la fachada norte podemos calcularle una altura préxima a los 5 metros y medio, teniendo
en cuenta la escala a la que se realizé la magueta Este edificio fue arrasado en 1936, probablemente
a causa del mal estado de conservacion que debia tener ya entonces una estructura tan
débil.

En el sector més proximo a la iglesia habfa un espacio de 60 metros cuadrados ocupado
por la magueta, que estaba rodeado al sur y al oeste por otras dependencias, probablemente
destinadas al levantamiento de planos. El muro norte, el Unico del espacio destinado a la
maqueta que daba al exterior, disponfa de amplios ventanales que permitfan la iluminacién
natural del modelo.

Para la construccién de la iglesia se utilizé una gran variedad de aparejos, la eleccién
de los cuales estuvo motivada tanto por necesidades estructurales como de disefio, ya que
el acabado exterior no debfa presentar ningun tipo de enlucido, a excepcién de algunos



elementos singulares, como las ventanas o la puerta de la planta baja, cuyas jambas se
revistieron con trencadis de vidrio y cerdmica.

Las paredes se levantaron con una técnica mixta, en la cual se combinaron los
paramentos de ladrillos macizos de diferentes tipos y calidades -entre los que predominan
las piezas procedentes de desechos de bovila, pasadas de coccién y casi vitrificadas-, con
otros de mamposteria de piedra calcarea. Estos Ultimos fueron recubiertos por el exterior
con una fabrica formada por escoria de siderurgia, trabajada a golpe de maceta, hasta
conseguir unas piezas irregulares de tamaio mediano. Como material de cohesion se utilizo
una mezcla de cementos rapido y lento muy consistente. Asi pues, las fachadas presentaban
unas fabricas muy heterogéneas, y en mismo tramo se combinaban materiales y técnicas
diferentes, obradas de manera coetanea o afadidas a la construccion original. Hay que
tener en cuenta que la obra quedo inacabada y que fue necesaria la construccién de nuevas
cubiertas y recrecer algunos paramentos para poder impermeabilizar el edificio y poner
en uso la parte construida. Ademads, con ocasién de sucesivas restauraciones se incorporaron
elementos nuevos que, ademds de enmascarar la fabrica original, producian patologias a
la construccion. En algunas de estas reformas, los paramentos y acabados originales
fueron imitados, para conseguir una textura uniforme, pero sin tener en cuenta las
reflexiones que habian llevado a Gaudi a utilizarlas en cada caso de manera especifica.

Los acontecimientos que acompariaron la construccion de la iglesia permiten secuenciar
la construccién del edificio en 3 fases, a las que después se afiadieron una serie de reformas
que han podido ser identificadas a través de la lectura muraria. La primera fase de las
obras comprende el periodo entre el 3 de octubre de 1908, dia en que se realiz6 el acto
de colocacion de la primera piedra y el 3 de octubre de 1914, cuando se documenta la
Gltima visita de obras de Antoni Gaudi. Durante este perfodo se construyeron las paredes
de la planta inferior de la iglesia, hasta cubrirla con una solera plana formada por 3 capas
de rasillas. En aquel momento, los muros perimetrales quedaron a diferente altura segin
las fachadas. Las partes més altas coincidian con las ventanas que iluminan el aula de la
iglesia y se llegd a rematar totalmente el guardapolvo de las mismas, sobresaliendo
ligeramente el vértice del coronamiento. La fachada principal y algunos sectores de la
fachada oeste quedaron a una cota més baja. La imprescindible para poder colocar la
cubierta (fig.2).

Una vez recortadas las terrazas en las que se asienta la iglesia, se trazaron y rellenaron
las banquetas de fundacion correspondientes a la mitad de levante del edificio, de
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Fig. 3. Detalle de la sucesién de pavimentos localizados en la terraza superior del porche.
Foto: ). Fietro



dlez Moreno-Navarro, Javier

manera que quedaron delimitadas la terraza inferior,
correspondiente al aula, y la intermedia, ocupada por el coro.
Esta parte de la construccion presenta unos rasgos formales
similares a los representados en los planos conservados, que
si bien no han podido ser datados con precision, parece que
corresponden a las primeras propuestas, encaminadas a la
formalizacion de la maqueta. En primer lugar se levantaron las
partes construidas con ladrillos, dispuestos a /a inglesa, hasta
rematar los arcos que delimitan las ventanas. En estos alzados,
las aristas exteriores presentan un perfil inclinado, de tal
manera que el edificio se va haciendo més estrecho a medida
que ascendemos en altura. El proceso continuaba con el cierre
de los pafos situados entre los nervios, lo cual se realizd con
mamposteria revestida de escoria.

Por el contrario, la mitad norte del edificio, asentada sobre
la terraza mas alta, se comenzé a levantar més tarde. Esta
parte presenta unos rasgos formales diferentes y se documenta
una alternancia en la morfologia de los nervios, ya que mientras
que los interiores fueron obrados con ladrillos, los exteriores son
de mamposterfa y se trazaron a plomo. Esto imprime a la
fachada unas directrices rectilineas, adn a pesar de que las
aristas internas segufan siendo inclinadas, para conseguir formar
unos panos intermedios en pendiente. Con ello se simplificaba
el trazado de las superficies regladas, al partir siempre de un
eje vertical.

Esta parte de la edificacién probablemente se empez6 a construir hacia el otofio de
1911, es decir, 3 afios mas tarde del inicio de las obras. Por aquel momento, ya estarfa
construida una parte importante de la nave y colocadas y apuntaladas las columnas.

Casi desde el inicio de la construccién se documentan cambios en el proyecto original.
Es sintomético que los pocos planos conservados pertenezcan a diferentes fases de la elaboracién
del proyecto, pero ademés tenemos constancia documental de las modificaciones a través
de las facturas conservadas que hacen referencia a la compra de materiales para la
claboracién de la magueta. Algunos de estos replanteos, sin duda, obedecfan a cambios

SUIMIENTO
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Fig. 4. Vista de la cubierta del porche, en el curso de la excavacién. Se distinguen los tabiques conejeros que sostenfan el pavimento
y las bases de los pilares poligonales que debian sustentar la portada que no se llegé a construir. A la izquierda, el extradés de
algunas bévedas correspondientes a la ampliacién del porche. Arriba, en el centro, la base de la escalera inacabada. Foto: M. Baldoma.

formales, mientras que otros es posible que fueran motivados por un cambio en la
direccion de la obra que Antoni Gaudi sabia préximo, pues la dltima compra de este tipo
de material se realizé 4 dias antes de su Ultima visita al edificio.

Para entender la dindmica del desarrollo de los trabajos y de los sucesivos replanteos,
resultan ilustrativos los vestigios exhumados durante la excavacién de la terraza superior
del porche. En este lugar habia dos pavimentos superpuestos de rasillas colocados en 1974
y 1915, respectivamente (fig. 3). El mas moderno, apoyado sobre una potente capa de
argamasa y ladrillos, fue colocado durante una restauracién para paliar las humedades de



la cubierta del porche. El mas antiguo, colocado sobre tabigues conejeros, tenia como
funcién regularizar las pendientes. Por debajo de este Ultimo aparecieron las esperas de
dos pilares hexagonales, de lados asimétricos, que debian servir de apoyo a la fachada principal
de laiglesia Ademas, en uno de los pilares se identificé una marca, que pudiera interpretarse
como la cota a la que se debfa colocar el suelo.

La excavacion también permitio documentar que el sector de levante del porche era
fruto de una ampliacion, de tal manera que en un primer momento, se dircunscribfa exdlusivamente
ala fachada de levante, y cuando ya estaba casi ultimado el primer tramo, probablemente
en 1913, se decidi6 afadir un nuevo cuerpo de arcuaciones en el lado oriental Pero la
ampliacion implicaba modificar la altura de la cubierta del porche, ya que los nuevos arcos
se realizaron mas esbeltos, de manera que el extradds del area ampliada se encontraba
en una cota més alta de la que se habia previsto para la parte primigenia (fig. 4). Este cambio
del proyecto también comport6 la construccion de un muro que ampliaba hacia el sur las
dimensiones de |a terraza y la modificacion del trazado del ultimo tramo de la escalinata
de acceso a la planta superior (fig 5)

Al final de esta primera fase, que concluye en el otofio de 1914, se levantd un
campanario, de inspiracion neogotica, con una fabrica mixta formada por ladrillos recocidos
combinados con deshechos de boévila en las fachadas exteriores y ladrillos ordinarios en
el interior. Estas caracteristicas le daban un caracter efimero a la construccion y hacian proponer
una datacion mas tardia para su construccion. No obstante, la fabrica exterior es idéntica
ala que se utiliz en las fachadas del porche, que sabemos que datan de 1914.

Por el interior de la iglesia quedaron resueltas las compartimentaciones de la terraza
intermedia A levante, se habilitd un espacio para acoger la sacristia de los monaguillos.
Este espacio aprovechaba el subsuelo del cuerpo, parcialmente exento, que alberga la puerta
adosada a la fachada oriental de la iglesia. Este espacio se encontraba por debajo de la
cota del terreno natural, por lo que para evitar la humedad se construyé un pasadizo que
aislaba la pared del contacto directo con las tierras, y esta estructura de saneamiento se
doté de un pozo de drenaje.

El 3 de octubre de 1914 tuvo lugar la dltima visita de Antonio Gaudf a la Colonia Y
a partir de ese momento ya no se constata su presencia en la Colonia Gtiell, ya que al parecer,
ni tan siquiera asistio a la ceremonia de consagracion Los trabajos se paralizaron
momentdneamente, pero dos semanas después se reiniciaron las obras con un ritmo mas
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Fig. 5. En primer término el muro que delimita al sur la terraza superior del porche, al fondo,
el campanario. Ambos fueron obrados a finales de 1914 y presentan un aparejo similar. Foto:
J. Fierro
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acelerado, con el objetivo de poner en uso la parte ya construida, cosa
que tuvo lugar el dia 3 de noviembre de 1915 A partir de aquel momento
no consta ninguna direccién facultativa y el control econémico lo ejerceran
conjuntamente el maestro de obras y el parroco, y continuaran los
mismos operarios y proveedores.

Durante esta fase se reordenaron los accesos a la iglesia desde el norte
y se recrecieron las paredes perimetrales en aquellas partes que habfan
quedado mas bajas, para poder colocar una nueva cubierta plana,
separada de la anterior por una cdmara de 75 cm Hay que tener en cuenta
que la existente en aquel momento no habia sido pensada como cubierta,
sino que se trataba de la solera del pavimento de la planta superior de
laiglesia, con lo cual, no se habian resuelto las pendientes, los desagues,
ni la impermeabilizacién También se colocaron entonces los marcos
pétreos de las puertas de la planta superior, mas como elementos
ornamentales que como prevision para continuar la construccién de la
iglesia, y tampoco se acab¢ de ligar la fabrica de la portada con el resto
del edificio Los pafios que se levantaron entre finales de 1914y 1915
presentan analogias formales con los de la etapa anterior, si bien la
colocacion fue mas descuidada y aleatoria, sin respetar el discurso que
existe en la parte baja de la construccion entre nervios y panos intermedios

Otro cambio importante se detecta en el trazado de las paredes. Asi,
los paramentos que hasta el otofio de 1914 se hablan construido,
siguiendo directrices inclinadas, cambiaran su direccion y se continuaran
con un trazado vertical. Este rompimiento de las lineas de fachada, con
el consiguiente abandonc de las superficies regladas, que ya no se
volveran a utilizar en el edificio, indica que con estos recrecidos quedaba totalmente
desestimada la construccion de la planta superior de la iglesia, y que el cambio en la orientacion
de los trabajos no era coyuntural, sino que con la puesta en valor de la planta baja se daran
por finalizadas la obras en la iglesia

Pero, una vez mas, los problemas de filtraciones no quedaron resueltos, a pesar de que
el edificio posefa dos cubiertas sobrepuestas, asi que solo tres dias después de la bendicion,
volvemos a encontrar a los albaniles trabajando En esta ocasion, ya no seré la brigada que
desde el inicio de las obras se habia encargado de la construccion, sino que se destinara
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Fig. 6. Sector central de la fachada de poniente una vez eliminado el regruesamiento realizado en 1974 que ocultaba el trazado
original. Foto: J. Fierro.

a estos trabajos la cuadrilla que se ocupaba de la construccion de la fabrica Estos se encargaron
de recrecer las paredes mediante un muro formado por ladrillos y pilares para apoyar una
cubierta de placas de fibrocemento de la denominada clase A, manufacturadas por la casa
Uralita También se tapiaron las puertas de la fachada principal con ladrillos colocados a
panderete, que se adosaban a la cara interna de las jambas, y se colocé un voladizo que
recorrfa todo el perimetro de las paredes Durante esta fase de las obras, que se dieron
por concluidas en marzo de 1916, no se observard una preocupacion estética y se
empleardn las mismas técnicas y materiales usados en la construccién de las ampliaciones
del recinlo fabril.



A partir de aquel momento se sucederan una serie de pequefias reformas, como la que
en la década de los 40 dot6 la cubierta del porche de unas losetas colocadas al tresbolillo,
para evitar que los nifos de la Colonia utilizaran este espacio como tobogan. Pero sera
entre 1969 y 1974 cuando se realizé una restauracion, dirigida por Joan Bassegoda, que
afecto de manera importante el edificio y el entorno inmediato. Entre otros elementos, se
coloraron entonces las escaleras sobre el porche, muros de contencién en los entornos de
levante y mediodfa y se regruesé un sector de la fachada de poniente (fig. 6).

El estudio arqueolégico realizado en lz iglesia de la Colonia Guell ha permitido seguir
el dia a dia de la obra, analizar pormenorizadamente la fabrica y la relacién entre sus elementos
e incluso comprender los métodos empleados en la ejecucion de la obra, con la identificacion
de las improntas de los listones utilizados para marcar las directrices de las superficies regladas
o de los anclajes de los puntales utilizados para mantener erguidas las columnas inclinadas
del porche, antes de estabilizarlas con los arcos.

*Antoni Gonzalez Moreno-Navarro. Arquitecto. SPAL. Barcelona. ALPRM
*#Javier Fierro Macia. Arqueélogo. SPAL. Barcelona. ALPRM.
##%Anna Cuso Recasens. Restauradora. Barcelona.
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RESTAURACION DE LA IGLESIA DE SAN JUAN DE DIOS (MURCIA):
COMO RESTAURAR UNA CUPULA Y TENER GOTERAS

Félix Santiuste de Pablos*

(Ponencia transcrita literalmente)

No todo lo que se expone en los congresos, aparece en las revistas o se publica en la
prensa como recuperacion o restauracion exitosa se corresponde con |a realidad.

Las fotos de la obra recién terminada esconden en algunos casos secretos de restos
arqueoldgicos parcialmente destruidos por cimentaciones innecesarias, soluciones de
disefio que no funcionan correctamente, productos de consolidacién incompatibles,
problemas de zanquiedad, etc. Casi nunca se conocen, a no ser que tengas la mala suerte
de que te caiga una tormenta el dia de la inauguracion con todas las autoridades pendientes
de correr la placa. Algunos de estos problemas se van corrigiendo con el tiempo o no se
corrigen nunca si nadie los ve, pues una vez de que se recibe la obra es practicamente imposible
administrativamente volver a actuar sobre el mismo problema.

Lo gue voy a exponer a continuacién es uno de esos casos que arruina el resto de fas
actuaciones y el esfuerzo realizado en una obra de restauracién compleja.

La Iglesia de Nuestra Sefiora de Gracia y Buen Suceso, como diria un eminente
murciano: “manda huevos”, més conocida como la Iglesia de San Juan de Dios, estd situada
en la zona sur de la Medina islamica de Murcia, sobre el tramo meridional de la cerca medieval
y el alcézar, a escasamente a 70 metros de la Catedral.
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Fue construida entre 1764 y 1782 por iniciativa del racionero de la Catedral, don José
Marin y Lamas, y disefiada por Martin Solera, maestro aralife y mayor del Ayuntamiento
y de la Catedral, formado por Jaime Bort.

Se proyecta sobre la primitiva Iglesia demolida de 1764 destinada a Santa Maria la Real
de Gracia, a cuyos pies se enterré el corazén de Alfonso X el Sabio hasta su traslado a la
Catedral.

Se construye con la finalidad de dar culto a Dios Nuestro Sefior, colocando perpetuamente
a su majestad sacramentado en una custodia, seguin se ordena el testamento de Martin
Solera, donde se describen pormenorizadamente, desde las normas de construccién del
templo, inventario de alhajas, pinturas, grabados, esculturas y organizacion del culto, etc.;
custodia que por cierto fue robada en 1812 a pesar de las expresas medidas de seguridad.

Su construccion esta intimamente relacionada con el original hospital de San Juan de
Dios, fundado en torno a 1530, y las reformas que sufre este en el siglo XVIII; los accesos
al coro, torre, camarin, balcones del altar mayor se hacian desde aquel, como se ha
confirmado en la investigacién arqueolégica. No existieron nunca accesos a estas
dependencias desde la planta baja, como se dibuja en algunos planos historicos. Su
singular forma oval hace que existan numerosos estudios histéricos y estilisticos de la misma,
de los tratadistas del Barroco como Schubert, Klller y Peusnert.
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Demolido el hospital en los afios 60 para construir la Diputacion Provincial, la Iglesia
pierde recreaciones originales, realizando los accesos a las dependencias antes mencionadas
mediante construcciones auxiliares de escaso interés.

En los afios 90, debido a graves problemas estructurales, el edificio, sujeto a una gran
reforma terminada en 1999 con la construccion parcial de un nuevo edificio, realizado por
el arquitecto Jesus Zafra, que elimina las construcciones auxiliares, planteando la Iglesia
como un monumento exento... La pérdida definitiva de los accesos al coro, torres, camarin,
balcones del altar mayor y sacristia se proyectara posteriormente mediante una construccién
independiente vinculada exclusivamente a la Iglesia.

En 1984 se ejecutaron obras de retejado de la Iglesia por el arquitecto Pedro San Martin
Moro, que debido a la falta de medios econémicos, reutilizo las tejas vidriadas procedentes
de las restauraciones de otras Iglesias, depositadas en le Museo de Bellas Artes; lo que provoca
la composicion heterogénea de colores y tamafios.

En 1986, con un proyecto redactado por Vicente Martinez Gadea, se completaron las
actuaciones de retejado de las cubiertas del coro y capillas, se restauraron las fachadas del
lado que da con la antigua Diputacion y se eliminaron cuerpos afadidos.

En el 96 se realizaron por la Direccién General de Cultura una serie de actuaciones en
el interior para abrir la Iglesia como museo.

En 1997 redacté, desde la Direccion General de Patrimonio de Hacienda, un proyecto
basico de restauracién de cubiertas, renovacion de sacristfa y accesos al coro y camarin; y
el objeto de este proyecto era plantear la necesidad de la investigacién arqueoldgica del
subsuelo perimetral y de los muros, que permitiera documentar los accesos al coro,
camarin y sacristfa, para confirmar la viabilidad de las propuestas, restaurar los elementos
en mal estado y obtener la autorizacién de la Direccion General de Cultura.

Por diferentes motivos, Cultura no autoriza el proyecto y en el afio 1999 un faldon de
la cubierta se desliza por el mal estado, ya detectado en el proyecto mencionado. Ante el
peligro de que toda la cpula se venga a bajo, Cultura realiza un proyecto de emergencia
para proteger el entorno con un andamio visera y reclama la recepcion inmediata del proyecto
redactado por Hacienda. Se completa el proyecto de ejecucion, se adjudica la obra a la
empresa J. J. Ros y se comienzan las obras en julio de 2000.
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Las obras comienzan simultaneamente por la investigacion arqueolégica del perimetro
y la restauracion de la fachada, ya que la actuacion del afo 86 no habia restaurado los
elementos pétreos. Se tuvo que limpiar toda la fachada por haber aplicado en su dia una
patina con pintura acrilica. Se consolidaron, restauraron y plomaron las cornisas. Se
restaurd el relieve de la Virgen de Gracia de la puerta y todos los elementos pétreos, aplicandose
los siguientes productos: limpieza con agua nebulizada y jabon neutro tenso activo,
limpieza de suciedad en las zonas afectadas con quimica y bisturf, consolidacion mediante
silicato, reposicién con mortero de silicato y un patinado con pigmentos minerales y
fijacion mediante silicatos.

La investigacién arqueolégica permitié documentar en el subsuelo la existencia de importantes
estructuras medievales; en particular, el descubrimiento de un oratorio, del cual se conserva
en todo su alzado el muro de la gibla y el correspondiente mihrab, profusamente decorado.
Seguramente relacionado con un pantedn familiar que aparecio en la excavacién anterior
del proyecto de reforma de la antigua Diputacién.

Los niveles més antiguos se peden establecer en la segunda mitad del siglo XIl. La investigacién
parietal permiti6 reconocer las conexiones de la Iglesia con las edificaciones colindantes,
situacion de las escaleras, construccion posterior del camarin, tratamiento de fachadas,
etc. Los resultados de la investigacion han provocado el replantearse las primitivas
propuestas, dado la obligacién de conservar visitables las estructuras mencionadas.

En la restauracién de las cubiertas se proyectd la supervision y documentacion
arqueoldgica del desmontaje de la cubierta existente. Esta previsién nos permitié documentar
las tejas originales a partir de las cubiertas de las torres, Gnico elemento conservado
original: colores, tamanos, disposicion de las cumbreras, fijaciones, etc. Se documentaron
y se reconstruyeron los pinaculos; se restauraron las rejas, carpinterias, y se repusieron las
campanas.

Fruto de esta investigacion fue el descubrimiento de la existencia de 4 éculos de
iluminacién cenital, dispuestos en los vértices del pinaculo, totalmente desconocidos.
Observando la clipula desde el interior pudimos verificar que del conjunto de 9 6culos que
decoraban esta parte, estos 4 presentaban reundimiento en su interior, mientras que el
resto de los que figuraban intercalados son simulados y solo estdn pintados.

En consecuencia pensamos que los dculos estuvieron abiertos con clara funcién de iluminacion



cenital de caracter barroco. El estado de conservacion de los cuatro éculos era muy
distinto; ninguno estaba completo; no obstante, entre los 4 quedaban indicios suficientes
para ofrecer una reconstruccién con cierta fiabilidad. Las dimensiones variaban entre 47
y 60 centimetros del eje mayor y 40 y 46 del eje menor. Dentro del 6culo se apreciaban
varios detalles de su posible sistema de apertura, restos de pernos de un véstago metalico
que posibilitara la apertura de una ventana por giro.

Al parecer, este sistema de abertura fue sustituido en determinado momento por una
hoja fija sin movimiento posible. Finalmente, y seguramente debido a problemas de
estanquidad, se cerraron definitivamente,

Hubo que montar un andamio por dentro de la Iglesia no previsto, se abrieron de nuevo
los 6culos y se optd per reconstruirlos en base a la ultima disposicion: por el interior con
un cristal al acido sobre un cerco de madera; por el exterior se complet6 la fabrica hasta
superar la altura de la cubierta, se forraron de plomo en su parte superior, se coloc6 un
vaciador de acero inoxidable con tres apoyos para perforaciones en su perfmetro para evitar
las condensaciones y poder ejecutar una luna de seguridad de 5+5.

Terminada la obra y desmontado el andamio, a los 4 meses, teniendo previsto realizar
la inauguracién y presentar la nueva iluminacion y restauracién, el vigilante del museo nos
comunica que han aparecido unas goteras.

El que se vea tan mal no es para que no se vean las goteras; es que la diapositiva es
muy mala.

Parecia imposible que después de no haber tenido goteras durante un afio y faltando
un pafo entero de cubierta, apareciesen justo después de restaurada. Eso si que era un
buen suceso: la gotera en un circulo de manchas que fueron creciendo en la zona
intermedia de la cupula.

:Qué se puede hacer cuando tienes el andamio desmontado, la obra recibida, agotada
la liquidacién y has presumido de lo bien que ha quedado todo? Podiamos hacer o el chiste,
;lo sabe alguien? Las sonrisas que veia en las caras del vigilante y la sefiora de la limpieza
delataban que aquello no era ningun secreto. ;Lo puedes ocultar? Unas goteras en una
Iglesia, que lo primero es mirar hacia arriba para ver la nueva iluminacion, no las tapa ni
Dios. ¢Le puedes echar la culpa a alguien? Por supuesto que el que tenfa todos los
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numeros era el contratista. Este negaba cualquier responsabilidad, porque llevaba toda la
vida haciendo esto y nunca le habia pasado una cosa igual. £l problema seguro que
estaba en los dculos, pero estos estaban secos por abajo y las manchas estaban en el centro
de la boveda. En estos casos solo te queda armarte de valor y coger las manchas por los
cuernos.

Contratamos una empresa de alto riesgo para montar unas fijaciones y subir a lo alto
de la ctipula. Y como no te ffas ya de nadie, te pones un arnés de alpinistas y te subes a
mirar. La cara que se te pone al ver que los emplomados estan bien es un poema. Se levantaron
y recubrieron todos los perfmetros y todos los emplomados. Comprobamos que se habian
sellado completamente con silicona los cristales superiores de los éculos, con lo que las
humedades de condensacion eran importantes. Pero, (cémo podia correr tanta agua
desde el centro y no manchar nada a su paso? La tnica explicacion era que dada la enorme
pendiente, el agua de condensacion corria répidamente por la boveda y solo se detenfa
cuando cambiaba la pendiente. Mandamos eliminar la silicona, sellar todas las juntas y plomos
y volvimos a cubrir.

Al cabo de 6 meses algunas manchas desaparecieron, pero una se mantenia.

Volvimos a realizar la operacién de escalada y comprobamos que en ese 6culo habian
quedado restos de silicona y el agua de condensacién podia gotear por ese punto.

Al dfa de hoy parece que las humedades se han secado casi en su totalidad, pero hasta
qgue no pase este invierno, seguiremos pendientes de Santa Bérbara y encomendandonos
a Santa Lucfa, patrona del Patrimonio Historico desde que el curset se celebra por el 13
de diciembre y por aquello que decia Antonio Gonzélez de que 4 ojos ven mas que 2. Muchas
gracias.

*Félix Santiuste de Pablos. Arquitecto. Comunidad Auténoma de Murcia.
ALPRM.
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LA RESTAURACION DE LA IGLESIA PARROQUIAL
DE VILLALBA DEL REY. CUENCA

Susana Mora Alonso-Muiioyerro*

Sin antecedentes, un dia recibi una carta de un organismo competente invitindome a
concursar en la redaccion del Informe de Bases para la Iglesia Parroquial de Villalba del Rey.
Como no la conocla ni tenfa la minima referencia de ella, tras agradecer la deferencia, y
localizarla en el mapa, para alll me fui.

Se encontraba en la comarca de la Alcarria conguense, y para llegar a ella, dejando la
carretera de Valendia, tuve que atravesar parajes desiertos, pinares, cuencas de ros... disfrutando
del paisaje. Al llegar, el caserfo manchego que constituye la poblacion, sirve de fondo a
naves de uso agricola, silos... cuyo impartante volumen entra en competencia con el del
templo, estratégicamente situado, en la zona mas alta de la poblacion.

Sus tres naves se manifiestan claramente al exterior, elevandose la central por encima
de las laterales, dirigiéndose a la cabecera plana. La torre, destaca a los pies. Otro
importante volumen se adosa a la nave oeste, albergando una capilla construida con posterioridad.

Sus muros de fabrica de mamposterfa, en los que destacan algunos elementos de canteria,
nos recuerdan otros de la zona, en los que se deja notar la influencia de los canteros del
norte y del vecino Monasterio de Uclés,

Al acceder al interior, por la puerta lateral, bajo un gran arco aporticado, sorprende
un amplio e interesante espacio, de los denominados iglesia-salén. Pero la oscuridad, y adn
mas, la humedad, casi no permitian percibirlo.
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Una gran cupula se alza en el crucero, previo a la Capilla Mayor, en la cabecera, cuyo
altar se adorna con un interesante retablo atribuido a Claudio Coello. Bajo el coro, a los
pies, se abre al exterior otra puerta, ahora inutilizada por la diferencia de cota respecto a
aquel. Una importante reja, separa la nave lateral oeste de la Capilla de los Portentos, ariadida
al parecer, como la ctpula, en el siglo XVII.

Al volver a salir al exterior y rodear la iglesia, observo los restos del pequefio cementerio
que existic a los pies, al que se abria la puerta que habfa percibido desde el interior. Alrededor
del templo, escombros, fragmentos de la cornisa de piedra... Siguiendo el recorrido se
percibia el basamento rocoso de la nave lateral y de la Capilla de los Portentos.

En un lateral de la cabecera, un arco cegado, de un posible hueco més antiguo. Y al
volver hacia la puerta por la que habia accedido por primera vez al templo, y observar los
contrafuertes de piedra, se hacia evidente el cambio de estay de color en algunas de sus
zonas, asi como en los muros laterales del templo. También las ventanas del primer tramo,
mas préximo a la cabecera son distintas de las del resto.

Y al volver a entrar, tras este pequefio recorrido ya percibimos algo mas que ese gran
espacio oscuro y himedo.

El gran espacio-salén, se organiza en tres naves, separadas por altas columnas. Estas
presentan una moldura-capitel interrumpida en su limite con las naves laterales, cubiertas



SIA PARS

Nonso-Muho:

con bévedas de cruceria. Posiblemente se arrepintieran sobre la marcha de la gran altura
prevista para las naves laterales, de corresponderse con la central

Y me explican: Hace unos meses el pueblo optd por hacer algo, ya que si no, la iglesia
“se podia caer”, y el agua entraba por todas partes.

Asf que decidieron retejar, con muy buena voluntad, con un gran esfuerzo humano y
organizativo, pero sin criterio, sin direccién técnica:

Se quitaron los pares de madera de la estructura de cubierta de las naves laterales, y
los durmientes donde descansaban, en la cabeza de los muros de mamposteria

Y se colocaron pares formados por perfiles laminados de acero, muy distanciados entre
si, de manera que sobre ellos las correas de madera debian salvar una luz importante Pero
estas no tenfan la suficiente escuadria ni estaban lo bastante secas, por lo que se
deformaron, y el pueblo asustado opté por apoyarlas sobre unos enanos, directamente
sobre las bévedas.

Los pares metélicos, en la mayoria de los casos se apoyaron sobre refuerzos de
hormigén, en las cabezas de los muros laterales, y se empotraron en las de los muros centrales.

Se limpiaron los extradoses de las bévedas, eliminando rellenos

Se quitd la cornisa labrada, de canteria, y se sustituyé parcialmente por otra de piedra
artificial.

Y retejaron, si, con teja drabe, sobre un entablado en parte sustituido o reforzado.

Desde esta mi primera visita al templo, a la segunda aproximadamente un mes después,
ya con el Estudio de Bases adjudicado, habia habido algunos cambios.

El pequeno cementerio habfa desaparecido, y la puerta a los pies del templo se habia
convertido en un balcén peligroso. Se habia hecho, segiin me dijeron, para aprovechar
una pala excavadora prestada Y se habia “aprovechado”: todos los alrededores del
templo se habian rebajado, hasta dejar a la vista la cimentacion, especialmente la de los
contrafuertes de una de las fachadas laterales.

QUIAL DE VILLALBA DFEL
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No es necesario decir que todo esto
me asusto, solicitando en un informe
razonado al organismo competente, una
obra de las denominadas “de emergencia”
No pudo ser concedida, por lo que una
vez redactado el Estudio de Bases, hubo
que esperar a la adjudicacion.

El citado Estudio contemplaba la
realizacion del informe geotécnico, su
tipo de suelo, composicion, nivel freatico,
sefialando los lugares que parecian mas
apropiados para la realizacion de catas y
sondeos.

Fig. 1

Se solicitaron mediciones de grietas en las columnas del crucero y de sus posibles movimientos
También de la humedad Se efectuarian calicatas en alguna de las columnas y de las bévedas.

Y también se aprovecharia el momento para colocar algun apeo, codal... refuerzo provisional
Asf como un castillete desde el que se pudiera observar la cipula del crucero

La empresa adjudicataria de estos trabajos, no resulté ser empresa constructora, por
lo que subcontrato la realizacion de algunos de los trabajos.

Para colocar el apeo en el coro, (fig. 1) habia que realizar una peguefia cimentacion
y abrir una zanja de escasas dimensiones bajo el pavimento Se solicitd que lo supervisara
el técnico del organismo correspondiente, y asf se hizo, apareciendo al excavar con su presencia
el angulo de un ataud de madera, bajo las baldosas de barro.

Un codal se debfa colocar entre las columnas del crucero, en el inicio de la Capilla Mayor.
Alli se podian percibir importantes deformaciones en su zona superior, sobre los anillos
que servian de capiteles. El codal, se habia pensado para que trabajara solo en caso de
que fuera necesario, y debia permanecer preparado hasta que se terminara la futura obra
de consolidacion

Se coloco organizandose con varios cuerpos de andamic



Antes de iniciarse la obra, una llamada de teléfono me informaba que el cuerpo de
andamio y el codal se habfan desmontado, preguntando si lo habfa ordenado yo

Me imaginé que aquellos a quienes la empresa adjudicataria los habia subcontratado,
posiblemente llegados a un punto, quisieran recuperar su material Afortunadamente las
fabricas no se movieron.

El Informe de la empresa adjudicataria, venla a decir que las grietas no se hablan movido
en el tiempo en que fueron seguidas (dos cambios estacionales, tras nuestra insistencia
en su seguimiento). Tampoco se percibieron deformaciones de importancia, ni oscilaciones
en las mediciones de humedad....

Tras nuestra insistencia, se realizaron las catas, en las columnas de la cabecera y en las
bévedas. La grieta mas alarmante, vertical, en la columna izquierda de la Capilla Mayor,
parecia corresponder a la unién de dos fabricas, correspondientes a épocas distintas, que
no se habfan trabado. Asf lo manifestaban las caras de los sillares.

Pasado el tiempo y redactado el correspondiente Proyecto de Restauracion, las obras
fueron adjudicadas.

Se realizaron limpiezas cuidadosas en las bévedas, y también en los recubrimientos de
paredes y columnas. En estas, aparecio la piedra de buena labra, y con caracteristicas para
permanecer vista, sin capa de sacrificio ni revestimiento pensado como tal, pese a lo que
se habifa indagado en el existente, antes de su eliminacion, por si aparecia algin estrato
de interés. (fig. 2) Paredes y columnas habfan sido pintadas sobre un enfoscado de
cemento, en época reciente. Una vez limpias las columnas se procedio a rejuntar sus fabricas
de cantera.

Las fabricas de sus muros se retocaron donde fue necesario, rejuntandose en profundidad.
No hubo necesidad de efectuar cosidos.

En las bévedas y sus arrangues, se sellaron las grietas y se fijaron los revestimientos.(fig.3)
En la estructura de cubierta, se reforzaron las correas de madera con elementos a modo

de imperiales. Pues parecié oportuno respetar en ellas el esfuerzo del pueblo por salvar
su iglesia.(fig. 4)
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Fig. 4
Fig. 2 8

Fig. 5

Fig. 3



Susana Mora Alonso-Mufioyerio. LA RESTAURACION DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE VILLALBA DEL REY. CUENCA

En torno a los contrafuertes, descalzados, se construyeron unos refuerzos de hormigén,
en forma de gradas, que sirven de asiento, en [as tertulias de los atardeceres de primavera,

(no los lunes esperemos), al sol. (fig. 5).

*Susana Mora Alonso-Mufioyerro. Arquitecta. Universidad Politécnica de

Madrid. ALPRM.
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En el afo 2003 tuvieron término diversas intervenciones
en la Catedral de Siglienza (Guadalajara) que hacian de
puente entre las actuaciones correspondientes a una etapa
preparatoria inicial, previa a la existencia de un Plan Director,
y las que respondian ya a la puesta en préctica de las
estrategias definidas en este documento marco, tendentes
a la recuperacion integral del conjunto catedralicio,
aguejado actualimente de multiples problemas y carencias.

Los primeros trabajos se iniciaron en 1997, y
consistieron en la ejecucion de diversas actuaciones de
emergencia que dieron como resultado la eliminacién
de las dos principales vias de penetracién del agua
hasta el interior de las fabricas catedralicias seguntinas;
también se elaboro en este primer periodo el Plan
Director, concluido en 1999, lo que permitié contar con

el instrumento idéneo desde el punto de vista metodologico para acometer la tarea de
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Vista general de la Catedral desde el norte, con el caserio medieval al fondo.

recuperar formal y funcionalmente este complejo monumento.

Las actuaciones recién terminadas afectaron a diversos ambitos catedralicios, y
pretendian por un lado la conclusion de las obras de emergencia realizadas inicialmente,
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y por otro la revalorizacion de los dmbitos de valor histérico
y artistico que hablan resultado afectados por las humedades
atajadas por dichas obras iniciales. Estos dmbitos fueron
los siguientes: patio exterior suroeste con el acondicionamiento
subterra elosrest  rqueologicos — recidose e,
patio ex sureste  stauracionin  raldela la
de San Juan y Santa Catalina aneja -conocida vulgarmente
como la " Capilla del Doncel” y pante6n de la familia Arce-
, y patio del Claustro con restauracién integral de la capilla
de la Concepcion, situada en la panda norte de éste
altimo.

Siglienza, pequefa localidad de 5000 habitantes
situada al norte de la provincia de Guadalajara, préxima
ya a las tierras sorianas, es conocida como “la Ciudad del
Doncel” por el sobrenombre que recibié en tiempos no

muy lejanos el caballero don Martin Vazquez de Arce, enterrado en la Catedral seguntina

Este gentilhombre provinciano que muri6 en 1486 sirviendo a sus sefiores los Mendoza
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en la conquista del Reino de Granada, no debe su fama a una vida ejemplar o a sus gestas
militares luchando en tierra de moros, sino a la extraordinaria estatua yacente del sepulcro
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que su hermano, don Fernando de Arce, mando realizar para
acoger sus restos en el panteén familiar de la capilia de San Juan
y Santa Catalina de la Catedral. Con el tiempo y a expensas de
don Fernando, a la sazén obispo de Canarias, esta capilla llego
a convertirse en uno de los conjuntos funerarios mas impresionantes
de Espana debido a la gran calidad artistica de sus componentes
escultéricos y arquitecténicos. Sin embargo tanto el rico
patrimonio artfstico contenido en la capilla del Doncel —que es
el nombre por el que a estas alturas todo el mundo conoce al
pantedn de los Arce- como el propio contenedor arquitecténico,
ha estado sometida desde siempre a los atagues de la humedad
de diversa procedencia, la cual se ha cebado especialmente en
todo el costado sur de la Catedral, y en el dmbito del claustro.

La construccién de la catedral seguntina se realizé a lo
largo de un dilatado periodo de tiempo que abarca desde
mediados del siglo Xl hasta principios del siglo XVill, por lo que
su configuracion final es el resultado de multiples actuaciones
que evidencian el permanente anhelo de sus constructores
por alcanzar un inasequible y siempre cambiante ideal de
perfeccion.

Por esta razén la cabecera roménica inicial que constaba de
cinco capillas paralelas segun el viejo esquema benedictino
sufrié innumerables transformaciones antes de poseer la
configuracion actual. Ya en fechas muy tempranas se cambiaron
las pautas con que se habia iniciado la construccion, introduciendo
en la edificacién de las naves laterales los nuevos criterios
languedocianos tan queridos por los cistercienses, en los que
la concepcién arquitectdnica basicamente romanica resultaba enriquecida con la aportacién
del arco apuntado y de la béveda de cruceria A la planta de la iglesia asi obtenida se le
superpuso ademas un cuerpo occidental dotado de dos poderosas torres defensivas,
reflejo evidente de aquellos belicosos tiempos de conquista

Mas tarde, nuevas ideas coincidentes con las que habfan propiciado las primeras
realizaciones géticas del norte de Francia transformaron radicalmente el proyecto que habia

Interior: bévedas del transepto y del presbiterio.
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servido de modelo hasta ese momento, superponiendo al
pesado y sombrio edificio romanico construido hasta entonces
una atrevidisima elevacién del transepto cubierta por ligeras
bovedas sexpartitas, cuya continuacion a lo largo de la nave
central y mas tarde en la capilla mayor con pautas ya
correspondientes a un gético internacional maduro no fue mas
que cuestion de tiempo.

También las primeras manifestaciones del Renacimiento hicieron
acto de presencia con rapidez en la catedral, dando forma a
nuevas transformaciones tipoldgicas, como la operada una
vez mas en la cabecera, mediante la introduccion de una
girola manierista en tarno al abside romaénico de la capilla
mayor.

En el afo 1997, las tremendas proporciones que estaban
alcanzando los efectos de la humedad en los sectores
anteriormente indicados motivaron que el Cabildo diera la
voz de alarma. Los darios eran especialmente graves justamente
en el &mbito més valioso, la capilla del Doncel, situada en el
extremo sureste de la cabecera y con un desnivel respecto de
la cota del pavimento exterior de la plaza de casi 5 metros También
las humedades estaban causando estragos en el cerramiento
del Claustro y en sus capillas anejas.

Se emitieron los primeros informes, y el Ministerio de
Educacién Cultura y Deportes, reaccionando ante la gravedad
de la situacion, programé una intervencion de emergencia con
un presupuesto de 40 000.000 de pesetas, aceptando la idea
de invertir esa cantidad en actuaciones de saneamiento y drenaje nada vistosas, pero indispensables
para garantizar el resultado de cualquier intervencion de restauracién posterior. Se trataba
pues, por un lado de cortar las humedades que desde las partes altas de la ciudad
descendfan por la lastra caliza hasta encontrarse con los muros de catedral, y por otro de
canalizar las abundantes aguas pluviales que, expulsadas por las cubiertas, quedaban encajonadas
contra esos mismos muros. Ademéds habia que mejorar el funcionamiento de las cubiertas,
y dar salida a las condensaciones que se producian en el inlerior de la capilla.



Tras realizarse los estudios geotécnicos pertinentes, se iniciaron las remociones de tierra
y las prospecciones arqueoldgicas en los patios situados frente a la fachada sur, las cuales
detectaron con prontitud la existencia de restos histéricos de importancia. En primer lugar
aparecio la gran atarjea realizada en los primeros afios del siglo XVil por Juan de Loyde,
maestro de las obras de la girola, con el mismo objetivo de lograr el saneamiento de todo
el costado sur, y muy en particular del pantedn de los Arce. Segun las crénicas, la ejecucion
de esta atarjea habfa supuesto una notable mejoria de la situacion, si bien con el tiempo
esta infraestructura fue quedando obsoleta al ser sepultada por las tierras con que se rellenaron
los patios. También comenzd a aflorar un considerable ntimero de sepulturas antropomérficas
pertenecientes a una necrépolis medieval asociada a los primeros tiempos de construccion
de la Catedral, asi como ciertas estructuras murarias asi mismo asociadas a esas primeras
fases constructivas.

Para poder salvar los hallazgos arqueolégicos, se opt6 por actuar en el émbito de la
calle que discurre paralela a la catedral, donde se excavé en la dura roca que constituye
el subsuelo seguntino una zanja de mas de 4 metros de profundidad destinada a albergar
un drenaje y un nuevo colector urbano de saneamiento en sustitucion de la obscleta alcantarilla
existente, cuyas fugas también afectaban a la Catedral. Esta infraestructura bordeaba todo
el costado sur del sistema catedralicio partiendo de unas camaras de ventilacion situadas
en su extremo este que asi mismo se excavaron frente a la capilla del Doncel y, tras girar
la esquina suroeste del Atrio de la fachada oeste, finalmente conectaba calle abajo con el
colector general de la red urbana de saneamiento.

A este mismo colector general se acometié también la red de captacién de aguas pluviales
que junto con una cdmara bufa corrida se realizé al mismo tiempo en el patio del Claustro,
situandola bajo la acera perimetral que discurria a lo largo de su cerramiento exterior. En
efecto, un gran numero de cubiertas de la vertiente norte del edificio evacuan sus aguas
de lluvia sobre el vergel del Claustro, manifestandose sus virulentos efectos en los
componentes pétreas de éste dmbito, constituidos por areniscas y dolomias muy vulnerables
al agua, asf como en las fabricas de los que conforman sus pandas.

Sin apenas solucién de continuidad con estas obras iniciales se empez6 la redaccion
del Plan Director de la Catedral, para el que se pudo contar con un presupuesto de
8.000.000 de pesetas, ciertamente no muy abultado, pero que -a costa de una elevada
dosis de esfuerzo personal por parte del equipo redactor-, permitié contar con una
planimetria fiable y completa y con un buena informacién global sobre el conjunto
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Interior del pante6n de los Arce, tras la restauracién. Al fondo, la efigie yacente de Don Martin Vézquez
de Arce, “el Doncel”
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Encintado perimetral del vergel del Claustro tras la intervencién

catedralicio, suficiente para establecer los diagnosticos y programas de actuaciones
requeridos.

El documento fue entregado a finales del afio 1999, y en otorio del 2000 se iniciaban
las obras que recientemente concluidas, seguin un proyecto que por un lado contemplaba
la terminacién de las actuaciones iniciadas en 1997, y por otro planteaba revalorizar
aquellos ambitos de mayor interés artistico que habfan resultado afectados por las
humedades, una vez alcanzado el pretendido saneamiento del costado sur de la iglesia-
catedral y del Claustro. Estas actuaciones, aunque se anticipaban al Plan Director, fueron
tenidas en cuenta en el marco de las estrategias de intervencion propuestas por el Plan
Director, con el fin de integrarlas de una forma coherente con las actuaciones sucesivas
definidas en dicho documento

Las actuaciones recogidas en dicho proyecto abarcan los sectores siguientes conexos
entre si: patio exterior sureste y capilla del Doncel, patio del Claustro y capilla de la

S INTERVENCIONES EN LA CATEDRAL

Concepcion, y patio suroeste y tratamiento de sus hallazgos arqueolégicos Se trata de actuaciones
completas que abarcan tanto la restauracién de las estructuras arquitecténicas, como del
patrimonio contenido por éstas, asi como el acondicionamiento de los &mbitos para su

visita.

En el caso de la capilla del Doncel, la intervencion arquitectonica ha pretendido eliminar
todas las vias que permitian el acceso del agua hasta su interior, pero también la recuperacién
formal y funcional de las cubiertas de la capilla, en particular en lo tocante a la de su sacristia
aneja Asi, para evitar el acceso del agua de lluvia a través de los muros, se introdujeron
medidas tales como aumentar el vuelo de los aleros, proteger con emplomados los cuerpos
salientes e introducir aliviaderos que alejaran el agua de la fachada. Tras estas actuaciones
sobre el contenedor arquitecténico se procedié a la restauracion de los paramentos de sillerfa,
tanto exteriores como interiores, con sus correspondientes operaciones de limpieza,
saneado, reintegraciones, rejuntados y patinados.

La cubierta de la sacristia presentaba una continuidad con el faldén de la zona superior
que enmascaraba los elementos arquitectdnicos originarios, constituyendo una solucién
torpe que las restauraciones anteriores habfan sin embargo respetado. Sorprendentemente,
en el transcurso de las demoliciones aparecieron numerosos restos del remate corrido de
la coronacion plateresca original, lo que ha permitido restituir a la pequeda cubierta su
elegante configuracion primitiva, desconocida hasta la fecha. Finalmente se repuso el cerramiento
enrejado del patio y se rehizo su enlosado.

La labor de recuperacién del émbito arquitecténico de la capilla ha tenido su l6gica
continuacién en la restauracion y revalorizacion integral de sus componentes interiores,
ya sea en lo referente a la decoracién arquitectonica como a su impresionante estatuaria
funeraria, por cuya causa es justamente famoso el pantedn de esta famiilia, los Arce, perteneciente
auna pequena aristocracia provinciana que de otro modo hubiera pasado desapercibida.

Tras la limpieza y eliminacién de agregados dafinos, en particular los realizados con
morteros de cemento Portland, se han efectuado las necesarias operaciones de limpieza
y desalinizacién, las reintegraciones y los rejuntados con materiales compatibles.
Particularmente intensa fue la actuacién a que fue sometido el tdmulo central, cuyo
estado obligé a su desmontado y reposicion posterior tras la restauracion pieza a pieza, y
una vez que se realizaron unas concienzudas investigaciones arqueoldgicas en la fosa mortuoria
situada bajo el mismo



Aspecto final de la decoracién plateresca de la capilla de fa Concepcidn, tras la restauracion.

Se continuaron las obras que hablan quedado inconclusas en el patio del Claustro, colocando
el enlosado final de piedra arenisca sobre el sistema de aireacion y captacién de las aguas
pluviales realizado en la fase de emergencia inicial a lo largo del perfmetro del muro de
cerramiento; ademads se dispuso una plantacion de boj delimitando el borde del vergel, a
la espera de poder completar la totalidad del acondicionamiento vegetal previsto, el cual
constara de arboles frutales.

El considerable nivel de éxito logrado en la eliminacién de las humedades procedentes
del subsuelo merced a la infraestructura realizada en el patio permitié abordar la recuperacién
integral de la capilla de la Concepcién, que es el &mbito del claustro dotado de mayor valor
artistico. Se trata en efecto de una capilla funeraria fundada en 1509, ricamente decorada
con elaborados motivos platerescos que ocupan la practica totalidad de su lado frontal y
de las tribunas lalerales, en tanto que los panos libres fueron cubiertos con pinturas
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murales que representan paisajes urbanos vistos a través de una arquerfa y una balaustrada
de concepcion netamente renacentista, decoracion especialmente interesante si se tiene
en cuenta su iconograffa y su temprana ejecucion. Desgraciadamente, la modesta calidad
técnica de las pinturas y los tremendos dafios provocados por la humedad han hecho que
hasta nosotros haya llegado nada mas que una pélida sombra de su esplendor inicial. En
cuanto a los restantes componentes de la capilla, los efectos del paso tiempo no habian
sido menos desastrosos, hasta tal punto que la estancia- una de las més valiosas que posee
la Catedral seguntina- habia sido clausurada y practicamente olvidada.

También aqui la intervencién ha seguido los mismos pasos que en la capilla del Doncel:
saneamiento de humedades del subsuelo, estudios histérico- arqueolégicos y de caracterizacion
de componentes, rehabilitacién del contenedor, y finalmente restauracion del patrimonio
contenido; paralelamente a todo el proceso, el obligado registro de las variables de
humedad y temperatura.

En lo referente a la construccién, se ha efiminado en su integridad la cubierta de armadura
de madera existente, que aungue reciente, estaba incorrectamente planteada, y se ha sustituido
por otra realizada con formas de madera laminada que han sido integradas en la techumbre
histérica del entorno préximo. Los paramentos exteriores han sido saneados y revocados,
y las carpinterias de las ventanas, rehechas. En el interior se restauraron en primer lugar
las pinturas, despieces fingidos y rejuntados de la béveda estrellada, tras lo cual se
acometieron las restauraciones de las pinturas murales de los paramentos verticales asf como
de sus componentes pétreos, procurando que el tratamiento de las enormes lagunas ocasionadas
por la pérdida de capa pictdrica se integrasen en el conjunto de manera estéticamente
aceptable. En cuanto los relieves platerescos del lienzo frontal, se recompuso el palimpsesto
fruto de las sucesivas remodelaciones sufridas por éstos y se trasladé a un lugar préximo
el retablo barroco que ocultaba una hornacina magnificamente decorada, aunque muy
mutilada, que pronto volvera a contener una imagen apropiada, conjuntamente con los
tondos que la acompanian.

En el patio sureste, se ha procedido a recuperar el nivel previo a la intervencion,
colocando un forjado constituido por placas alveolares prefabricadas, sobre el que se ha
realizado una pavimentacién de losas de arenisca formando una rampa italiana en la que
los saltos de nivel se encargan de albergar los canalones ocultos y la ventilacién del &mbito
subterraneo que, a modo de cripta, acoge los hallazgos arqueolégicos contenidos en el
patio.



Juste Bollesta, ULTIMAS INTE

Eduardo Barceld de To

Acondicionamiento museografico de la necrépolis conexa con la Catedral, y del resto de los
hallazgos arqueoldgicos aparecidos en el transcurso de las recientes actuaciones.

A través de una escalera se accede en efecto al nivel inferior, donde la necrépolis medieval
ha recibido un tratamiento de musealizacién, asi como la atarjea del sigio XVIl y los
arranques de los muros catedralicios. Los materiales escogidos para configurar el espacio
arquitectonico museogréfico son el hormigdn, el acero y la madera, y el fenguaje minimalista
empleado en su aplicacion ha pretendido dotar al lugar de un carécter recogido y esencial,
acorde con el contenido del mismo y con el “genius loci”. El conjunto se completa con
un panel explicativo.

Estas actuaciones han tenido un coste total de unos 140.000 000 de ptas. por lo que
la inversién total con la que se ha podido contar en estos cinco afios para las obras
realizadas en la catedral seguntina ha sido de 190.000.000 de ptas. aproximadamente,
equivalente a unos 1.145. 000 euros.

IONES EN LA CATEDRA

302

Las siguientes obras cuyo inicio esté previsto en fecha proxima contemplan la restauracion
integral de las galerfas del Claustro con sus cubiertas, asi como la recuperacion de las estancias
que conforman la panda norte “o de la Bodega", como primer y sustancial paso hacia una
revitalizacion de la totalidad de este sector tan degradado del conjunto catedralicio. A buen
seguro que el acondicionamiente como museo catedralicio que el Plan Director tiene previsto
para los é&mbitos que rodean el Claustro proporcionara a estos dmbitos un nuevo pulso
vital, en la linea del que poseyd en los primeros tiempos de su existencia, cuando sus estancias
albergaban las actividades cotidianas de los cabildos reglares.

#*Eduardo Barcel6 de Torres. Arquitecto. Madrid.
**José Juste Ballesta. Arquitecto. Comunidad de Madrid. ALPRM
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RESTAURACION DEL MONASTERIO DE SIJENA (HUESCA)

Mariano Peman*
Luis Franco Lahoz**

Esta ponencia se refiere al Proyecto de Restauracion del Monasterio de Sijena;
expondremos la situacién del Monasterio y su problematica, asi como los métodos y
estrategias de proyecto adoptadas, aungue no podremos mostrar los resultados de unas
obras que todavia no han comenzado.

El Real Monasterio de Santa Marfa de Sijena se halla situado en la linea geografica que
une Huesca con Lérida, en los Monegros oscenses junto al rio Alcanadre. Fue fundado en
el afo 1188 por la reina de Aragén Dria. Sancha esposa del rey Alfonso Il el Casto para
acoger a una comunidad de monjas de la Orden Hospitalaria de San Juan de Jerusalén.
La reina Dofa Sancha encomendé el Monasterio a la Orden del Hospital que ya estaba
presente en esta zona con un convento masculinc de frailes, cuyas caracteristicas se
ajustaban perfectamente a los objetivos de la fundacion.

La naturaleza de esta Orden condicion6 la posterior vida del Monasterio, que tuvo ya
desde su origen unas caracterfsticas bien diferentes de otros Monasterios préximos como
los de Stes Creus y de Poblet, encomendados a los cistercienses igual que los monasterios
de Rueda y Veruela que formarfan todos ellos un importante conjunto de cenobios surgidos
durante la formacion de la Corona de Aragon. En el caso de Sijena la vida monastica estaba
regulada por una adaptacién de la Regla de San Agustin con una organizacion de
estamentos que servia para acoger a las damas de la nobleza aragonesa.

Serfa también Sijena Pantedn Real, donde fue enterrada la propia fundadora. La
historia del Monasterio estuvo ligada a los propios avatares de la Corona de Aragén, ya
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que algunos monarcas lo acogieron bajo su proteccién, y por el linaje de las monjas que
formaban la comunidad sanjuanista.

Sijena alcanzaria su mayor esplendor artistico en la primera mitad del Siglo Xl cuando
estarfa concluida la edificacion romanica; de aquella arquitectura hay que destacar por su
importancia la Sala Capitular, un espacio singular que constituye la mayor aportacion del
Monasterio a la historia del arte. El Siglo Xlil seria la etapa de consolidacion y estabilizacion
del monasterio.

Durante el Siglo XIV, siendo priora la Infanta Dofia Blanca de Aragén y de Anjou hija
del rey D. Jaime Il, el Monasterio serfa objeto de obras importantes, de ampliacion y reformas
que debieron afectar especialmente al palacio prioral y a las dependencias de las religiosas.
Este es el periodo mas interesante de la historia cultural de Sijena; el monasterio se
convierte ala vez en palacio y dlaustro, con més de cien duefias en su interior, mas los sirvientes,
frailes y servidores varones, y con ello se forma una corte. Es esta etapa la de mayor florecimiento
de los bienes muebles, llendndose el monasterio de un rico patrimonio de tapices, retablos,
pinturas y diversos objetos de mobiliario, hoy desaparecido.

Fue también Sijena como es propio de su Regla, hospital de desvalidos, y ademas albergo
un importante Archivo, en el que se custodiaron documentos def gobierno del Reino, antes

de que Jaime Il organizara el Archivo de la Corona de Aragon en Barcelona.

Sijena fue pues, monasterio, lugar de recogimiento y oracion, corte, pante6n real, hospital,



foco de cultura y centro de ordenacién socioecondmica de un territorio de escasos recursos,
pero que tuvo en su origen una gran importancia estratégica.

Aunque a partir del Siglo XIV, se pierde la proteccion de los reyes y con elio las
posibifidades de llevar a cabo proyectos de envergadura artistica, la actividad constructora
no cesd. Las dueias o sorores llevaron a cabo reformas y acomodaciones constantes para
adaptar el recinto a sus necesidades, obras que realizaban a sus expensas sobre la parte
que les era asignada para sus aposentos particulares, resultando de ello una sucesién de
actuaciones parciales y fragmentarias. Las causas de esta transformacién podemos
encontrarlas en las insalubres condiciones que la humedad provocaba en el dormitorio de
la Planta baja, y por la sustitucion del espfritu comunitario de la reina fundadora por un
progresivo incremento de la vida monéstica en las celdas particulares. De este modo el Monasterio
fue creciendo y convirtiéndose en un microcosmos, cuya apariencia era méas proxima a la
de un pequerio conjunto urbano (hecho de adiciones y fragmentado), que a la de un edificio
unitario de una sola traza.

El monasterio consiguié sobrevivir a todas las dificultades politicas y econémicas que
tuvieron lugar a partir de la alta Edad Media produciéndose después un periodo de ocaso,
de lenta agonfa que duraria casi seiscientos anos.

Sijena se ha convertido en un simbolo para los aragoneses por su historia ligada a los
comienzos del viejo Reino y también por la desgraciada destruccién y pérdida de su
importante patrimonic artfstico, llegando este proceso de ruina y abandono hasta tiempos
muy recientes con el incendio provocado en 1936 y el abandono final con la venta o traslado
de los dltimos bienes muebles. Estos dltimos provocaron un litigio entre las diécesis de Lérida
y de Barbastro que el Vaticano fall6 recientemente a favor de la adscripcién aragonesa.
Sijena es hoy en buena parte un conjunto de ruinas y la restauracion viene condicionada
por una vieja idea de recuperacién. Permanecen en pie la Iglesia y Pantedn real, una panda
del claustro y algunas dependencias recuperadas recientemente. Paradjicamente, y a pesar
de las pérdidas irreparables sufridas durante la guerra civil, la destruccion y ruina provocé
la reaccién de los conocedores y estudiosos de Sijena, especialmente de Gudiol Ricart quien
habia investigado y documentado exhaustivamente las pinturas murales romanicas de la
sala capitular antes de la guerra y que tras el incendio se apresurd a la extraccion de los
restos, que hoy se conservan en el Museo Nacional de Arte de Cataluria, en Barcelona. El
expolio y los polémicos litigios eclesiasticos han avivado el interés de los aragoneses sobre
este sitio historico.
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Con la desamaytizacion del Siglo XiX Sijena perdi6 gran parte de sus propiedades. A
partir de 1884 se realizan diversas reformas y consolidaciones. En 1915 se realiza la
reconstruccion del claustro en los lados Norte y Oeste en un estilo neoroméanico y a partir
de 1927 se llevaron a cabo diversas etapas de restauraciones que consolidaron las fabricas
de la Iglesia que ha llegado hasta nuestros dias en buen estado de conservacion. El
Antiguo Refectorio y la panda sur del Claustro se recuperaron en diversas actuaciones desde
los afos 50 con un criterio que podiamos llamar estilistico apeando los arcos de piedra
del claustro con fabrica de ladrillo. La Sala Capitular fue objeto de una intervencion en los
afos 80, en la que se intenta conservar la luz cenital de la ruina y atiende a la condicion
de “fragmento” de los restos arquitecténicos, con una solucion forzada que a nuestro juicio
es ajena a las caracteristicas esenciales de este espacio histérico. En el resto, sélo quedan
una serie incompleta de los arcos y muros medievales en torno al Claustro, la bella
estructura desnuda del edificio monastico desprovista de los afiadidos que a lo largo de
la historia modificaron sustancialmente la arquitectura original de Sijena.

A partir de los restos conservados se plantea esta actuacion promovida conjuntamente
por la Fundacion Caja Madrid y el Gobierno de Aragon, que pretende evitar el progresivo
deterioro de las fabricas supervivientes, recuperar los valores histricos y artfsticos que todavia
permanecen y en la medida de lo posible recuperar el uso del Monasterio, con la
oportunidad que ofrece una nueva comunidad de monjas que pretende renovar en este
lugar la vida monéstica. La nueva orden, las Hermanas de Belén, tienen una regla distinta
a la de la comunidad originaria, basada en la de San Bruno con un programa diferente,
cuyo reflejo ya son las ermitas que han levantado en los aledafos del recinto monumental.

La vida del edificio, su evolucion y la conservacion de sus materiales ha estado
determinado por la presencia de un acuffero en el subsuelo de todo el antiguo recinto,
una laguna segun la tradicion; las antiguas humedades obligaron a buscar alojamiento en
niveles superiores, dado el répido deterioro de las fabricas del Monasterio que estaba construido
con piedra arenisca y tapial y por las deficientes condiciones de habitabilidad de las
estancias de la Planta baja.

La edificacion del Siglo Xl es una tipologla que tiene més relacion con la del préximo
Monasterio de Casbas que con los Monasterios cistercienses de Stes Creus y Poblet
también proximos en la distancia y en el tiempo; se trata de una sencilla disposicion de
naves continuas en torno a un claustro configuradas por una estructura de arcos de
piedra repelidos cada 3 m., a modo de diafragmas sobre los que se apoyaban las correas



de madera de la cubierta. La coronacién de estos arcos tenia pendientes a dos caras para
que el techado se adaptara a la inclinacién de las vertientes. Estas largas naves que rodean
el claustro en paralelo acogian las distintas dependencias del Monasterio confluyendo en
la Iglesia que forma parte de la misma traza. La cubierta estaba resuelta a dos aguas integrando
naves y pandas. Todavia se puede apreciar con claridad, la inclinacion de la piedra en la
parte superior de los arcos asi como la de los restos decorativos que adn se conservan.

El sistema utilizado para la construccion es, por otra parte, una sabia utilizacién de los
elementos disponibles. Se utilizo para el zocalo, cimientos y arcos, piedra arenisca,
completandose |a construccion de los muros con tapial de 1,60 m. de espesor; los arcos
apoyan en el zécalo de piedra, y el tapial es un muro corrido independiente de éstos, siendo
por tanto su funcion la de formar el cerramiento hasta la altura de la cubierta. Este sistema
tiene algo de arcaico en su “masividad” en el empleo de estructuras inertes, resistentes y
aislantes. A la pesadez de los muros se contrapone el empleo sistematico de los arcos ligeramente
apuntados, resolviéndose en la esquina Noreste con una curiosa y tosca “palmera” de arcos.

Otro aspecto de |a traza original es que sigue una pauta modular basada en el numero
tres; seis vanos entre arcos tiene la Sala Capitular nueve vanos mas tiene la nave del lado
Este hasta llegar al 4ngulo de la palmera, que completan quince médulos en total; todo
ello multiplos de tres. La nave Norte en la que se encontraban los dormitorios consta de
dieciocho médulos.

Doce médulos configuran el Ala Oeste donde se localizan el Noviciado y el Locutorio;
entre este cuerpo y el ortogonal habia un pequefio patio de acceso al Claustro por su angulo
Suroeste. El lado Sur contenia la cocina, el refectorio y la Nave de la Iglesia donde se situaba
el Coro, la cual esta configurada por tres tramos de béveda, que a su vez tienen una dimension
igual a tres modulos.

Podemos observar que el lado Sur a continuacion de la Iglesia tiene una longitud equivalente
a quince médulos. Por Gltimo el recinto de Dia. Sancha, situado al Norte, corresponde a
una longitud equivalente a doce médulos,

No sabemos en qué momento se comienzan las primeras reformas del Monasterio, pero
suponemos que sucedié poco después de terminadas las obras del primer edificio. La reforma
consiste en elevar una planta por encima de las naves aprovechando la misma estructura
de arcos, recreciendo éstos con ladrillo hasta obtener un plano horizontal de apoyo de las
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vigas de madera de un forjado que constituye el piso de la planta superior; Para completar
esta elevacion debieron recrecer también los muros de tapial con el mismo material. No
sabemos cémo estaba techada esta nueva planta en el Siglo X!V ni a qué altura, pero en
los restos conservados se puede ver claramente la transformacion descrita, ya que se conservan
los recrecimientos de ladrillo y las huellas de los apoyos de los rollizos del forjado. En esta
reforma se modifico también el claustro cubriéndolo con una béveda para soportar una
galerfa superior, en sustitucion de la primitiva estructura de madera.

Los restos medievales que nos han llegado corresponden a esta primera transformacion
del tipo, convirtiéndose esta secuencia de arcos repetidos y recrecidos, en el “objeto
arquitecténico” caracteristico del Monasterio de Sijena, (ademas de la Iglesia que se eleva
por encima de los muros con su peculiar silueta).

El templo tiene la planta de cruz latina con una nave dispuesta en prolongacién del
Refectorio en el lado Sur y una cabecera compuesta por tres bsides, de los que ha
desaparecido el del lado del Evangelio que fue sustituido en el Siglo XVIIl por una Capilla
de enterramiento. El acceso al Templo se realiza por el lateral Sur a través de una singular
y hermosa portada, ligeramente resaltada respecto del plano de fachada, con catorce arquivoltas
sin decoracién que apoyan en sencillas columnas sobre capiteles lisos.

En el extremo norte del crucero, se encuentra el Panteén Real o Capilla de San Pedro,
en prolongacion con éste. Contiene una pequena capilla absidial y en los laterales norte
y oeste se encuentran unos sencillos arcosolios para las tumbas de piedra destinadas a acoger
|os restos de los miembros de la familia real. Sobre la cubierta se eleva una torre de planta
cuadrada, abierta por sus cuatro lados por arcos de medio punto sobre columnillas,
cubierto por una semiesfera (actualmente tapada) constituyendo el elemento simbolico
de la presencia de la Orden de San Juan, y del Panteon Real en su alusion a los templetes
de la Orden Hospitalaria y al Templo de Jerusalén.

La Sala Capitular era el corazon del Monasterio; para poner de manifiesto la vinculacion
a la Corona de Aragén, y darle carta de naturaleza a su condicién de espacio Real, se hizo
una bellisima techumbre de madera y se decoraron sus paramentos con pinturas murales
en una singular confluencia de artistas de distintas cuituras, un caso Unico en la peninsula
ibérica. La reina Constanza de Sicilia, hija de Dia. Sancha y de Alfonso Il encargé hacia 1210,
a los dltimos miniaturistas que trabajaron la Biblia de Winchester, que se encontraban en
Sicilia, la realizacion en el Monasterio de Sijena, de una réplica de los conjuntos sicilianos
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del Siglo XII. La techumbre de la Sala Capitular, un alfarje constituido por una viga central
y durmientes formando dos cuadros en cada tramo entre arcos, trataba de transportar al
contexto hispano la idea de una techumbre plana como la de la Capilla Palatina de Palermo.

La categoria artistica de las pinturas murales se explica por la especial cualificacién de
sus artfices, que trajeron a Sijena su elaborada técnica. El resultado fue una impresionante
Sala, en la que estaba representada la idea del firmamento, en una arménica y singular conjuncion
derelieves y colores, de raices culturales bien distintas. Una acuarela de Carderera nos proporciona
una idea de lo que fue esta pequefia “Capilla Sixtina” romanica, epigono de los grandes
monumentos del arte sfculo-normando, hoy completamente desaparecida.

El proyecto de restauracion se inicié con un completo estudio pluridisciplinar del medio
fisico y de la documentacion histérica. La obtencién de los datos y conclusiones y el
contacto con el monumento nos ha proporcionado, a lo largo de casi dos afios, una visién
del conjunto, de los problemas y de los criterios de actuacion.

Los laboratorios Proyex han determinado las cotas del nivel impermeable del subsuelo
que forma una contrapendiente respecto de la escorrentia natural que retiene el agua. Sobre
este nivel una capa de gravas permite la presencia del agua permanentemente hasta la
cota de apoyo de las fabricas del Monasterio que estan, por tanto, asentadas en terreno
firme pero inundado de agua. De aqui la patologia fundamental del edificio y de sus restos
arqueolégicos que segun consta documentalmente, se manifesté desde el principio.
Actualmente el agua alcanza casi el nivel del suelo del claustro.

Los estudios histéricos de Isabel Ordieres y Carlos Morenés y la exploracion arqueolégica
de José Delgado nos ha permitido despejar algunas incégnitas de la evolucién constructiva,
y profundizan en la importancia histérica de este lugar por otra parte bien conocida. Los
archivos privados de la Orden de Malta han proporcionado nuevas noticias sobre la fuerte
vinculacion con la tradicion Hospitalaria.

La situacion de progresivo deterioro de los materiales de ruinas y edificaciones nos
lleva a plantear como objetivo prioritario el resolver el problema de la humedad procedente
del subsuelo, porque sin ello, la degradacion continuaré inexorablemente y no tendria
sentido realizar labores de rehabilitacion o de reconstruccion estando en peligro la misma
supervivencia material de las edificaciones y restos arqueolégicos. Es absolutamente
preciso acometer la eliminacién del agua contenida en la balsa formada por el terreno
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impermeable bajo los cimientos del edificio. Ha quedado demostrado en los estudios realizados
por M? Pilar Lapuente que los sulfatos sodicos contenidos en las aguas se precipitan en
los poros de las litoarenitas de la piedra arenisca produciendo los procesos de haloclastia
(cristalizacion, hidratacion — deshidratacion) que son los que producen la disgregacion
del material. Este proceso, comprobado en los laboratorios del Departamento de Petrologia
de la Universidad de Zaragoza, se observa en todas las fabricas de piedra del Monasterio,
incluso en los sillares de las partes restauradas. También los tramos de tapial que estan
en contacto con el zécalo de piedra han sufrido importantes desprendimientos por la accion
de la humedad del subsuelo.

Para resolver este problema hemos proyectado la ejecucion de una pantalla plastica
enterrada de cemento-bentonita que alcance y se empotre en el nivel impermeable para
impedir la afluencia de agua al estrato de gravas en que se apoya todo el edificio. Esto
supone extraer el agua contenida en la balsa subterranea, una vez confinada mediante
el bombeo desde varios pozos. Nos hemos asegurado que las gravas sobre las que se apoya
la edificacién no sufrira alteracién por la eliminacion del agua, y por tanto no habré asientos
de las fabricas.

La proteccion de los arcos, muros y demds restos que nos han llegado requiere de un
cubrimiento que impidan la degradacién procedente del agua de lluvia, cuyo efecto sobre
la piedra no es tan perjudicial como el de las aguas del subsuelo, pero afecta gravemente
a los muros construidos con tapial, a los recrecimientos y reparaciones de ladrillo, a los
rellenos de muros, solados, a los revocos, y a los fragmentos de pinturas que todavia se
conservan en las enjutas de muchos arcos. Los materiales, poco resistentes a la accién
de los agentes atmosféricos, sufriran un desmoronamiento progresivo. Proteger los restos
del Monasterio implica la accion de construir, e incluso a partir de esta primera necesidad
se abre la posibilidad de la reconstruccion si se entiende como necesaria para dar
coherencia y sentido arquitectonico a esta accién constructiva mas alla de los estrictos
requerimientos técnicos de proteccion.

La posibilidad de reconstruir esta basada en la aparente sencillez tipoldgica del primer
Monasterio, que permite la repeticion de los arcos perdidos y formar asi los tramos de
naves y de pandas que faltan para completar el conjunto claustral. Pero un anélisis mas
detallado revela, que la superposicion de distintas etapas constructivas presenta conflictos
de dificil solucién, que no existe, por tanto un estado puro original que determine una
restitucion formal y espacial clara.



La propuesta contenida en este proyecto surge de un proceso en el que se han
analizado distintas vias de trabajo. Tres fueron las soluciones genéricas estudiadas, que
en definitiva exploran las posibles actitudes ante la restauracion de Monumentos, desde
la posicién “ruinista” hasta la reconstruccion mas o menos histéricista o ambiental.

RECONSTRUCCION MINIMA. CUBRIMIENTO DE LAS RUINAS

La actuacion atenderia fundamentalmente a la conservacion de la ruina del Claustro
tal y como nos ha llegado, siguiendo el principio de “la accion minima y notoriedad moderna”
hasta sus Ultimas consecuencias. Lo cual significara consolidar los restos materiales, los
muros, arcos, cimentaciones y pavimentos, manteniendo su actual apariencia, con las actuaciones
necesarias para que las fabricas quedaran firmes y sin peligro de derrumbamiento. Se realizaria
el cubrimiento de las naves cuyos arcos todavia permanecen en pié para garantizar la conservacion
de los restos de unos materiales muy débiles ante las acciones atmosféricas.

Con ello se conseguiria obtener una cierta condicion espacial, proxima a la percepcion
que ahora tenemos del lugar, asegurando la conservacion de los restos tal como nos han
llegado, con una iluminacion similar.

Sin embargo, esta solucién significaria otorgar a las ruinas de Sijena un valor especial
que no tienen ya que ni la calidad de los materiales ni el paisaje de elementos arquitecténicos
tienen la suficiente capacidad de evocacion, en el sentido reméantico o “ruskiniano”, como
para consolidarse en la memoria colectiva tal como se encuentra, Ademas el cubrimiento
de los restos supondria hacer arquitectura en un lugar en el que parte de la edificacién
se mantiene en pie, con sus caracteristicas formales y espaciales, que condicionan
cualquier actuacion.

RESTITUCION TIPOLOGICA DEL MONASTERIO FUNDACIONAL

Esta solucion consiste en la recuperacion tipolégica de las naves del edificio en la parte
del claustro, segun el sistema estructural y formal que configuré el monasterio en su etapa
original.

Esta linea de actuacién supondria algo equivalente a realizar la magueta a escala
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natural de lo que pudo ser la primera implantacion. Con ello podrfamos recuperar la forma,
el espacio del edificio del Siglo XII, pero llevaria al Monasterio a una etapa, los primeros
anos de su fundacion, anterior a su momento de maximo esplendor, y significarfa realizar
una reconstruccion “cerrada” conceptualmente, y terminada en el sentido material y
arquitecténico, referida Unicamente a esa primera configuracion, eliminando los recrecimientos
y restos posteriores, destruyendo las sugerencias de unos restos de multiples resonancias.

RESTAURACION CRITICO - ANALOGICA

Por dltimo, existe una solucién intermedia entre la congelacion de la ruina y la
reconstruccion tipolégica descrita anteriormente, que supone un menor nivel de
reconstruccion y de modificacién de la estructura de arcos que nos ha llegado. El proyecto
consistiria en la ejecucién de un forjado sobre los propios arcos en la cota definida por
el propio recrecimiento del ladrillo; este forjado se harfa con viguetas y tablero de madera,
tal como debié ser en las ampliaciones del siglo Xl y XIV, cuando se elevaren los
dormitorios de la comunidad monastica a la segunda planta, pero sin continuar ahora
con la reconstruccién de este segundo piso, dejando la arquitectura interrumpida
justamente en el punto donde desconocemos come continuaba ésta, pero senalando de
este modo la evolucion de la construccion original, siendo ademas este plano horizontal
el que se ha mantenido como techo en la restauracién del refectorio. Esto implica hacer
una cubierta aterrazada, como solucion neutra, acorde con el sentido de edificio “cortado”
que ha llegado a ser.

En este plan incluimos la reconstruccion analégica de la arcada del claustro con
ladrillo, para completar la delimitacién del patio, y significar las dos escalas del claustro
y de las dependencias, pero en los tramos reconstruidos la galeria quedarfa sin cubrir. Con
ello se obtendrfa el sentido de la doble escala de las pandas en el conjunto arquitecténico
y también se recupera la idea de la tipologia claustral, esencial para el monasterio,
quedando claramente diferenciado lo que corresponde a la reconstruccién y lo que
no lo es.

Este proyecto, tiene como fundamento trabajar con datos ciertos, con los elementos
arquitecténicos tal como los hemos encontrado, y permite también obtener el espacio
correspondiente a la planta baja en una de las fases historicas del monumento, en el que
se puede leer tanto el origen como el proceso de consolidacion del monasterio en sus etapas
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medievales, distancidandose el resultado de una forma cerrada y precisa que pueda llevar
a equivocos.

Las técnicas y materiales que deben emplearse en las reconstrucciones y completamientos
tienen una especial importancia, ya que estos aspectos llegan a ser fundamentales en la
propia naturaleza del objeto arquitecténico sobre el que tenemos que trabajar. El proyecto
de restauracion tiene por tanto un fundamento técnico constructivo muy importante

La secuencia de arcos repetida (veintiséis arcos se conservan en las naves este y norte)
cerrada por sus dos lados en casi toda su altura, otorgan a estos elementos un caracter
de arquitectura incompleta, mas que de fragmentos arqueoldgicos aislados y sin ligazén
entre ellos, lo que justifica este planteamiento arquitecténico que nos lleva a continuar la
reconstruccién de los arcos y de los tramos de muros que faltan en las naves este y norte

Los muros se recreceran con hormigén aligerado puesto en obra por el sistema de tapial
para obtener una integracion con el procedimiento original de construccién. De este
modo se mantiene el mismo espesor del muro, 1.60 m, que caracteriza a esta construccion
“masiva”, realizado originalmente con las arcillas procedentes del entorno, segdn la
técnica empleada frecuentemente, en las zonas en que no es facil la obtencién de piedra.
El material de relleno de nuestra época es el hormigon, que para este caso se aligera para
no introducir cargas excesivas en las bases de los muros, y se utilizan arenas rojas para obtener
un tono similar al tapial original. El procedimiento de puesta en obra y el material son similares;
el encofrado, la consistencia, el proceso de fraguado o secado, los componentes, un aglomerante
y un relleno inerte.

El'hormigén nos ofrece la posibilidad de completar o construir muros de gran espesor
sin recurrir a la realizacion de fabricas de ladrillo. El tapial de hormigén mantiene las propiedades
y caracterfsticas def fabricado originalmente con tierra apisonada, y constituye en este caso
el procedimiento de relleno de lagunas, la restauracién analégica, como ya se ha
experimentado en otros monumentos confiando ademéas en obtener el efecto de masa
inerte propio de las edificaciones romanicas

La reconstruccion analégica de la arcada del claustro en ladrillo, completando la galeria
existente de la panda sur y los tramos en el lado este, nos parece un criterio coherente
con la intervencion propuesta para las naves ya que también aqui completar la secuencia
significa proporcionar una condicion arquitectdnica. Pero la falta de datos precisos para
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esta reconstruccion nos lleva a proyectarla como un elemento independiente, sin cubrir
la arcada y por tanto sin contacto con las partes reconstruidas cuya ley de formacion si
conocemos

Por todo ello y para evitar una construccion mas terminada que otorgaria al conjunto
un grado de terminacién equivoca, se deja la arcada desligada de las naves, como una
figura analégica sobre el fondo murario de las naves, recordando otros monumentos en
los que se conservan los arcos como en San Juan de Duero o en San Juan de la Pefia. Arcos
de ladrillo recortados sobre el fondo de los muros de piedra, tapial, y hormigén. Estas son
las minimas y también las maximas reconstrucciones que admite el Claustro de Sijena a
nuestro entender.

De este modo se pretende recuperar el espacio, el vacio, el silencio, sugerir la forma,
completar el volumen, el recinto, pero sin tratar de reconstruir toda la arquitectura.
Proporcionar una entidad unitaria y coherente, cuya naturaleza se refiera claramente a su
traza esencial, al objeto que surge de sus propias leyes constructivas y organizativas
depuradas o sintetizadas por el paso del tiempo.

*Mariano Peman. Arquitecto. Zaragoza. ALPRM.
**Luis Franco Lahoz. Arquitecto. Zaragoza. ALPRM.
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Cuando miro hacia atras intentando, como en esta ocasion, tratar de explicar cémo
hemos Ilegado hasta aquf, con estos medios y con esta aparentemente consolidada fluidez
en la gestién de todo este gran esfuerzo, siempre encontrando el apoyo preciso en las
personas e Instituciones y un eco favorable en la sociedad, como profesional, y creo hablar
en nombre de todo el equipo de la Fundacion, puedo decir que nos encontramos muy
cerca de resolver el principal problema de esta Catedral, que no es otro que el del extravio
de su cualidad como Monumento. Recuperar unos significados que, necesariamente,
seran otros diferentes a los que a lo largo de su historia le han permitido sobrevivir: Actualizados,
llenos de sabidurfa, de venerable juventud... y que nos toca entre todos descubrir.

Restaurar no sélo el Monumento sino, sobre todo, las relaciones interrumpidas
entre éste y la sociedad nueva que lo reclama. Una recuperacién que calificamos como
"integral" precisamente, porque pretende abarcar el maximo de sus potencialidades,
posibilitando que desde él mismo pueda generarse suficiente actividad como para
garantizar su conservacion futura. Encontrarle, por lo tanto, un papel protagonista en
la vida cotidiana de una ciudad joven, en trance de consolidarse como urbe, pero
necesitada de referencias

Ya desde el primer momento de la toma de decisiones alla por el afio 1991, cuando
vamos siendo conscientes de gue nos enfrentamos a un edificio con problemas
estructurales tan solo a los treinta afos de haber sido restaurado casi en su totalidad,
vamos paulatinamente descubriendo que se conocfa muy poco sobre el mismo. El Centro Histrico como espacio intercultural de fa nueva sociedad
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Sin embargo, el motor inicial de las
actuaciones fue el miedo: El miedo de los
responsables de la Diputacién a un posible
colapso, agudizado por las opiniones de los
primeros especialistas consultados Como
ya os podréis imaginar los que ayer visitasteis
la catedral, el escenario favorecia cualquier
interpretacién catastrofista de la situacion:
Atendiendo nicamente a un analisis sincrénico
de las deformaciones patentes, realmente el
edificio alarma sobremanera y anima a la
actuacion de urgencia. Asi, el documento
elaborado por el equipo del Profesor Giorgio
Croci y la escuela de Arquitectura de San
Sebastidn, aconsejo el cierre preventivo del
edificio y la elaboracién de un Plan Director
a la manera clasica: Documentacién (gréfica
y historiografica), Elaboracion de la informacién,
Propuestas de intervencién (desarrollables
en proyectos independientes).

Las primeras propuestas de actuacion, Equipo de operarios de la restauracién de 1960

realizadas por Croci apuntaban desde el

principio a la realizacion de intervenciones de

caracter irreversible (cosidos, inyecciones, rigidizaciones, sustitucién de
cubiertas, etc.), sugeridas tras un estudio estructural basado en la geometria
y alguna modelizacion matematica parcial. Es decir, se proponia actuar sobre
los efectos sin profundizar demasiado en las causas de las patologias
detectadas y, sobre todo, sin determinar cémo y cuando se produjeron.

Mientras, ya en 1994, en la pequefa iglesia San Romén de Tobillas
comenzabamos ya a aplicar técnicas de documentacion y conocimiento de
los edificios que permitieron llegar a conocerla diacrénicamente (cartograffa
tridimensional, analisis estratigrafico, valoracion histérico-documental,
potencial didactico, etc...) y descubrir con asombro la revelacién del origen
prerromanico de parte de sus fabricas: jUna iglesia abandonada sin culto,

“La conversién de Saulo” de Caravaggio
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catalogada como menor y englobada
genéricamente dentro del "romanico rural
alavés" |

jiSaulo, Saulo!!... Caido definitivamente
del caballo del intervencionismo un tanto
torero, un servidor, converso a la arqueologia
de la arquitectura pero sin perder el norte,
como responsable del planteamiento de
una estrategia, llegaba al convencimiento
de la ineludible necesidad de obtener el tiempo
suficiente para la elaboracién de un plan de
investigacion en profundidad de la Catedral,
que tratase de ser capaz de resolver las
numerosas incégnitas que sobre ella
planeaban.

Pero, ¢cémo hacerlo ante una sociedad
que comenzaba a comprender que en "su"
Catedral donde ya no podia entrar (y
seguramente, no habfa entrado nunca con
anterioridad) y, por lo tanto, empezaba ya
a anorarla?

Atencion: Comenzaba a revelarse sin nosotros saberlo uno
de los condicionantes que més iban a influir en la gestion de
las actuaciones futuras, en la propia adopcion de las
metodologias de trabajo y hasta en la definicién de los
objetivos para conseguir una recuperacién sostenible del
Monumento. Esta influencia a la que me referiré varias veces
en esta disertacion no es otra que la de la creciente interactividad
que se estaba produciendo entre el Monumento y la ciudadanfa.
Al principio inconsciente y un tanto inevitablemente alentada
por los medios de comunicacién, més tarde convertida en una
consciente herramienta para la potenciacion de otros de los
valores presentes en la Catedral.



La estrategia adoptada en aquellos
momentos iniciales, consistié en plantear
una serie de actuaciones de urgencia
basadas en las propuestas de Croci pero
haciéndolas reversibles a la vez que se
monitorizaba el templo en las zonas
determinadas como "sensibles" (zonas
fuertemente deformadas, agrietamientos
recientes, etc...) con el fin de obtener un
"medidor" de riesgos lo mas objetivo
posible.

Cita con el

Las 23 viviendas contiguas a la catedral

ol riesgo de sufm desy

Santa Maria olvidada

Lateapertura de la catedrat vieja se retrasa
hasta mayo por razones de segu

A continuacion se emprendieron
algunas labores imprescindibles de
mantenimiento, como fueron: El completo
trabajo de limpieza y saneado de las
cubiertas, la reparacion de la red de
evacuacion de pluviales, la eliminacion
del abundantisimo guano de paloma en
escaleras y entrecubiertas, la desecacion
de humedades, el refuerzo de estructuras
de madera, la colocacion de mallas de
proteccion anti-palomas, etc...En definitiva
se preparo la Catedral para una buena
temporada de estudios

Recuperando la atencién

Estas labores tuvieron un efecto sedante y tranquilizador en la sociedad: Por un lado
volvia a haber actividad en el entorno de la Catedral {me refiero a la actividad legal), y por
otro, los responsables politicos respiraban aliviados quitandose un peso de encima pues
se estaba haciendo algo a la enferma.

A veces resulta Util recurrir a los similes médicos, pues sirven a menudo para hacer comprender
a quienes tienen que adoptar las Ultimas decisiones presupuestarias 0 econdmicas, la necesidad
de transitar en determinadas direcciones o seguir pautas metodoldgicamente coherentes
No siempre se ha conseguido, puesto que, siguiendo con el simil médico, el paciente suele
tener familia y las decisiones de ésta también interactian en el proceso: Digamos que el

n

paciente es "de pago" y quien paga hasta
o clerto punto manda. Quiero decir con esto que
iniciada una dindmica deliberadamente abierta
y transparente, "democratizadora“ del proceso
de recuperacién del Monumento, la gestién
de este proceso va creando sus propias leyes y
mecanismos de funcionamiento que se van
incorporando a los condicionantes del mismo
e influyendo también en el desarrollo de las
propuestas de actuacién gue se vayan dando.

ridad

P Habia que hacer, por lo tanto, un Plan
LA Director que de entrada sirviese para aceptar este
punto de partida: Ser al mismo tiempo contingente,
globalizador, flexible e integral. Es decir el Plan
no podria en ningun caso ser algo estatico,
definitivo, total, sino que deberia constituirse
como el proceso mismo de su génesis, con un
principio y una metodologia de trabajo pero sin
un final cierto. El Plan asf imaginado, partiendo
de una investigacion exhaustiva y completa del
Edificio, iria determinando primero los objetivos
posibles hasta llegar a definir las actuaciones
concretas.

Una lon que < ienic en Koma

Pero vivimos en el marco de una realidad economico-administrativa determinada y por
lo tanto era necesario al mismo tiempo, llegar a encajar estas ideas dentro de un programa
plausible y estructurado de acuerdo a las normas y convenciones que regulan la actividad
de la administracion publica, en este caso de la Diputacién Foral de Alava como organismo
responsable de la iniciativa Todo este discurso debié formalizarse a los efectos de su tramitacion
y puesta en practica posterior mediante la convocatoria de un concurso. En las bases del
mismo, se explicitaban los ambiciosos objetivos perseguidos y se exigia, entre los mismos,
la elaboracion de un calendario de actuaciones con la consiguiente estimacién econdmica.
Nuevamente nos encontrabamos ante la paradoja, tan frecuente en nuestra actividad funcionarial,
de tener que adaptar la realidad a las exigencias contables o presupuestarias de las
administraciones publicas y no al contrario como debiera ser.
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Primeras actuaciones de urgencia

No voy a extenderme en relatar el contenido y metodologia del Plan Director, final y felizmente
llevado a cabo: Basta con que ustedes adquieran el magnifico libro editado por la Fundacion
Catedral Santa Marfa (que, insisto, no es més que una foto fija del proceso en el que nos
hallamos inmersos) y tengan el suficiente animo para leérselo o que consulten la pagina
web de la Fundacion (www.catedralvitoria.com) donde se halla a su completa disposicién

Les hablaré sin embargo del proceso seguido en su gestion y organizacion y de las
interrelaciones que se fueron produciendo y su influencia en la misma toma de decisiones.
RECUPERACION INTEGRAL + CONOCIMIENTO EXHAUSTIVO =
INCORPORACION DE PLUSVALIAS NO PREVISTAS.

Tras el referido concurso ganado por el equipo de Agustin Azcarate, Leandro Cadmara
y Pablo Latorre, y aceptada su propuesta de emprender el completo catalogo de estudios

DEVITORIA, HISTORIA DE UNA ¢
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Madelo Virtual

complementarios planteado, se disefi¢ un sistema para garantizar la debida coordinacion
entre los diferentes equipos de especialistas necesarios y su engarce con el nucleo redactor
El servicio de Patrimonio Histérico-Arquitecténico de la Diputacion Foral de Alava, asumio
esa funcién y la de su contratacion posibilitando de esta forma una mayor flexibilidad de
respuesta ante posibles nuevas necesidades o modificaciones que surgiesen en la etapa
de investigacion. Durante méas de dos afios aprendimos a trabajar transversalmente con
los diversos especialistas enrigueciendo la perspectiva de cada uno con la de los demés
Los técnicos del Servicio participaron en este proceso con su asistencia en la logistica,
proporcionando los medios auxiliares precisos en cada momento y, también, en la direccion
de los trabajos complementarios que acompanaron a alguno de los estudios.

Durante este tiempo, a medida que el edificio nos iba desvelando su compleja
morfologfa, se fueron acrecentando las evidencias de que la Catedral albergaba unas
potencialidades notables como espacio para la comprensién de los fendmenos histérico-
arquitectonicos de la Ciudad



Edicién del Plan Director

Las excavaciones arqueolégicas emprendidas en el ala nore del crucero, en unos
espacios reutilizados como almacén en épocas recientes, permitieron aflorar un complejo
sustrato extraordinariamente rico en informacion sobre préexistencias anteriores
insuficientemente estudiadas. Estas evidencias unidas a la conveniencia de averiguar el estado
de la base del templo en los muros de la girola, animé al equipo a realizar la excavacion
de las tres capillas de la misma. Poner en relacion estos nuevos espacios obtenidos de las
excavaciones, con un acceso desde la calle Cuchilleria por debajo de la sacristia resulté evidente.
Un itinerario insélito comenzé a cobrar visos de realidad, subsuelo, paso de ronda, capilla
de Santiago, capilla de San Prudencio, triforio, entrecubierta del portico vy, finalmente,
la torre.

Por otro lado, la investigacién diacrénica que se realizaba sobre la Catedral iba
impregnando la manera de enfocar los problemas estructurales, alejdndolos de una
interpretacion simplificada, y presentandolos como lo que realmente eran: el resultado de
un proceso constructivo de prueba - error, desarrollado a lo largo de un dilatado espacio

o
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Foro de investigacion interdisciplinar

economico-temporal y, por lo tanto, obligadamente no homogéneo. La propia historia constructiva
del edificio se nos aparecfa, torturada y compleja, enormemente atractiva y didactica, llena
de informacion y facilmente accesible.

Itinerancia y &mbito de interpretacion, fueron dos conceptos que a partir de entonces
se asumirfan como fundamentales para las propuestas de uso que se realizarian mas
adelante. Incluso su influencia llegé a afectar a las propuestas de investigacion realizadas
en el entorno (excavaciones arqueoldgicas en la Plaza de Santa Maria), cuyos notables resultados,
a su vez, sirvieron para apoyar la excavacion completa del interior del templo.

El documento denominado " Plan Director para la Restauracion Integral de la Catedral
de Santa Marfa", finalmente redactado en 1998, como decia antes, obligd a "congelar",
a los efectos administrativos, un momento de un proceso abierto, aunque entonces aun
no podiamos saberlo. El Plan Director fue presentado enel "I Congreso Internacional sobre
Restauracién De Catedrales Goticas" celebrado en Vitoria. Si bien de una manera
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necesariamente esquematica, el Plan inclufa un detallado calendario desglosado en
conceptos valorados de las actuaciones con un horizonte estimado de diez afios. Este programa
fue enteramente asumido por la Diputacion Foral que lo utilizd como herramienta para
promover su ejecucion. A partir de entonces se desencadenaron una serie de efectos dinamizadores
que directamente influyeron en la aplicacién inmediata de alguna de las propuestas que
se apuntaban en aquél.

El primer efecto, de corte casi melodramatico, fue la representacién escénica del inicio
de una nueva etapa mediante la organizacion de una exposicién en el interior de la
Catedral. Esta exposicion se presentd acompanada de un perfodo de puertas abiertas, donde
se demostraron la posibilidades de gestion turistica de alguno de los itinerarios posibles
dentro del Monumento. El éxito social de esta experiencia terminé de diluir cualquier duda
que pudiera haber respecto de la necesidad de realizar, una vez méas, un gran esfuerzo por
recuperar la Catedral Vieja, pero lo que es mejor, demostro la viabilidad de que esta vez
la recuperacion podria no volver a ser pasiva.
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1% Campafia de excavaciones arqueolégicas en la Plaza de Santa Marfa

El segundo efecto producido fue el disefio de una estrategia de gestién a medio plazo
para llevar a cabo el calendario de intervenciones El resultado de ello fue la constitucion
de una Fundacion con la participacion de tres Patronos, Diputacién Foral, Ayuntamiento
y Obispado, cuyo fin principal es el de llevar a cabo las propuestas del Plan, desarrollar los
estudios y proyectos necesarios y gestionar su ejecucion, administrando los recursos que
los tres Patronos dispusieran y los provenientes de otras fuentes (subvenciones, donativos,
etc.). La financiacion hasta el casi 54% de la estimacién inicial realizada de cuatro mil millones
de pesetas en 10 afos, quedaba garantizada por las aportaciones de los Patronos.

La estructura de la Fundacion inteligentemente se organizé en dos areas complementarias:
Una econémico-administrativa y otra técnica. Desde este momento la Fundacion tomé el
relevo a la Diputacion manteniendo sin embargo unos estrechos vinculos con ésta al
determinarse en sus estatutos que el Director Técnico de la Fundacion serfa el Jefe del Servicio
de Patrimonio Histérico-Arquitecténico. La continuidad en la direccién del desarrollo del
Plan Director hacia etapas mas operativas, manteniendo los mismos principios metodolégicos



La restauracién abierta: “abierto por obras”
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quedaba asi garantizada: Los equipos de proyecto (Latorre y Cdmara, arquitectos) e
investigacion (Agustin Azcarate y la Universidad del Pais Vasco, mediante contratos o convenios
de asesoria pudieron comengzar sin solucién de continuidad el desarrollo de las directrices
del Plan

El tercer efecto derivado de esta sUbita atencion por la Catedral y del éxito de las visitas
guiadas por su interior, fue una encomienda de la Fundacion a su Direccién Técnica, para
que estudiase la posibilidad de hacer compatibles los trabajos de restauracion con el
mantenimiento de las visitas guiadas al menos durante un tiempo. Siguiendo el discurso
transversal que preside todas nuestras reflexiones relativas a la Catedral, la existencia de
estas demandas sumada a la necesidades programaticas de tener que descubrir el estado
de la cimentacion de todos los pilares y muros y de excavar también la plaza de Santa Marfa,
produjo otra de las interacciones con el exterior (la sociedad) més decisivas. Decidimos considerar
como condicionante relevante de las intervenciones futuras, el de su accesibilidad al
ciudadano o visitante, propiciando la organizacion de itinerarios didacticos no sélo sobre
el ambito de actuacion (el Monumento) sino sobre la actuacién misma

En este sentido se ha venido organizando el espacio interior encontrando en cada momento
la manera de compatibilizar las zonas de trabajo con los recorridos visitables, hasta llegar
a la construccién primero del andamiaje del pértico (provisto de dos areas diferenciadas,
visitas y restauracion, y posteriormente, de la plataforma auxiliar interior que posibilita al
visitante contemplar y ser informado sobre los trabajos en curso en las naves del Templo.

Después del Plan, mientras se iniciaban las excavaciones arqueolégicas de la Plaza de
Santa Maria y se consolidaba la experiencia de la "restauracion abierta”, se produjo otro
efecto colateral del éxitoc que, como veremos, tendria (est4 teniendo) una influencia
notable en relacion con la programacién de las intervenciones. La restauracion de la
Catedral de Santa Marfa fue incluida en el Plan de Catedrales, aprobandose una aportacion
por esta via que cubria el 46% restanite necesario. Esta aportacion se soporta por las consignaciones
derivadas del 1% Cultural del Ministerio de Fomento y cuyas intervenciones, como ya sabéis,
se regulan por el sistema de adjudicacion estipulado por la Ley de Contratos de las
Administraciones Publicas.

Esta circunstancia ha obligado a alterar en parte el orden de redaccién de los primeros
proyectos, en especial el anteproyecto general de restauracion, uno de cuyos objetivos,
es el establecer las relaciones arquitecténicas entre los diversas actuaciones presentes en
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el Plan director definiendo las pautas para su solucién formal. Desarrollar en estos
momentos hasta el nivel de proyecto de ejecucién, para ser capaz de ser ejecutado de manera
independiente (aunque fuera bajo una misma direccion técnica), una parte de la Catedral,
implica necesariamente proyectar considerando las relaciones arquitecténicas generales y,
por lo tanto avanzar en la definicién temprana de las mismas. Por fortuna desde hace largo
tiempo se viene produciendo dentro del equipo, un rico debate conceptual y formal
plasmado en infinidad de dibujos y croguis, donde van quedando perfiladas coherentemente
las reglas arquitecténicas maestras a aplicar en los futuros proyectos. Alguna de estas formalizaciones
se pueden experimentar en el acceso desde la calle Cuchillerfa a la girola construido
debajo de la Sacristia.

El proyecto escogido para su adjudicacion por el Ministerio de Fomento y que a
continuacion nos presentaré Leandro Camara, corresponde a la restauracion arquitecténica
de la Torre y el Pértico de la Catedral. En él se han recogido y resuelto, creo, buena parte
de los objetivos experimentados con acierto en estos afios. La decisién de convertir la Torre
de Santa Marfa en una atalaya accesible al mayor nimero posible de personas, recuperando
para la Ciudad funcionalmente uno de sus simbolos, se hace aqui posible, final de un itinerario
por su historia.

En el proyecto quedan definidas formalmente muchas de las soluciones de remate y
acabado final de cubiertas y pieles de la Catedral, ademé&s de que se ponen en valor las
magnificas portadas goticas hoy dia ya en restauracion.

Finalmente debo aludir a otro de los factores, este por esperado no menos determinante,
que producira con seguridad nuevas alteraciones parciales en la programacién de los trabajos:
Las excavaciones arqueoldgicas que se realizan en estos momentos en el interior de la Catedral
estan permitiendo constatar el mal estado de las cimentaciones de varios pilares de la nave
central, pasando a primer plano su consolidacién, encontrandose en estos momentos en
fase de redaccion el correspondiente proyecto.

*Juan Ignacio Lasagabaster Gémez. Arquitecto. Servicio Patrimonio Histérico
Arquitecténico. Diputacién Foral de Alava. ALPRM.
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RESUMEN

Se presenta ¢l proyecto de restauracién de la Torre y el Pértico de
la Catedral de Vitoria, acompafiado de ciertas referencias arquitecténicas
histéricas que deben ayudar a la comprensién de las intenciones del
trabajo, tanto en lo constructivo como en lo formal. Se trata de mostrar
cémo un proyecto de restauraciéon debe encajar unas técnicas y
materiales tradicionales usando herramicntas actuales para conseguir
unas formas que se integran en continuidad material con el edificio antiguo
sin dejar de pertenecer al repertorio formal de nuestro tiempo, manejando
para ello figuras geométricas cuya definicién pertenece al sigto XIX
y cuya posibilidad real de construccién nos ha sido ensefiada por los
arquitectos del XX. Se citan arquitectos como Antoni Gaudi'? o Félix
Candela’ y obras cldsicas como la Torre de Hércules de la Corufia‘ o
el faro de Edystone® , junto a obras modernas como las esculturas de
Max Bill® y junto a las mdquinas herramientas que pueden producir Fig. 1. Croquis de la

las formas buscadas. (fig.1). propuesta de restauracion
global de la Catedral de
Santa Marfa de Vitoria.
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1.- INTRODUCCION: LA CONTINUIDAD CONSTRUCTIVA DE LOS
EDIFICIOS HISTORICOS

Sin duda es ya un topico afirmar que los monumentos histéricos son una especie de
“collage” arquitecténico, especialmente los grandes conjuntos como catedrales, palacios
0 conventos, o los centros de las ciudades europeas. La superposicién, yuxtaposicion y confusion
de construcciones de distintos momentos, cada una correspondiente a unas necesidades
funcionales e ideologicas y a unas posibilidades econémicas y tecnolégicas, nos ha legado
unos conjuntos que, mirados en su variante diacrénica, nos hablan de la evolucion de la
cultura material ligada a los acontecimientos sociales del pasado, pero que observada con
0jos actuales se ve como una acumulacién de sucesos arquitecténicos muy diversos, de
Cuya congruencia, sin embargo, nadie parece dudar.

Tomaremos como ejemplo una obra que conocemos bien, por haber trabajado en ella
hace tiempo. Para la historiografia de los estilos arquitecténicos, la torre de Hércules
resulta dificil de asimilar por la aparente confusion del mundo antiguo y el de la ilustracion
que se viene a producir en ella tras la restauracion llevada a cabo por el ingeniero Giannini
y el erudito Cornide en 1792 Y sin embargo, es esta obra, ya histérica, la que ahora vamos
a proponer como muestra de una integracion que, por haber sido capaz de salvar una
solucién de continuidad de dieciocho siglos, nos ofrece casi todo lo que queremos obtener
en nuestras intervenciones: en primer lugar, consigue la preservacién de un resto
arquitecténico de la Antigliedad de primer orden, una torre de luz de més de cuarenta
metros de altura construida por los romanos para la navegacion atlantica; en segundo lugar,
levanta un edificio funcionalmente eficaz para su momento, pues se trata de uno de los
primeros grandes faros erigidos para la moderna navegacién del noroeste de la Peninsula;
en tercer lugar, obtiene una potente construccién que responde a los intereses formales
de su momento, el del nuevo clasicismo ilustrado; y por dltime, supone un ejemplo de
reconocimiento de la memoria histérica, con su faja helicoidal que mantiene la huella de
lo que fue una rampa de acceso a la cumbre de la torre, perdida por la ruina anterior a la
restauracion, y con la disposicion de sus vanos, hecha de acuerdo con los originales

Aparte de los problemas tetricos comprometidos en esa ocasién concreta, pero por
encima del tiempo que ya nos aleja de esa obra, creemos que todo ello es un magnifico
modelo de restauracion histérica, cuya calidad y actualidad descansa, en primer lugar, en
haber dado una respuesta correcta a las necesidades de coherencia material entre lo
antiguo y lo nuevo, exigidas por una tradicién constructiva de miles de afios. Esta tradicion
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Fig. 2. Croquis de detalle de la terminacién de la cabecera con bévedas y
cornisas de canterfa y cubiertas de paraboloides.

se ha perdido hoy porque la tecnologfa constructiva del siglo XX encontré un camino para
satisfacer las necesidades de crecimiento de nuestras ciudades que, basandose en otros
materiales y modos de produccién, la hizo insostenible.

Nuestra propuesta para la restauracion de la Catedral de Vitoria quiere volver a esa tradiciéon
en la creencia de que es la mejor garantla de integracién de una arquitectura nueva en
otra antigua, formando un sustrato material, constructivo, sobre el que se han de apoyar
las propuestas de formas y funciones que actualicen el edificio. No bastara con el sustrato,
pero lo creemos imprescindible como punto de arranque. (fig.2)



2.- LAS FORMAS DE LA PROPUESTA. LA CONTEMPORANEIDAD DE LA
OBRA DE RESTAURACION

En primer lugar, porque esa tradicién constructiva permitird una coherencia de los materiales
desde un punto de vista fisico y quimico que ya venimos viendo como requisito imprescindible
en las obras de restauracion, después de afios de intentar toda clase de soluciones a medias,
desde protecciones quimicas de efectos dudosos hasta protesis con materiales de escasa
durabilidad. Ahora usaremos piedra y morteros de cal como materiales fundamentales para
las fabricas, y madera para las estructuras de forjados o cubiertas. (Plano 1).

En segundo lugar, tendremos una relativa garantia de no violentar los mecanismos estructurales
del edificio antiguo. Los edificios de fabrica, lo sabemos todos, son estructuras con unas
caracteristicas radicalmente distintas de las de los modernos edificios de hormigén o
acero, pues se basan en conseguir una composicion de masas y empujes capaz de equilibrar
los esfuerzos hasta conseguir que todos ellos sean sélo de compresién, los unicos que son
capaces de resistir, Los edificios que, al levantarse, fueran ineficientes en ese objetivo, caerfan
y desaparecerian, y muchos han sufrido este destino.

Pues bien, el uso de materiales y sistemas constructivos modernos supone una
contradicddn con ese objetivo estructural y es un motivo de pérdida de su coherendia arquitecténica,
cuando no una amenaza para su estabilidad, al invertir parcial o totalmente su mecanica
estructural. Y del mismo modo que exigimos la conservacién del legado formal de los edificios
sin alteraciones, debemos reclamar la del sistema estructural. El uniros a la tradicion de
la construccion de fabrica nos limitara el uso de esos sistemas incompatibles y nos alejara
del peligro de destruir la integridad de lo que hemos recibido. Esto no significa que no podamos
operar para mejorar el funcionamiento de la fabrica, sino que lo haremos con sistemas
que tengan la misma capacidad de movimiento que tienen las propias fabricas, como los
atados y encadenados que proponemos para el ochavo de la torre. (Plano 2).

Ese problema de |a supuesta necesidad de consolidacion estructural de la Catedral ha
sido desde el primer momento un motivo de preocupacién para el equipo, numeroso y
heterogéneo, de quienes la restauramos. De hecho, parece que la amenaza de ruina, real
0 supuesta, es en demasiadas ocasiones -no en nuestro caso, afortunadamente- suficiente
argumento para obtener una especie de "patente de corso” que permite acometer
restauraciones unidireccionales pasando por encima de toda otra consideracion y, con
independencia de que el "refuerzo” sea o no necesario, o de que pueda ser incluso
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contraproducente, se permite que se altere gravemente la materialidad de la estructura,
incluso antes de haber comprendido la naturaleza o el origen del problema estructural.
Esta unidimensionalidad de la obra estructural es ademéas algo contrario a la naturaleza
arquitectdnica de la Catedral, que requiere soluciones integradas que, de unasola vez, puedan
dar respuesta a la multitud de problemas de toda indole presentes en ella.

Por otro lado, cabe hacer otra reflexion respecto a la diferencia entre seguridad y perdurabilidad
de una estructura, o entre lo que, con nuestra actual mentalidad economicista y tacana,
tendemos a valorar como una buena estructura, esto es aguélla que resuelve un problema
con la menor cantidad de material posible cumpliendo con una normativa de seguridad
empirica y previamente establecida, y lo que es una estructura perdurable, que lo es
fundamentalmente porque se encuentra “sobredimensionada”, segun el calificativo de
tono peyorativo que seguirfa a aquel criterio; como de hecho lo estéan todas las estructuras
de fabrica o las armaduras tradicionales de madera. A pesar de la apariencia tosca que
para esa visién minimizadora pueda tener una intervencion como la que planteamos en
este proyecto, lo cierto es que se trata de satisfacer otra de las exigencias de coherencia
con el monumento recibido, la de hacerlo perdurable mediante la calidad y solidez
constructiva.

Esta continuidad constructiva con la obra anterior no sélo la reclamamos para nuestra
intervencién, sino que la consideramos el principal hilo unificador de la calidad de los monumentos
,que nos han flegado, por encima del paso del tiempo. Y tiene otros efectos que hay que
tener en cuenta.

En primer lugar, impone un parecido formal entre todas las fases de la obra: las
bévedas seran todas distintas pero se pareceran porque todas se sostienen con los mismos
principios. La geometria concreta podra ser el resultado de un proyecto estereotémico detalladisimo,
como sucede a partir del fin de la arquitectura gética, o de un proceso constructivo
desarrollado fundamentalmente en la obra, como en la propia arquitectura gética del llamado
periodo clasico, pero en todas las formas percibiremos la dificil superacion del reto de cubrir
un espacio usando piezas de pequefio tamafo soportadas unas con otras sobre el
vacio.(Plano 3).

Este parecido “de fondo” viene a ser un efecto fundamental a conseguir con nuestra
restauracion. Lejos de perseguir la modernidad con el disefio de estructuras superpuestas
con superficiales parecidos “compositivos”, se trata de buscar elementos que enlacen con
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las obras anteriores y estén a la vez inmersos en el mundo de las formas desarrolladas
por la arquitectura contemporanea apoyandose en principios sustanciales de la construccion.
Asl, en Antoni Gaudi o en Félix Candela podemos encontrar unas investigaciones
arquitectonicas de las que no tomaremos el catdlogo de resultados sino el rigor con que
la forma y la construccion se juntan sin posible separacién. Perseguir ese rigor, como hicieron
los que construyeron la Catedral, nos ayudara en la integracion de la solucién, pero permitiendo
siempre el reconocimiento de cada obra sucesiva como un agregado del momento en
que se construyé realmente.

Como segundo efecto, buscaremos una integracion sin imitacién, dando por sentado
que en el futuro se podra identificar la cultura material a la que pertenece la obra, es decir,
que tendré un sello temporal ineludible porque forma parte de un mundo tecnolégico y
econdémico distinto del anterior y del siguiente, y porque no puede evitar las referencias
lejanas a formas anteriores ni se comprende sin estos antecedentes. Pero no necesitaremos
afiadir otros sellos de supuesta actualidad porque no imitaremos otras formas pasadas.

Por otro lado, resulta interesante indagar hasta dénde puede llevar una investigacion
formal y constructiva de este tipo, recomponiendo una tradicién en la que la arquitectura
era la principal creadora de formas geométricas y la principal demandante de sus
investigaciones cientfficas, relacién entre ambas disciplinas que se ha mantenido todavia
en esos creadores antes mencionados y que, de otra manera, tratamos de readaptar aqui,
conscientes de que la obra de restauracion debe ser parte del mundo de la arquitectura
actual, no un universo cerrado y aparte. (Plano 4).

En nuestra propuesta hacemos aparecer una serie de temas concretos que vamos a repasar
brevemente. En primer lugar, el empleo de los paraboloides hiperbdlicos como formas adecuadas
alo que estamos diciendo sobre la coherencia estructural, pues se trata de elementos que
funcionan sélo comprimidos gracias a su configuracion, y porque contienen “reglas” en
su interior, lo que hace que su construccion sea relativamente sencilla. La cubierta del pértico
se resuelve con esta superficie para obtener una continuidad entre las fachadas norte y oeste,
dentro de una propuesta global de unificacién volumétrica de la Catedral. (Plano 5)

Este tema de las superficies regladas es, en todo caso, muy antiguo, y se encuentra
en la arquitectura antes que en los tratados de geometria: facilita tanto la talla de la piedra
como la preparacion de las cimbras, como, en ocasiones, la construccién sin necesidad
de éstas.
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Fig. 3. Proyecto de cubierta del pértico, a base de racimos de jabalcones
de madera soportando las vigas de la estructura reglada que forma la
superficie de cubierta como paraboloide hiperbélico.



En el proyecto lo incluimos también en la configuracion del piso
de la sala sobre el portico, donde nos permite adaptar las pendientes
de las distintas direcciones de circulacién a los elementos existentes,
con sus distintas alturas, y hacerlo sin emplear escalones intermedios
que impidan o dificulten el paso a personas de movilidad limitada.

Dentro de ese mundo de referencias en que nos movemos, creemos
importante resaltar también que nos econtramos trabajando sobre un
pértico tardogdtico, un tipo de estructura cuyas bévedas vienen a ser
cubiertas apuntaladas en muchas direcciones. Si los vemos con la
mirada de los analistas estaticos que estudian el funicular para hacer
comprensible su contrario, la linea de empuijes, los racimos de terceletes
y sus ramificaciones en combados y ligaduras vienen a tejer la trama
de una tela suspendida de los pilares del pértico, tela cuya urdimbre
de plementos se encaja entre los nervios impidiendo su inestabilidad
lateral. (fig.3).

Ese mismo principio rige las estructuras de madera de esa época’
y lo hemos aplicado en la estructura que proponemos para soportar
la superficie de la cubierta: una serie de racimos de puntales de
madera laminada que, articulados en sus extremos y atirantados
inferiormente por el forjado de la sala, tienen una gran adaptabilidad
dimensional, lo que permite la correccion de los replanteos en obra
para ajustarse a las dimensiones de lo que va saliendo durante su curso,
lo que, como todos sabemos, es siempre distinto de lo que tenemos
dibujado.

En el proyecto también tenemos en cuenta el enriquecimiento decorativo que se ha
hecho histéricamente sobre la arquitectura construida. Si hoy en dfa la nocidn de “sinceridad
constructiva” parece censurar el uso de colores o exigir que las fabricas se muestren
desnudas, lo cierto es que casi nunca fue asi: las superficies se revestian y policromaban,
y las formas generales —cornisas, bovedas o pilastras- se labraban finamente para hacerlas
més bellas o cargarlas de significados simbdlicos®.

Queremos ofrecer una propuesta similar sobre la estructura de madera que proponemos,
no sélo por embellecerla sino también como una “llamada de atencion” sobre esa pérdida
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Fig. 4. Aspecto interior del espacio sobre el pértico y bajo la cubierta, con la estructura de madera que se propone policromar.

de espesor artistico que sufrimos en la arquitectura desde hace ya un par de siglos. Quiza
con el tiempo podamos vencer a una cultura que, vulgarizada, esté destruyendo continua
pero inexorablemente una faceta fundamental de nuestro patrimonio, la de los revestimientos
y policromias que decoran y protegen a las estructuras de fabrica. (fig.4).

Y volviendo a las superficies regladas, y dentro del mundo de referencias al arte
moderno en que desarrollamos el proyecto, hay que hablar def tema empleado en la definicién
de la torre para el ascensor exterior. Vaya por delante que su ubicacion y su volumen tratan
de hacer juego con los voliimenes ya existentes alli, el de la torre medieval de la escalera
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Fig. 5. Alzado norte sefialando las distintas torres o volimenes exentos que se han ido agregando con el paso del tiempo, insertando también

la que ahora se propone para albergar el ascensor.

del transepto norte y el de la tardobarroca capilla del Cristo, sumandose a ellos para formar
una serie de desarrollo temporal, pero también sustituyendo en cierto modo a los pequefios
cubos del primer encastillamiento de Gasteiz, de los que todavia se encuentra uno
embebido en la esquina noroeste. (fig.5).

La solucién formal concreta ha pasado por la revision de un tema, pictérico primero y
escultorico después, del artista suizo Max Bill, postulador del llamado “arte concreto”, un
tema que sometemos a otra vuelta de tuerca, ésta arquitecténica. Se trata de formalizar
la transicion entre cinco figuras geométricas regulares ~cuadrado, pentégono, hexagono,
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heptagono y octégono-, circunscritas a una misma
circunferencia, mediante planos alabeados que se desarrollan
en el espacio. (fig.6).

La obtencién de estas geometrias exige la participacion
de maquinas de labra con control numérico dirigidas por
ordenador, lo que nos devuelve al tema de la inevitable
presencia de la tecnologia actual en las obras que
efectuamos y de la huella que dejaran para su identificacién
histérica.

La construccidn de la pieza, por otro lado, acude a recursos
de canteria como los engatillados y la inclusion de Ilaves
de atado entre hiladas, que deben asegurar tanto la
cohesién estructural como la exactitud del montaje de unas
formas para las que la plomada no sirve. Estos recursos

\ constructivos proceden ya de la antigliedad tardia y se
encuentran en obras de fabrica mas modernas. Como hemos
visto antes, los usamos también en la obra de la torre.

Por otro lado, esta reocupacion del entorno de la
Catedral con la torre del ascensor forma parte de un
conjunto de intervenciones que quieren ampliar su espacio
vital y darle una presencia mas patente en la ciudad, en
correspondencia con el protagonismo cultural que parece
estar tomando y que deseamos se mantenga y aumente.
La creacién de un jardin urbano en el lado norte, como
antesala verde al edificio y como rememoracion de la situacién en que en cierto momento
se encontrd la Catedral, fortaleza en lo alto de un cerro, y el cerramiento de un atrio al
sur, en el lugar que deberfa haber ocupado un claustro que la iglesia nunca tuvo porque
no se construyé como sede episcopal y no tuvo capftulo hasta su ascenso de colegiata a
catedral en el siglo XIX, son propuestas dirigidas a esa amplificacion del monumento.

Esa historia institucional del edificio no se cumple en negativo, como la de una catedral
que nunca lo fue, sino que, puesta en positivo, se trata de una fundacién, probablemente
real aunque no tengamos constancia documental, que se engarzaba en el hilo de desarrolio
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Fig. 6. Crecimiento de poligonos equilateros en la propuesta de Max Bill. Desarrollo de los
poligonos circunscritos y generacion de superficies regladas para la transicién entre ellos,
formando el volumen exterior de la torre del ascensor.

econdmico que era el Camino de Santiago, que tenia una torre para guia y reclamo de
peregrinos®, con un acceso porticado bajo ella -pértico donde aun hoy se celebra
especialmente la fiesta de Santiago-, y que contaba con un hospital, el de Santa Marfa,
enfrente de ese pdrtico, cruzando la calle, edificio desaparecido en el sigio XIX para la construccion
de un moderno seminario™.

Esta calle se rebajé en alguna de las sucesivas reformas urbanas desde el siglo XIX, dejando
en el aire el suelo del pértico y los cimientos de sus machones. Ahora vamos a recuperar
esos niveles con la construccion de un basamento de canterfa contenido por un muroy

lemente
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Fig. 7. Simulacién del cerramiento con rejas de motivos vegelales entre los machones del pértico.
La propuesta final debera venir de un artista escultor.

con motivo de esas reformas urbanas, y daremos entrada e iluminacion al portico desde
su frente natural, protegido de inclemencias con unas mamparas de vidrio sobre una carpinteria
de bronce exenta de la estructura histérica, en sefial de que, probablemente, ese portico
no se cerraba nunca. (Plano 6)

¥ reutilizando los mismos argumentos dados antes, motivamos la propuesta de una
nueva reja de fundicion de bronce, sobre el modelo que habra de darnos un artista escultor
relevante. Otra vez se pretende enriquecer el edificio y mostrar que la restauracion no es
s6lo la conservacién de lo que nos ha llegado sino también su actualizacion constructiva,

funcional simbdlica (fi 7)
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3.- “UNE PROMENADE ARCHITECTURAL". EL USO DE LOS
MONUMENTOS

Para concluir esta presentacion, querriamos hacer otras dos consideraciones sobre el
uso y disfrute de los monumentos y sobre la finalidad ptblica de nuestra actividad como
restauradores.

La primera es sobre la necesidad de recuperacion de las inversiones pibicas por parte
de una sociedad Gue, cada vez mas, demanda un servicio cultural basado en el conocimiento
de nuestro patrimonio. Lo Ilamamos “turismo cultural” con cierto desdén, pero es lo que
aporta los recursos de los que vive la restauracion y la investigacion de nuestro patrimonio.
Y cuanto mas turismo admitamos, més recursos tendremos y mejores obras y estudios podremos
hacer, entre otras cosas, para preparar a los monumentos frente a los efectos que implica
la inevitable masificacion. (Plano 7).

Por otro lado, y por encima de lo anterior, hay que dejar claro que no se trata de convertir
a nuestros monumentos en parques tematicos, sino en museos monogréaficos en los que
el propio edificio, su historia y la de la ciudad o el territorio en que se encuentra, sus relaciones
con otros lugares y culturas, etc., son los temas de exposicion. No son articulos culturales
de rapido consumo, sino motivos para la ilustracién del pueblo. Y no nos pertenecen a
los especialistas; somos nosotros quienes debemos abrirlos y ponerlos en comunicacién
con el publico.

La propuesta global para la Catedral de Vitoria asumié esa finalidad desde su movimiento
de apertura, y cree que en ella se encuentra la Gnica posibilidad de éxito de su restauracion.
Por eso se plantea como objetivo de la obra la preparacion del monumento para un “paseo
arquitectonico” abierto a todos: rampas, suelos inclinados, escaleras y ascensores conducen
a través de espacios habitualmente no visitados en otras catedrales, hasta llegar al
campanario de la torre, convertido en mirador sobre la ciudad y la llanada alavesa, otra
vez como recuerdo de que Vitoria se encuentra aqui por ese dominio sobre el territorio
circundante. (Plano 8).

Pero ademds, y como sefal de que todavia querriamos ir por delante de esas necesidades
ya acuciantes, se sugiere en este primer proyecto el posible uso del espacio sobre el
portico de la Catedral como sala de exposiciones, como pequefa sala de conciertos de
camara o como “foyer” de la sala de conciertos en que la Catedral puede convertirse sin
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dejar de ser un edificio de culto cristiano y un museo de sf mismo; sugerencia que se enmarca
dentro de las tendencias actuales a convertir a los museos en lugares de “agitacion
cultural”, y a sus espacios en contenedores de usos diversos en momentos alternos.

Todo esto y més deberfa ofrecer la Catedral de Vitoria: coherencia constructiva,
actualizacién formal, remembranza histérica, funcionalidad abierta a la sociedad. A ello
se dirigen las propuestas que hemos presentado aqul. (Plano 9).
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Plano 8. Esquema de las circulaciones para la visita a la Catedral musealizada.
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Plan 9. Vista axonométrica del conjunto de la propuesta, desde el noroeste
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