


È¡ÈÞúÌÈ*::.1



Portada: Sansón derr¡bando el templo de Jerusalén
Aquarel.la, 15,5 x 1 4,7 cm
Domingo García-Pozuelo Asins, 1991 (col.lecció particular).
Fotograf¡a de Montserrat Baldomä

Pres¡dent de la Diputació de Barcelona
Excm. Sr. Ny'anuel Boyes i Vila

Diputat President de la Com¡ss¡ó lnformativa de Cultura
llm. Sr. Jordi Labòriê i l\,4artorell

Diputats membres de la Comìssió lnformativa de Cultural
llm. Sr. Ferran Bello I Hernáiz
llma. Sra. N/. Aurèlia Capmany i Farnés
llma. Sra. Núria Albó iCorrons
llm. Sr. Sebastià Bibas i Garolera
llm. Sr. Francesc Jové i Pal

llm. Sr. Jacint Codina i Pujols
lim. Sr. Enric Vila iAndreu
llm. Sr. AntoniAlbesa iVilalta
Ìlm. Sr. Antoni Lobo i Gutiérrez

Coord¡nador de l'Àrea de Cultura
Sr. Jordi Font i Cardona

D¡putat Pres¡dent de la Comissió lnformativa de Cooperac¡ó
llm. Sr. Jordi Labòrìa iMartorell

D¡putats membres de la Com¡ss¡ó lnformat¡va de Cooperació
llm. Sr. Batomeu l\,4uñoz iCalvet
lm. Sr. lgnasì l\loreno iMarcos
llm. Sr. Celestí Sénchez i Gonzá ez
llm. Sr. Josep Azuara i González
lm. Sr. Josep Bober i Camprubí
llm. Sr. Joan Usart i Barreda
llm. Sr. Anloni l\lorral i Berenguer
Excm. Sr. Enrique Lacalle i Coll

Coordinador de l'Àrea de Cooperació
Sr. Juan Echánìz ì Sans

Serve¡ del Patrimoni Arquitectòn¡c Local?

Cap del Setuei
Sr. Antoni González i l\loreno-Navarro, arquitecte

Cap de la Secció Tècnica
Sr. Pablo J. Carbó i Belrhold, arquitecte

Cap del Negociêt de Projectes ¡ Obres
Sr. Antonio E izondo i Cocolina, aparellador

Cap del Negoc¡at de Documentac¡ó ¡ Difus¡ó
Sra. Raquel Lacuesta ì Contreras, historiadora de l,art

Cap de¡ Negoc¡at d'lnvestigació
Sr. Albefto López I Mullor, arqueòleg

Cap del Negoc¡at Administrat¡u
Sra. Rosa l\laria Serrâno I Bonell

Negociat de Projectes ¡ Obres
Sr. Josep Rovira i Pey, arquitecte
Sr. Sântiago Rius i Erill, aparetlador (fìns at 31.3.91 )
Sr. Antoni Rius i Erill, aparellador
Sr. Josep Maria lVoreno i Lucas, arquitecte tècnic
Sra. [..4. Teresa Gómez i Casas, delineant
Sr. Jordi Sera i Artigas, deiineant
Sr. Salvador Santolària ì Castan, arqultecte tècnic (des det I 6.2.90)
Sr. Joan Salvador Surfs i Sala, de ineant (fìns al 31.1 O.gt )
Sr. José Javier Sanz Suescun, delineant
Sr. Joan Francés i Esto.ch, fotògraf (fins a 1.4.9'i )
S.a. Monrserrat Baldorà i Soto. fotografa {des del ,6.7.9-)

Sra. Anna Alvaro I l\y'illán, maquetista
Sr. Jordì Vey i lvartín, delineant (des de t'1.1.92)
Sr. Jaume Bassas i Carné, arquitecte tècnic (des de l'1.2.92)

Negociat de Documentació ¡ Ditus¡ó
Sra. Nl. Antònia Carasco i Maa!í, auxitiar de biblloteca
Sra. fV. Dolors Forés i Mendialdúa, documentalista gràfica
Sra. lmmaculada Vilamala i Aliguer, hìstoriadora (des del 16.2.90)
Sra. Anna M. Vintró i lvlartín, auxiliar administrativa (fins âl 9.4.90)
Sr. Francesc Beltrán i Fernández, auxiliar administratiu
Sra. Carme Glòria Pujol Ì Nadal, auxiliar administrativa

Negociat d'¡nvest¡gâció
Sra. Maria José Sureda ì Berná, historladora de l'art
S'¿..Arra Castellalo I -resserra, h.storiadora
Sr. A var Cairal i Mata, arqueòleg
Sr. Javler Fierro i Macía, arqueòleg
Sra. lsabel Serra i Artìgas, delineant

Secretària del Cap del Serve¡
Sra. Carme Gas i Casanovas

Negociat Admin¡stratiu
Sra- Rosa Berné i Canut, administrativa
Sra. Irinitat Prieto i Manínez, auxilia. adm¡nistrativa
Sra. Roser N,4artínez i Sánchez, auxillar êdminlstrativa (fins al 31 .3.9'j )
Sra. Rosa l\,4oreno i Mateos, auxiliar administrativa (Tins ai I b.1 2.92)
Sra. Núria Solé i Flamerich (des det 1 0.6.91 )

Durant el període comprès entre i990 i 199b, data
d'aquesta edició, ens han deixat alguns companys
i col.laboradors que, d'una manera o altra, han fet
poss¡ble la feina que aquí us presentem:
el funcionari del Servei Josep Maria Moreno
Lucas, arquitecte tècnic (t 15 de novembre de
1 994); l'arquitecte col.laborador Manuel Gimeno
Bartolomé (l 26 de juny de 1993), i el ferrer Joan
Capellas Torrescasana (T 1 de setembre de 1992).
Descansin en pau.

@ D¡putació de Barcelona

ISBN: 84-77944059

Direcció:
Antoni González Moreno-Navarro

Coord¡nació:
Raquel Lacuesta Contreras

Redacció:
lvlarisa Díez Díez

Traduccions al castellà:
María Dolores Benavides Luna

Acabat d'imprimir a Barcelona, el d¡a 16 de novembre de 199S.

lmpressió: Cuscó Arts Gràfiques, SA
DipÒsit legal: B. 31484-1 995
Realitzac¡ó-edició: lnstitut d'Edicions de la Diputació de Barcelona

Servei del PatrÌmon¡ Arquìtectònic Local
Diputació de Barcelona
C/ Comte d'Urgell, 187
Edifici del Rellotge. Planta baixa
08036 Barcelona
Catalunya. Spain

Tel.: 34 - (9) 3 - 4022173 Fax: 34 - (9) 3 - 4022490

1 ElSetueivapeftånyer-ål'ÀreadeCuturêfinsa'lSdegenerdelgg2.Etdial6vaser
rncorporat ô r Are¿ oe LoopeTêc o,

2. É SeNei del Pâtrimoni Arquitectònic va passar a denomjnatrse Setuei del patrimoni Ar
quilectònic Loca el dia 1 d'abril de 1993.



lndex

:¡

Els anys màgics
Los años mágicos
Antoni González Moreno-Navarro

La Memoria y la Piedra
La Memòria i la Pedra.
Carlos Castilla del Pino

Patrimonio, Memoria y Proyecto
Patrimoni, Memòria i Projecte. .

Antonio Fernández Alba

El malson de Samsó
La pesadilla de Sansón. . . . . ..
Antoni González Moreno-Navarro

Obres (1990-19921

Antiga adoberia de Cal Granotes. lgualada
Ant¡gua curt¡duría de Cal Granotes. lgualada......
Església parroquial de Sant Miquel. Cardona . . . . .

lglesia parroquial de San Miguel. Cardona.
Pont Vell. Jorba .

Puente Viejo. Jorba
Antiga Casa de Ia Vila. La Pobla de Claramunt . . . .

Antiguo Ayuntamiento. La Pobla de Claramunt. . . .

Monestir de Sant Llorenç del Munt. Matadepera . .

Monasterio de Sant Llorenç del Munt. Matadepera

7

B

Pont de Vilomara o Pont Vell. El Pont de Vilomara-Manresa . . . . .

Puente de Vilomara o Puente Viejo. El Pont de Vilomara-Manresa
Campanar de l'església de Sant Esteve. Granollers
Campanario de la iglesia de San Esteban. Granollers.
Antiga església de Santa Eulàlia de Gironella
Antigua iglesia de Santa Eulalia de Gironella .

Teatre del Centre Vilassanès. Vilassar de Dalt
Teatro del Centro Vilasanés. Vilassar de Dalt
Capella del Santíssim de l'església de Sant Miquel. Cardona.. . . .

Capilla del Santísimo de la iglesia de San Miguel. Cardona . . . . .

Església de Sant Ouirze i Santa Julita. Muntanyoìa
lglesia de San Ouirce y Santa Julita. Muntanyola . . .

Can Puget. Manlleu
Casa Puget- Manlleu
Can Lluch. Gavà . .

Casa Lluch. Gavà . .

Palau Güell. Barcelona
Palacio Güell. Barcelona . . . .

Antigues Escoles Catalina Figueras. Tona . .

Ant¡guas Escuelas Catalina Figueras. Tona . .

Can Casas. El Bruc.
Casa Casas. El Bruc.
Casa Sensat-Pagès. El Masnou
Casa Sensat-Pagès. El Masnou

Annex

Altres activitats, 1990-1 992

85
95
99

107
111
121

125
131

133
141
143
155
159
167
171
171
179
195
201
209
213
221

¿25
233

o

13

15
19

zt
25

29
37
41

51
trE

61

63
67
69
B1 237



lntroducció

Els anys màgics

Al Servei del Patrimoni Arquitectònic Local sentim la immensa i ínti-
ma satisfacció de presentar la nova Memòria d'activitats, la cinquena
des que el Servei va ser renovat el 1981 . Correspon aquesta d'ara a
un període especialment significatiu, tant de la història del país com
de la del mateix Servei. Van ser anys, del 1990 al1992, plens d'il.lu-
sions i de fites inesborrables. Uns anys màgics, testimonis dels Jocs
Olímpics de Barcelona, de les transformacions de les nostres ciutats,
de la consolidació definitiva de la convivència democràtica.

Van ser també anys decisius per a I'SPAL. Vam aconseguir consoli-
dar la posada en pràctica del nostre mètode de treball pluridisciplina-
rl. Un mètode basat en el rigor científic del coneixement del monu-
ment (amb tota la seva complexitat documental, arquitectònica i

significativa) i en el plantejament racional de les solucions, sense re-
nunciar aquestes a la creativitat propia del disseny arquitectònic. Es
va refermar el caràcter municipalista de la nostra feina amb l'ads-
crlpció del Servei a I'Area de Cooperació i l'endegament de la seva
actuació a través del PCAL, el programa de cooperació i assistència
local amb què la Diputació de Barcelona distribueix de forma racional
entre els ens locals els recursos públics que administra.

El context més estrictament disciplinari de la nostra feina (la valora-
ció, protecció i tractament del patrimoni arquitectònic) va conèixer
aquells anys una situació més contradictòria. Es evident que, des-
prés d'un temps de desori, la disciplina de la restauració monumental
va millorar al nostre país. L'extensió d'una mentalitat científica pluri-
disciplinària va reduir els marges de l'arbitrarietat. D'altra banda, es
van fer més insistents els crits d'alerta sobre el necessari arrelament
de la pràctica del manteniment com a complement indispensable de
la restauració, i sobre la necessitat que en aquestes comeses els
ciutadans, els usuaris del patrimoni, prenguin la torxa d'una adminis-
tració que no pot ser omnipotent.

Però simultàniament, han anat fent-se ressò en la societat els efec-
tes d'un vaivé pendular covat en els ambients professionals i alimen-
tat o consentit per algunes administracions públiques. En la trans-
formació del nostre hàbitat han estat anys d'infravaloració del fet
històric a causa de l'embadaliment que produlen els cants de sirena
d'un futur que, per fi, semblava a I'abast. Per això van sovintejar més
que en èpoques anteriors els enderrocs injustificats d'edificis histò-

;'
rics i les intervencions inadequades, de vegades absurdes, en els
monuments o les trames urbanes, fetes i acceptades en nom d'una
mal entesa modernitat.

En la primera part d'aquesta publicació tres articles reflecteixen com
en aquells anys, certament, el patrimoni com a memòria va ser la
causa de molts malsons. Es tracta dels textos de tres conferències
dels quals es publica en primer lloc la versió original en què van ser
pronunciades.

En la segona part creiem que queda palès com el Servei ha intentat
aportar la seva contribució a l'evolució positiva de la restauració mo-
numental, la qual cosa ha estat possible gràcies a la rectitud i raciona-
litat de la línia traçada per l'Administració a la qual pertany l'SPAL.

Anton i González M oreno-Nava rro
Cap del Servei del Patrimoni Arquitectònic Local
Barcelona, juny de 1995



lntroducción

I
Los años mágicos

En el Servicio del Patrimonio Arquitectónico Local sentimos la inmen-
sa e íntima satisfacción de presentar la nueva Memoria de activida-
des, la quinta desde que el servicio fue renovado en 1gB1 . corres-
ponde la presente a un período especialmente significativo, tanto de
la historia del país como del mismo Servicio. Fueron años, desde
1990 a 1992,llenos de ilusión y de hitos imborrables. Unos años má-
gicos, testimonio de los Juegos olímpicos de Barcelona, de las trans-
formaciones de nuestras ciudades, de la consolidación definitiva de
la convivencia democrática.

Fueron también años decisivos para el sPAL. conseguimos consoli-
dar la puesta en práctica de nuestro método de trabajo pluridiscipli-
nar, basado en el rigor científico del conocimiento del monumento
(con toda su complejidad documental, arquitectónica y significativa),
y en el planteamiento racional de las soluciones, sin renunciar éstas a
la creatividad propia del diseño arquitectónico. Se reafirmó el carác-
ter municipalista de nuestra labor con la adscripción del servicio al
Area de cooperación y el encauzamiento de su actuación â través del
PCAL, el programa de cooperación y asistencia local a través del cual
la Diputación de Barcelona distribuye de forma racional entre los en-
tes locales los recursos públicos que administra.

El contexto más estrictamente disciplinar de nuestra tarea (la valora-
ción, protección y tratamiento del patrimonio arquitectónico) conoció
aquellos años una situación más contradictoria. Es evidente que,
después de una época de desbarajuste, la disciplina de la restaura-
ción monumental mejoró en nuestro país. La extensión de una men-
talidad científica pluridisciplinar redujo los márgenes de la arbitrarie-
dad. Por otra parte, se hicieron más insistentes los gritos de alerta
sobre el necesario arraigo de la práctica del mantenimiento como
complemento indispensable de la restauración, y sobre la necesidad
de que en estos cometidos los ciudadanos, los usuarios del patrimo-
nio, tomen la antorcha de una administración que no puede ser omni-
potente.

Pero simultáneamente han ido haciéndose eco en la sociedad los
efectos de un vaivén pendular incubado en los ambientes profesiona-
les y alimentado o consentido por algunas administraciones públicas.
En la transformación de nuestro hábitat han sido años de infravalora-
ción del hecho histórico a causa del embelesamiento que producían

los cantos de sirena de un futuro que, por fin, parecía estar al alcance.
Por ello fueron más frecuentes que en épocas anteriores los derribos
injustificados de edificios históricos y las intervenciones inadecua-
das, a veces absurdas, en los monumentos o las tramas urbanas,
realizadas y aceptadas en nombre de una mal entendida modernidad.

En la primera parte de esta publicación tres artículos reflejan cómo en
aquellos años, ciertamente, el patrimonio como memoria fue la cau-
sa de muchas pesadillas. Se trata de los textos de tres conferencias
de las cuales se publica en primer lugar la versión original en que
fueron pronunciadas.

En la segunda parte, creemos que se pone de manifiesto cómo el
Servicio ha intentado aportar su contribución a la evolución positiva
de la restauración monumental, cosa que ha sido posible gracias a la
rectitud y racionalidad de la línea trazada por la Administración a la
cual pertenece el SPAL.

Antoni González Moreno-Navarro
Jefe del Servicio del Patrimonio Arquitectónico Local
Barcelona, junio de 1995



La Memoria y la Piedra.

Carlos Castilla del Pino*x

Ouiero dar las gracias al organizador de este Simpos¿ Antoni
González, por su gentileza para conmigo al ìnvitarme a clau-
surar estas jornadas. Por otra parte, siento gran temor ante
las expectativas que se hayan podido crear sobre lo que un
psiquìatra puede decirles a arquitectos, restauradores, histo-
riadores del arte. Sin embargo, espero poder hacerles ver de
qué forma también los psiquiatras somos restauradores y,
por consìguiente, hasta qué punto es factible una analogía
entre lo que han de hacer ustedes y hemos de hacer noso-
lros.

Sujeto individual, sujeto cultural

Hablar de un país, de una comarca, de un pueblo como de
una entidad, como una entidad a la que conviene el calificati-
vo de suTeto 

-Andalucía 
o Cataluña, por un lado, Córdoba o

Barceiona, o Ripoll o Écija por otro, como sujetos, por su-
puesto como sujetos h¡stór¡co-cúturales-, al modo como
se calÌf ica de sujeto a un individuo, puede parecer desmesu-
rado. No se trata, claro está, del país, comarca o pueblo
como entidad política, al modo como se define una región o
una provincia o una nación, sino cualquiera de ellos como
mera entidad cultural. La cultura es un discurso cuyos signifi-
cantes definen realmente, es decir, delimitan, diferencian
una cultura de cualquiera olra. La cultura es la identidad de
un colectivoy es por lo únìco que a dicho colectivo se le iden-
tìfica y, en consecuencia, se le reconoce, y por eso puede
hablarse de la cultura como lo subje.livo, como el suieto de
un país, comarca o pueblo determinados. Nadie hablá ya del
<almar de un pueblo, que eso es un concepto idealista e
ideológico, sino de su cultura. A partir de ahora hablaré de
pueblo como concepto aplicable a un colectìvo con una iden-
tidad cultural diferenciadora.

Un pueblo es, pues, un sujeto histórìco porque tiene una cul-
Ìura, y ésta ha sido adquirida a través del tiempo nunca del
todo perdido, a expensas de lo que ll¿jmamos Ia historia.
Como en Marcel Proust, estamos a la búsqueda, desde ei
presente, de un tiempo perdido pero recuperable, y la histo-
ria se nos presenta en forma de un discurso fragmentado,
siempre incompleto, y que acaba por constitulrse en el tiem-
po recobrado, como los cuentos rotos de Adriana, que utilizo
Antoni González como metáfora en sus palabras de introduc-
ción a este Simposi.

Este concepto de tdentìdad cultural es de carácter sincróni-
co, y ello no debe olvtdarse, a diferencia de la historia, que es
diacronía. El concepto de cultura es relativamente reciente,
es Ia aportación clave de Ìa antropologÍa cultural, y ofrece un
modelo de una potencia complementaria al concepto de
identidad histórica. que por su diacronía y f ragmentación es
mucho más ambiguo. Para decirlo de otra forma: nos recono-
cemos más fácilmente en lo que actualmente somos que en
lo que hemos sido o en el proceso mediante el cual hemos
llegado a ser.

La cultura es la identidad de un pueblo; la historia, su biogra-
fía. Pero, a diferencia de la cultura, que por su actualidad está
aquí, y operamos con ella y dentro de ella, y la usamos -esnuestra lengua, es nuestro sistema de creencias, de rilos, de
mores-, la historia hay que re-construirla porque la historia
misma se ha encargado de deconslruirse.

Esto no hay que olvidarlo cuando se trata de problemas
como los que ustedes tienen entre manos, a saber: que /a
histor¡a es un proceso de construcción/deconstrucc¡ón. La
mezquita de Córdoba es historia, pero también lo son la pri-
mitiva e inacabada catedral del obispo Manriques y la ulterior
y acabada catedral renacentista y barroca. Y la catedral de
Santiago de Compostela, que en una consideración sincróni-
ca la contemplamos como (la catedral de San.tiagor, es,
como todo proceso histórico, como la propia mezquita de
Córdoba a que antes he hecho referencia, un palimpsesto,
en el sentido en que Gérard Genetle concibe el discurso na-
rrativo: una imagen feliz, porque viene a decirnos que en el
texto se vìslumbran ìndicios de textos anteriores, borrados
en gran parte para el aprovechamiento ulterior del pergami-
no. AsÍ, la mezquita de Córdoba, por ejemplo, que es mez-
quita-catedral, como habitualmenÌe se la llama, es también
parroquia del Sagrario, incrustada en la ampliación de Alman-
zor y que sólo conocen algunos feligreses que allí fueron bau-
tizados, casados o asisten a misa. De forma que en su recìn-
to tenemos: las tres construcciones califales, la de Almanzor,
los restos de la ìglesìa visìgótica de San Vìcente y tres cons-
trucciones católicas postarábigas. Y la catedral de Santiago
es cuando menos media docena de catedrales. y ayer se nos
decía que el teatro romano de Sagunto, en tanto sólo que
romano, era en indicios, cuando menos. hasta tres. Esto son
sólo algunos ejemplos. Pero lo que con ellos se plasma pue-
de elevarse a la categoría de principio, que me atrevería a
enunciar de la manera sìguiente: todo ed¡f¡c¡o al que conferi-
mos categoria de histónco ha de ser concebido no sólo como
discurso, sìno como un género particular clel mismo, una na-
rración -en piedra, ladrillo, argamasa, yeso, hormìgón...

Sujeto, alteración y falsificación del sujeto

Pretendo llevar la analogÍa entre sujeto como concepto def i-
nidor de un individuo y sujeto como concepto definidor de
una cultura a lãs últimas consecuencias, es decir. hasta don-
de sea posible.

Todos nosotros nos vemos, los unos a los otros y cada uno
consigo mismo, construidos como sujetos, y con los sujetos
tiene lugar la interacción. Ên tanto que psìquiatra me veo dl-
rectamente con sujetos. a diferencía de lo que ocurre en
otras especialidades médicas, que actúan directamente con
órganos, aparatos o sistemas. Ouiero decir que un cardiólo-
go, pongamos por caso, se ocupa del corazón de un sujeto,
mientras que nosotros, los psiquiatras, tenemos como ob-
jeto al sujeto mismo. Y de esta suerte, una alteración mental
es en última instancia un trastorno que afecta al sistema del
organismo en donde tiene lugar esa f unción que se denomi-
na hacer de sujero. Un depresivo, un maniaco, un esquizol,é-
nico, y también un ebrio, son individuos a los que <se les
altera el sujeto) -la expresión parece un tanto bizarra, pero
es la que melor expresa lo que ocurre en tales casos-, y por
eso se alteran como sujetos, hasta tal punto que, mientras la
alteración persiste, su identìdad es otra: son otros sujetos
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La Memoria y la Piedra

1ü
distintos a los que eran anles; incluso, en algún caso, no pue-
de recuperar su identidad anterior. Pero también vemos his-
tér¡cos y simuladores que falsifìcan su identidad y se hacen
pasar, mediante una representación, por otros sujetos distin-
tos a lo que ellos mismos son: la mentira, entonces, no resul-
ta ser una falsif icación de un dato, de un hecho 

-ayer 
estuve

en el cine, y no fue así-, sino de ellos mìsmos en su totali-
dad. Por último, también hay pacientes que, como los afec-
tos de Alzheimer, progresivamente de.ian de hacer de suje-
tos y concluyen, en su demenciac¡ón total, por no saber
quiénes son: han resignado su posibilidad de ser sujetos por-
que ya no tìenen la historia, la enfermedad se la arrasó.

Pero, por otra parte, para ser sujeto se requiere un contexto
en el que se posibilite serlo, es decir, se facìlite el lugar, el
fopos donde sea factible construirse o darse por construido
como sujeto. Nadie es sino en la situación en la que hace-de.
Este contexto es, desde luego, el grupo socìal, pero susten-
tado en los parámetros de la.cultura. Mi experiencia se refle-
re a las consecuencias de la deconstrucción cultural y a los
medìos que se adoptan para el tratamiento, digámoslo así,
de la misma. ¿Oué significa que en ciudades como Barcelona
encontremos no ya la <casa> de,Andalucía, o de Galicia, o de
Murcia, sino incluso la (casa) de algunos pueblos en donde
se dan cita aquéllos que nacìeron y vivieron sus primeros y
tal vez los segundos años de su existencia, como, por ejem-
plo, la <casa de Castro del Ríor 

-pueblo 
en el que ahora

habito-, en la que los castreños se encuentran y en la que
hacen de vez en vez de tales, o, mejor dicho, de lo que ellos
todavía son cuando pueden serlo, de lo que de castreños aún
son? Las consecuencias de los procesos de inculturación y
lrasculturación son en ocasiones muy dramáticas, V desde
luego responsables de alteraciones que conciernen d¡recta-
mente al sujeto, es decir, a su deconstrucc¡ón histórico-cul-
tural como sujeto, obligado a denegar su historia, a no usar
de su pasado, a vivirse en discontinuidad con su presente.

Teoría del suieto

Desde hace unos años estoy dedicado a la construcción de
una teoría del sujeto, de la que he publicado algunas anti-
cipaciones. Uno de mis colaboradores ha construido un mo-
delo de sujeto de carácter computacional, de una gran po-
tencia heurística. No es el momento para exponer el corpus
de estas aportaciones. Ouiero hacer constar que para mí no
es un tema en el que ìmproviso, sino del que puedo exponer-
les algunas consideraciones a part¡r de las cuales plantear el
problema que nos ocupa.

Un organismo es sujeto -y esto es válido incluso para orga-
nismos no humanos, por lo pronto para nuestros animales
domésticos- cuando adquiere los rasgos de su conducta
que le permiten su identificación/diferenciación. Tanto da ha-
blar de identidad de alguien, de cada uno de nosotros, cuanto
de nuestra dìferenciación. Se posee identidad cuando la ìma-
gen ofrecida por cada cual ha llegado a ser dìferente. Esta
diferenciación, esta sìngularidad, se logra a su vez a expen-
sas de la historia personal, es decir, de la biografía sfricto
sensu, que no es otra cosa sino la serie de contéxtos o situa-
ciones en las cuales ese sujeto fue miembro y coconstructor
de las mìsmas.

El paralelismo, pues, entre pueblo, como colectivo de suje-

tos identificados/diferenciados por su historia y su cultura, e
individuo, como sujeto sìngular, identifìcado/dìferenciado por
su biografía y su visión del mundo, puede sostenerse sin for-
zar las cosas.

El pioceso hacia el su¡eto: biografía

Pero, ¿qué es lo que nos hace ser sujetos? Somos sujetos, lo
he dicho antes, porque poseemos una biografía, una historia.
Ser sujeto es ser sujeto histórico. Ahora bien, nuestra histor¡a
es nuestra memoria. somos los sujetos diferenciados que so
mos porque poseemos nuestra singular memoria, nuestra
enciclopedia particular. El recién nacido, que aún no ha tenido
experiencias suficìentes que almacenar y desde las cuales
poder actuar en el mundo, no es aún sujeto, es pro¡osuleto. Y
a la inversa, el paciente de Alzheimer que estrat¡gráficamente
pìerde su memoria, que arrasa de entrada su historia inme-
diata, la de los últimos acontecimìentos, y no sabe qué acaba
de hacer o de vivir, y termina no logrando evocar ni tan siquie-
ra el nombre de los suyos ni el propio, ni nada de lo que ha
hecho o sido, en su demenciación total deja de ser sujeto.

En suma, ser sujeto, poseer una biografía desde la cual uno
se reconoce a sí mismo como el que es, y, en la medida en
que se exterioriza y se proyecta en sus comportamientos, los
demás le reconocen como el que es. es fundamental, porque
esa es la vida, no la vida entendida como vida biológica, sino
entendida como vida histór¡ca. Se nos identifìca por nuestra
memoria personal, es dec¡r, por el registro singular de los
acontecimientos que nos ha sido dado vivir y por las inlerpre-
taciones que hemos hecho de los mismos.

En el proceso de subjetivación el individuo se apropia de la
que ha de ser su cultura, de manera que individuo y cultura
se aúnan, se hacen cómplices para alcanzar lo que de históri-
co tienen uno y otra. Al asumir la cultura, el sujeto se incorpo-
ra a la historia y se hace hìstórico. Es miembro ya de un co-
lectivo identificable, e ldentificable él a su vez dentro de ese
colectivo. Ni el colectivo nì él se pierden mientras ambos
conserven los signos de su identidad/diferencìacìón.

Esta es la función de la memoria, cuando menos una de
ellas: la construcción y, una vez construida, la conservación
de la identidad, o sea, el manlenimiento de la biografía del
sujeto, de su continuidad como el mismo suleto (a pesar de
sus versétiles manìfestaciones). Gracias a la memoria somos
esos sujetos de representacìones lan dlspares, de roles tan
diversos en nuestras actuaclones, según los contextos en
los que nos encontramos- La memoria, por tanto, no sirve
tan sólo para que sepamos quiénes somos para nosotros
mismos, sino para que los demás sepan, gracias a su me-
moria, quiénes somos para ellos. <Yo sé quién soy>, procla-
mó a viva voz Don Ouijote aún en su locura. Sé quién soy
porque recuerdo lo que he hecho y recordaré lo que estoy
haciendo ahora. Y aquéllos de ustedes que no me conocen,
me ìdentificarán gracias al recuerdo que de mí posean como
naquél que hablo en el lV Simposi...r

Memoria y olvido

La memoria se comprende desde su opuesto: la desmemo-
ria, el olvido, que es, o bien la denegación 

-denegación 
es

rechazo- de un recuerdo o una serie de ellos, su margina-
ción, o bien su destrucción, su desaparición empírica.

Porque hay dos clases de olvido: el olvido por almacenamien-
to y el olvido por destrucción.

En el olvido por almacenamiento el dato está ahí, dispuesto a
ser traído hasta el presente, a la conciencia, a la actualiza-
cìón, a veces sin demasiada dificultad, a veces con muchas
dificultades. Lo almacenamos y le rehusamos su estatuto en
la conciencia porque no es posible ni necesario tenerlo en
ella mientras estamos haciendo algo para lo cual dicho re-
cuerdo no es pert¡nente y, por tanto, estorbaría la actuación
de ahora. Pero si fuera pert¡nente haríamos lo que fuera pre-
ciso para evocarlo, porque al fin y a la postre este recuerdo
está en el museo h¡stórìco de cada cual. Es el museo de
nuestra memorìa. porque la memoria de cada uno de noso-
tros puede concebirse como museo, como nuestro museo.
Hacemos una selectiva denegación de algunos recuerdos
porque interesa para la economía y la ecología del presente.

En el olvido por destrucción, por el contrarìo, el dato ha sido
borrado, ha sido arrasado. Es la verdadera negac¡ón del re-
cuerdo. El recuerdo es irrecuperable. Es lo que le ocurre al
enfermo de Alzheimer, al traumatizado de cráneo que no
puede en modo alguno evocar ìos acontecimientos inmedia-
tamente anteriores al golpe, o al afásico que ha perdido la
posibilidad de denominar los objetos que le rodean.

Ambos procesos, de denegacìón/rechazo por una parte, de
negación/arrasamiento por otra, ocurren porque, como antes
he dìcho, no es posible tener todo en el presente. ¿Oué signi-
ficaría tener todo en la conciencia ahora mismo? Significaría
imposìbilìtarnos para recibir nueva información, renunciar a
que el pasado conservase el rango de pasado para conferirle
categoría de actual, renunciar a lo que ahora hemos de hacer
para atender a lo que hicimos y vivimos con anterioridad.
Pero tenemos demasiadas urgencias como para dedicarnos
exclusìvamente a actualizar nuestrâs pasadas (batall¡tasD.
Nos debemos, de este modo, al ahora en mayor medida que
a nuestro pretérito, pero no se concibe el ahora sin el nexo de
continu¡dad con el pasado. Pensemos un momento que, de-
jando a un lado el presente físico o cósmico, el presente, lo
que llamamos el presente, es todo lo que tácitamente se li-
mìta como tal, mediante el pacto del ahora. Pactamos con los
demás en llamal ahora a lo que dura esta conferencia, o pac-
to conmigo mismo el considerar ahora estos minutos en que
hablo. Pero ahora es también los ¡nstantes en que estoy di
ciendo estas palabras que en estos momentos pronuncio, in-
cluso el instante en que colo el vaso de agua y no lo que he
hecho o dicho momentos antes. El ahora, el presente, se
usará como mojón arbitrarìo entre el pasado y el futuro.

Memoría y t¡empo. Tiempo y olvido

Necesltamos, pues, delimitar los dos éxtasis del t¡empo

-pasado 
y futuro-, haciendo con el presente toda suerte

de malabarìsmos extensionales (un presente, un ahora más
o menos largo), para adecuarnos a lo que estamos haciendo,
para referirnos a lo que hacemos, a lo que hìcimos, a lo que
proyectamos hacer. La deixis de presente, de ahora, existe
en la medida en que transferimos al pasado todo lo que no
nos interesa para la actuac¡ón inmediata. Y el futuro tendrá
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existencia en tanlo que proyecto desde el pasado y el pre-
sente.

Necesitamos, por consiguiente. olvidar. Olvidar, lo he dicho
antes, es absolutamente ìmprescindible para la economía de
la mente, esto es, del sujeto (mente y sujeto son lo mismo),
que se debe al pacto con el ahora. al con.lexto en que ahora,
con los demás. se halla, y también al futuro, a los contex.tos o-
situaciones por vìvir.

Pero hay que elegir qué se olvida. Si olvidamos aquello que
es, o puede ser, útil para el presente y para el fu.turo, enton-
ces no hemos aprendido y hemos de volver a empezar. Son
los que al ignorar la histor¡a, como decía George Santayana
en su muy citado aforìsmo, están obligados a repetirla. Es
necesario saber qué se debe olvidar. porque es inútil, porque
lastra el presente y el futuro. Borges lo ha dicho desde el
universo de la literatura: <la memorìa elige lo que olvida>.
Freud, antes, nos hizo saber que el olvido era intencionado.
lntención de olvtdar una manera tambìén de formular la elec-
ción -esta vez inconsciente- de olvidar.

Si elegimos olvidar, el olvido es, pues, de categoría semánti-
ca, es decìr, ha de tener un significado, como lo t¡ene el re-
cuerdo, la evocación. ¿Oué significa entonces olvidar?

Cada uno de nosotros tiene una coherencia aparen.te, nos
mostramos como un continuo, cuando en realidad los olvì_
dos debieran dar discontinuidad al discurso autobiográfico.
Esta seudocoherencia se logra merced a que enlazamos los
fragmentos de nuestra memoria, denegando la relevancia de
otros acontecimientos que se dieron conexos y que no recor-
damos. La coherencia del discurso autobiográfico, esto es.
histórico-indìvidual, se hace a expensas de denegaciones de
recuerdos, que se soslayan porque interesa no traer a la con-
ciencia. Construimos de esta forma la autobiografía que ten-
denciosamente nos importa.

Pero esa coherencia es falsa, porque hace caso omiso de
todas las soluciones de contìnuidad que los interesados olvi-
dos ofrecen; y, también, porque constituye una seudorres-
tauración del proceso histórico-biográfico. Como el historia-
dorfraudulento que oculta el dato que no le conviene para así
dar al proceso histórico la coherencia que ideológicamente le
interesa mostrar, todos hacemos nuestra h¡storia personal a
nuestra manera, olvidando lo que nos estorba para darnos a
nosotros mismos la coherencia de una vida, por ejemplo, he-
roica, o decente, o laboriosa... Un sujeto ideal sería aquel que
hiciese una elección conscientemente intencionada de lo
que olvida, dejando al margen lo que en este momento le
obstaculiza, pero sin destruirlo, sin rehusarlo siquìera. Dicho
sea de paso, el proceso psicoanalÍtico es esencialmente la
reconstrucción autobiográfica con asunción de todo lo que
se resistía hasta entonces a ser recordado.

Consciente o inconscientemente, es necesario olvidar. pero
olvidar sin destruìr. Conservar en la memoria/almacén para
poder evocar el recuerdo cuando se precise. porque gracias
a esta capacidad mnéstica sabemos, como he dicho, quié_
nes somos y, también, cómo hemos llegado a ser: el proceso
real de la continuidad del yo, de la construcción de la mìsmi-
dad. Si no se hace así, si el olvido es destrucción, entonces
se renuncia a partes de uno mismo, la identidad ofrecida es
auténticamente superficial. mera representatividad, como la

que se ofrece y se quema en un escenario, después de cada
representación.

El olvido del recuerdo almacenado, este olvido meramente
económico ante la perentoriedad del presente y el proyecto
de futuro, no es destruir. Prueba de elìo es que podemos
recordar. De hecho. el cometido de la historia, como el de la
psicolerapia, con la que tanta analogía comparte, es hacer
presente el pasado, para luego retrotraerlo al pasado, donde
realmente está, donde debe estar, pero, por decirlo asi,
<bien situador, esto es, con su verdadera significación, con
sus nexos. Porque una vez que descubrimos el pasado bio-
gráfico, no se trata, por ello, de que gravite enteramente so-
bre nuestro presente llevándonos a la parálisis, sino de que
sepamos qué representa en nuestro proceso histórico. O
con palabras de Antoni González, también en su introduc-
ción: cuando la socìedad toma conciencia de la necesidad de
conservar su memoria alcanza la significación colectiva.

Ocurre a veces que no nos reconocemos en nuestro pasado,
en algún fragmento de é1. Y entonces es necesario poner los
puntos sobre las íes, asumirlo, y seguir adelante con lo que
hay que hacer. A todos nos ha ocurrido lo siguiente: estába-
mos seguros del recuerdo de un acontecimien.to que en al-
gún momento de nuestra vida fue dotado de relevancia sìgni-
ficativa y de cómo acaeció. Nos encontramos con alguien
que fue protagonista con nosolros del mismo acontecimien-
to, pero nos demuestra, de modo incontrovertible, que acae-
ció de otra manera a como lo recordábamos. Tenemos en-
tonces la convicción de la distorsión mnéstica padecida. y
esto es sobremanera perturbador: porque en primer lugar
nos hace inseguros de nuestra memoria respecto de la cons-
truccìón biográfica, es decir, del proceso histórico de nuestra
identidad, y, en segundo lugar, nos fuerza a re-construir de
otro modo cuando menos ese capítulo de nuestro pasado.

Aué hacer con el recuerdo

Pero, ¿qué hemos de hacer con el recuerdo? Esta es la cues-
tión a la que deseaba llegar. Nuestros recuerdos no son un
mero ornamento, como a veces parecen serlo cuando se
usan y se viven para la nostalgia.

No podemos traer el recuerdo a la conciencia sin su restaura-
ción, esto es, sin dotarle del valor semántico que tuvo en el
pasado. Y la restaurac¡ón misma es un proceso que implica la
contextualización del recuerdo inìcialrnente evocado.

La restauración de lo olvidado, no destruìdo, y ahora evocado
gracias a la memoria, ha de hacerse con sumo cuidado. Nos
va en ello la conciencia de nuestra continuidad biográfica.
Hay que evitar ante todo la distorsión posible y, muy eñ espe-
cial, todo falseamiento. Preferible no recordar a. o bien recor-
dar mal, o bien falsear lo recordado. Desde la falsificación,
desde luego, no es posìble lograr la contlnuidad histórica de
uno mismo. Es preciso ser veTaz, o, melor, no engañarse.
Con otras palabras: es necesaria la restauración fiel.

Porque, como he dicho antes, nuestros recuerdos no son
una trivialidad. El recuerdo se usa para la tarea actual; ytam_
bién para re-construcción del proceso histórico-biográfìco a
que he hecho continuada referencia. porque un recuerdo no
se ofrece como un dato aislado, sìno como componente de

Còrdova. Palau del Marqués de la
Fuensa nta.
Arxiu GMN.

Còrdova. CatedraÌ. Porta de Santa
Catalina.
Arxiu GMN.
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una estructura contextual, y queda como estrato, al modo
como es eslratigráfica la memoria colectiva. Del dato, pues,
surge la estructura, y, a partir de é1, es posible recomponerla,
restau rarla.

Memoria como historia; historia como memoria:
analogía, no metáfora

Enlazo ahora con el comienzo de esta disertación. La memo-
ria, nuestra memoria, nuestra biografía, no es una metáfora
de Ia historia, ni, a la inversa, la historia de un pueblo es metá-
fora de la memoria singular, de la bìografía de cada uno de
nosotros. Se trata de un mismo y único proceso, la historia
que acaece en un colectivo -la histor¡a en sent¡do estr¡cto-
y en cada sujeto de dicho colectivo: como biografía.

La memoria histórìca está en los papeles que llamamos do-
cumentos, y está en las piedras que denominamos unas ve-
ces fósiles, otras herramientas o útìles, otras escultúras, an-
fiteatros, calzadas, fustes, capiteles, templos...

Una piedra interesa al geólogo o al m¡neralogista porque es
signo natural de la calc¡ta, del oligisto, deì feldespato o de lo
que quiera que sea. Pero cuando, además, es un hacha, es
ya señal, y entonces cabe no ya indagar la naturaleza de la
piedra sino su significado, su semiótica, porque entonces la
piedra/hacha es componente de una estructura mental que
se denomina discurso. Un discurso que podemos leer desde
varias perspectìvas, por ejemplo, la estética, por ejemplo, Ia

histórica.

¿Oué podemos y debemos hacer con ese fragmento, con
ese componente del discurso? Porque sabemos a ciencia
cierta que esa piedra 

-utilizaré 
este sustant¡vo con carácter

genérico- es signìficatìva. Pero, ¿significativa de qué?

La.verdadera significación de la piedra, como la de cualquìer
fragmento de un dìscurso, se adquiere en su cotexfo y su
contexto. El cotexto alude a la sìntaxis, a la relación de ese
fragmento con los demás, con los cuales concuerda; el con-
texto se refìere a la s¡tuac¡ón a la que el fragmento pertene-
ce. En la lengua esta diferencia cotexto/contexto se da os-
tensiblemente. Así, en la expresión <¿cómo se encuentra
usted?), el cotexto de cada palabra está const¡tu¡do por las
palabras restantes. Pero el contexto es o bien de saludo, o
bien de interrogación acerca de la salud del interlocutor.

Para las palabras es conocida la formulación de Wìttgenstein:
no pregunté¡s por su significado sino por su uso. Pues bien,
en el ámbito de esta disertacìón en que me muevo, la pre-
gunta sería: ¿para qué se usó esta piedra que posee a todas
luces categoría sígnica en tanto sabemos que es un art¡fic¡o
del hombre?

Si descubrimos el uso de la piedra sabremos su verdadera
significación. La frase de Wittgenstein antes citada debería
completarse hoy día, concorde con los criter¡os contextual¡s-
tas que hoy priman en semántica, de la manera siguiente: el
signìficado de algo -una 

palabra, una pincelada, un trozo de
lápida- es su uso en un contexto determinado.

Pero encontramos la piedra -a veces fragmentos de la
piedra misma- en o fuera de sú contexto. Ese es el gran

problema con el que se encuentran profesionales como ar-
quitectos, restauradores, arqueólogos, pâleontólogos. histo-
riadores de la historia tal y como habitualmente la entende-
mos, o, en particular, de la historia del arte.

Hay que conservar el contexto allí donde se puede re-des-
cubrir: ese es el ideal. El ideal, creo, s¡ no estoy equivocado,
no es el museo, en donde las piedras están descontextualiza-
das, sino el templo, la necrópoìis, el teatro, la casa... ldeales
son la Acrópolis, Pompeya o Herculano. ltálìca o Ampurias...
Cuando en el British se exponen las metopas, tratan a su ma-
nera de ofrecerlas en lo que fuera su contexto. Repito: la ver-
dadera significación de un fragmento se alcanza por su posi-
ción en el contexto. No por su valor estético, que ahora no
ìmporta, sino por darle su sentìdo, su categoria como compo-
nente sintáctìco y semántico de un discurso histórico por
princìpio interminable.

Pero, ¿y si no hay contexto? ¿Si la piedra, como el dato aisla-
do que emerge en nuestra conciencia desde algún eslrato
de la memoria, aparece desgajada de él? ¿Podemos hacer
como Cuvìer, que a partir de un fragmento óseo nos enseñó
a restaurar el cotexto esquelét¡co al que pertenecía?

A mi modo de ver, no. No son comparables situaciones
como las que ofrecen la investìgación paleontológica y la his-
tór¡ca. En paleontología el cotexto, si se limita al esqueleto,
ìncluso a la total¡dad del cuerpo, puede completarse. En la
historia del arte el contexto es ineproducible, porque es ilimi-
tado. Una vez que en Córdoba, al iniciarse las obras para la
estación del tren de alta velocidad, se han hallado las tumbas
mozárabes junto a la basílica visigótica, ¿qué hacemos?
¿Montamos el arrabal, del que no se han hallado sino los tra-
zados de calles, unas sillerías, un albañal y unos atanores?
Pero el arrabal era a su vez componente de un contexto más
amplio, que era la ciudad. Y no vamos a hacer aquella ciudad
deshaciendo la de hoy. La tarea es, pues, ìmposible. Porque
se trataría, s¡ se planteara de una forma maximalista, de no
tener memoria, de no vivir el pasado como tal, a costa de
adludicarle categoría de presente real, empírico, del presente
de hoy. El resultado sería equiparable al de esos sujetos afec-
tos de lo que se denom¡nó ps¡coanal¡smo: sujetos que han
dejado de vìvir en el presente para elegir, como tarea única
de su vida, la reconstrucción de su pasado. O los que, nostál-
gicos del pasado, de la historia en tanto que pretérita, hacen
historicismo en el peor sentido de la palabra: reniegan del
presente y pretenden sust¡tuirlo por el pasado. De aquí a la

falsìficación del pasado no hay un solo paso. En la historia lo
representa el falso tradicionalismo, tal y como lo conceptua-
ba Ortega. Ortega se calificaba a sí mismo de trad¡cìonalìsta
de verdad, como aquél que no pretende hacer de la tradición
el presente (como el tradicionalista reaccionarìo, del cual en
cierto momento fue paradigma entre nosotros Menéndez
Pelayo cuando propugnaba la restauración de la casa de
Habsburgo), sino simplemente continuarla y, en consecuen-
cia, deja al pasado en el pasado y construye. desde é1, el pre-
sente y el futuro.

Porque la función del pasado histórico, como la de nuestros
recuerdos de antaño, es ante todo testimonial. Si con nues-
tros recuerdos damos constancia a.los demás, y nos la da-
mos a nosotros mismos, de quiénes fuimos y quiénes he-
mos llegado a ser, con el testimonio histórico llevamos a
cabo idéntica operación. Por eso, m¡ tesis favorece la conser-

vación del test¡monìo en tanto tal. Más allí donde a esta fun-
ción testimonial se añade Ia posibilidad de otros usos, enton-
ces es necesaria una transacción: conservar el testimonio
haciéndolo compatible con usos actuales.

No imagino que una tarea de esta índole pueda hacerse indi-
vidualmente. La arqu¡tectura no es un espacio autónomo del
saber. El espacio en el que se desenvuelve el arquitecto no
es sólo del arquitecto. No lo es ni cuando proyecta una vi-
vienda unifamiliar. En lo que respecta al tratamiento de los
testimonios históricos sería indeseable que ìntervinieran
sólo arquitectos, por más que fueran especialistas indiscuti-
dos. Un tratamiento de este género es multidisciplinar, y la
palabra del arquìtecto una palabra más, y no necesariamente
la última. En algún caso lo sería indiscutiblemente; en otros,
no, y, como en cualquier equìpo, el liderazgo podría deslizar-
se de un miembro a otro, a discutir, según la función preemi-
nente que en cada etapa de la restauracìón de un mismo mo-
numento tenga determinado aspecto del poliedro que lo
simboliza, según incluso el tipo de monumento que se va a
ofrecer como testimonio de una parte de nuestro pasado.

(*) Texto de la conferencia del mismo título leída en Cardona (Bages,

Barcelona) el 20 de novÌembre de 1 993, como clausura del lV Simpo-
sio sobre Restaurac¡ón Monumental ((¿Restaurar o Conservar?r), or-
ganizado por el Servicìo del Patrimonio Arquitectón¡co Local de la D¡-
putación de Barcelona.

(**) Carlos Cast¡lla del P¡no. Psiquiatra i escritor.



La Memòria i la Pedra*

Carlos Castilla del Pinoxx

Vull donar les gràcies a l'organitzador d'aquest simpos¡, Anto-
ni González, per la seva gentilesa en convidar-me a clausurar
aquestes jornades. D'altra banda, sento gran temor davant
les expectatives que s'hag¡n pogut crear sobre el que un psi-
quiatra pot dir a arquitectes, restauradors, historiadors de
l'art. Tanmate¡x, espero poder fer-los veure de quina manera
també els psiquiatres som restauradors ¡, per consegüent,
fins a quin punt és factible una analogia entre el que hìn de
fer vostès i hem de fer nosaltres.

Subjecte individual, subiecte cultural

naixent¡sta i barroca. I la catedral de Santiago de Compostela,
que des d'una consideració sjncrÒnica contemplem com (la
catedral de Santiago>, és, com tot procés històric, com la
pròpia mesquita de Còrdova, a la qual abâns hem fet referòn-
cì4, un palimpsest, en el sentit en què Gérard Genette concep
el discurs narratiu: una imatge feliç, perquè ve a dir-nos que
en el text s'albiren lndicis de textos anteriors, esborrats en
gran part per a I'aprofitament ulterior del pergamí. Així, la mes-
quita de Còrdova, per exemple, que és mesquita-catedral,
com hab¡tualment se l'anomena, és també parròquia del Sa-
grari, incrustada en l'ampliació d'Almanzor, que només conei-
xen alguns feligresos que h¡ van ser batejats. casâts, o hi as-
sisteixen a missa. De manera que en el seu recinte tenim: les
tres construcc¡ons califals, la d'Almanzor, les restes de l,es-
glés¡a vis¡gòtica de San Vicente i tres construcc¡ons catòli-
ques postaràbigues. I la catedral de Santiago és com a mínìm
mitja dotzena de catèdrals. I ahir se'ns deia que el teatre romà
de Sagunt, només en tant que romà, era en indìcis, pel cap
baìx, fins a tres. Aquests només en són alguns exemples. pe-
rò el que amb ells es plasma pot elevar-se a la categoria de
principi, que m'atrevir¡a a enunciar de la manera seoüent: to¡
edifici al qual confer¡m categoria d h¡stòric ha de ser concebut
no només com a discurs, s¡nó com un gènere parficular, una
narració-en pedra, maó, argamâssa, guix, formigó...

Subiecte, alteració i falsificació del subiecte

Pretenc portar l'analogia entre subjecte com a concepte defi-
nidor d'un ¡nd¡vidu i subjecte com a concepte definidor d,una
cultura a les últ¡mes conseqüències, és a dir, fins on sigui
poss¡ble.

Tots nosaltres ens veiem, els uns als altres ì cadascú amb ell
mateix. construjts com a subjectes, i amb els subjectes té
lloc la interacció. En lant que psiquiatra em veig directamente
amb subjectes, a diferència del que passa en altres especial!
tats mèd¡ques, que actuen directament amb òrgans, aparells
o sistemes. Vull d¡r, que un cardiòleg, posem per cas, s,ocu-
pa del cor d'un subjecte, mentre que nosaltres, els psiqula-
tres, tenim com a objecte el subjecle mateix. I d,aquesta ma-
nera, una alteració mental és en última ¡nstància un trastorn
que afecta el sistema de l'organ¡sme on té lloc aquesta fun-
ció que es denomina fer de subjecte. Un depressiu, un ma-
níac, un esquìzofrènic, ¡ també un ebri, són indivídus als quals
se'ls altera el subjecte 

-l'expresió sembla un tant agosara-
da, però és la que millor expressa allò que ocorre en tals ca-
sos-, i per això s'alteren com a subjèctes f¡ns a tal punt que,
mentre I'alteració pers¡steix, ¡a seva ident¡ntat és una altra:
són uns altres subjetes dìferents als que eren abans, fins i
tot, en algun cas, no poden recuperar la seva identitat
anterior. Però també veiem histèr¡cs i s¡muladors que falsifi-
quen la seva ¡dentitat i es fan passar, mitjançant una repre-
sentació, per altres subjectes diferents al que ells mateixos
són: la ment¡da, llavors, no resulta ser una falsificació d,una
dada, d'un fet <hir vaig estar al cinema, i no va ser aixit-,
sinó d'ells mateixos en la seva totalitat. per últ¡m. també hi ha
pacients quê, com els afectats d'Alzheimer, progressivament
deixen de fer de subjectès ì conclouen, en la seva demència
total, per no saber qui són: han resignat la seva possibilitat de
ser subjectes perquè ja no tenen la història, la malaltia els la
va arrasâr.

Pêrò, d'altra banda, per ser subjecte es requereix un context
en el qual es possibiliti de ser-ho, és a dir, es faciliti el lloc, el
topos on sigu¡ factible construir-se o donar-se per construì,t
com a subjecte. Ningú no és s¡nó en la situació en què fa-de.
Aquest contèxt és, per descomptat, el grup social, però sus-
tentat en els paràmetres de la cultura. La meva exoerìència
es refereix a les conseqüències de la deconstrucció cultural i
als m¡tjans que s'adopten per al trac.tament, diguem-ho així,
de la dita deconstrucció. ¿Ouè significa que en ciutats com
Barcelona trobem no ja la (casa) d'Andalusia, o de Galícia, o

de Múrcia, sinó fins ¡ tot la <casa, d'alguns pobles on es do-
nen cita aquells que hi van néixer j hi van viure els primers i
potser els segons anys de la seva existència. com, per exem-
ple, la (casa de Castro del Río) 

-poble on ara habito-, en la
qual els castreños es troben ì h¡ fan de tant en tant de tals, o,
millor dit, del que ells encara són quan poden ser-ho, d,allò
que de castreños encara són? Les conseqüències dels pro-
cessos d'inculturacìó ì transculturació són en ocasions molts
dramàt¡ques, i sens dubte responsables d'alteracions que
concerne¡xen d¡rectament el subjecte, és a dir, la seva de-
construcció històrico-cultural com a subjecte, obligat a dene-
gâr la seva història, o sigui, a nofer ús del seu passat. a viu-
re's en discontinuiTat amb el seu present.

Teoria del sub¡ecte

Des de fa rins anys estìc dedicat a la construcc¡ó d.una teorìa
del subjecte, de la qual he publicat algunes antic¡pacìons. Un
dels meus col.laboradors ha constrult un model de subjecte
de caràcter computacional, d'una gran potència heurística.
No és el moment per exposar el corpus d'aquestes aporta-
cions. Vull fer constar que per a mi no és un tema en què
improviso, sinó que els en puc exposar algunes considera-
cions a partir de les quals plantejar el problema que ens ocu-
pa.

Un organ¡sme és subjecte -i això és vàljd fins ì tot pêr als
organismes no humans, d'èntrada per als nostres animals do-
mèstics- quân adquireix els trets de conducta que li perme-
ten la seva identificació/diferenciació. Tant és pârlar d,indenti-
tat d'algú, de cadascú de nosaltres. com de la nostra
diferenc¡ac¡ó. Es posseix identitat quan la imatge oferida per
cadascú ha arrìbat a ser diferent. Aquesta diferenciació,
aquesta singularitat, s'aconsegueìx alhora a costa de la histò_
ria personal, és a dir, de la biografia str¡cto sensu, que no és
una altra cosa sinó la sèrie de contextos o situacions en els
quals aquest subjecte va ser membre ¡ coconstructor.

El paral.lelisme, doncs, entre poble, com a col.lect¡u de sub-
jectes identificats/diferenciats per la seva històr¡a i la seva
cultura, i individu, com a subjecte singular, identificaVdìferen-
c¡at per la seva biografia i la seva visió del món, pot sostenir-
se sense forçar les coses.

El procés vers el sub¡ecte: b¡ograf¡a
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¡nd¡vidu ¡ cultura s'uneixen, es fan cÒmplices per assolir allò
que d'històric tenen l'un i l'altra. En assumir lâ cultura, el sub-
jecte s'incorpora a la història i és fa histÒric. És membre ja
d'un col.lectiu idenrificable, i identificable és ell alhora d¡ns
d'aquest col.lectiu. N¡ el col.lectiu ni ell es perden mentre tots
dos conservin els signes de la seva identititâVdiferenciacjó.

Aquesta és la funció de la memòria, si més no unâ d'elles: la
construcció i, un cop construida, la conservació de la identi-
tat, o sigui, el manten¡ment de la biograf¡a del subjecte, de la
seva continuiTat com el mateix subjecte (malgrat les seves
versàtils manifestacions). Gràcies a la memòrja som aquests
subjectes de representacions tan dispars, de rols tan diver-
sos en les nostres actuac¡ons, segons els contextos en què
ens trobem. La memÒria, per tant, no serveix tan sols perquè
sapiguem qui som per a nosaltres mateixÕs, sinó perquè els
altres sàpiguen, gràcies a la seva memòria. qui som per a ells.
(Jo sé qui sóc), va proclamar a viva veu don Ouixot, encara
en la seva follia. Sé qui sóc perquè recordo allò que he fet i
recordaré aixÒ que estic fent ara. I aquells de vostès que no
em coneixen m'identificaran gràcìes al record que de m¡ pos-
seiran com a (aquell que va parlar en el lV S¡mposi...D.

Memòria ioblit
L€ mêmòria ês comprèn des del seu oposat: la desmemòria,
l'oblit, que és, o bé la denegació 

-denegac¡ó és rebu¡g_
d'un record o una sèrie de records, la seva marginació, o bé la
seva destrucc¡ó, la seva desaparició empírica.

Pequè h¡ ha dos classes d'oblit: l'obl¡t per emmagatzematge
¡ l'oblit per destrucció.

En l'obl¡t per emmagatzematge la dada hi és, disposada a ser
portada fins al present, a la conciència, a l'actual¡tzació, de
vegades sense massa dificultat, de vegades amb moltes difi_
cullats. L'emmagatzemem i li refusem el seu estatut en la
concìència perquè no és possible ni necessari tenir-la en ella
mentre estem fent alguna cosa per a la qual el dit record no
és pertinent i, per Tant, destorbaria l'actuació d,ara. però si
fos pertinent. faríem el que calgués per evocar-la. perquè al
cap i a la f¡ aquest record està en el museu hisÏòr¡c de ca_
dascú. En el museu de ¡a nostra memòria, perquè la memòria
de cadascú de nosaltres pot concebre's com a museu. com
el nostre museu. Fem una selectiva denegació d,alguns re-
cords perquè interessa per a l'economia i l,ecologiaiel pre_
sènt.

En l'oblit per destruccìó, per contra, la dada ha estat esborra_
da, ha estat arrasada. És la veritable negació del record. El
record és irrecuperable. És el que li ocorre al malalt d,AlzheÈ
mer, al traumatitzat de crani que no pot de cap manera evocar
els esdeveniments immediatament anteriors al cop, o a I,afà_
sic que ha perdut la possibilitat de denominar els objectes
que l'envolten.

Tots dos processos, de denegació/rebuig per una banda, de
negació/arrasament per l'altra, ocorren perquè, com abans
he dit, no és possìble tenir-ho tot en el present. ¿Ouè s¡gn¡fi-
caria teniÊho tot a la conciòncía ara mateix? Significariã im_
possibilitatrnos per rebre nova ¡nformació, renunciar que el
passat conserués la condicló de passat per conferir_l¡ catego_
r¡a d'âctual, renunciar â allò que ara hem de fer per atenðre
allò que vam fer ivam viure amb anterioritat. però tenim mas_
sa urgències com per dedicar-nos exclusivament a actualitzar
les nostres passâdes (batalletes). Ens debem. d,aquesta
mânera, a l'ara en major mesura que al nostre pretèrit, però
no es concep l'ara sense el nexe de continuìtat amb el pas-
sat. Pensem un moment que, deixant de banda el preàent
físic o còsmìc, êl present, allò que anomênem present, és tot
el que tàcitament es limita com a tal mitjançant el pacte de
/'ara. Pactem amb els altres anomenar ara el temps que dura
aquesta conferència, o pacto amb mi mateix el fet de consi_

Parlar d'un país, d'una comarca, d'un poble com a ent¡tat,
com una entitat a la qual convé el qualificatiu de subjecte

-Andalusia o Catalunya, per un costat, Còrdova o Barcelona,
o Ripoll o Ëc¡ja. per l'alire, com a subjectes, per suposat com
a subjectes h¡stÒrico-culturals-, a la manera com és qualifi-
cat de sublecte un indiv¡du, pot semblar desmesurat. No es
tracta, està clar, del país, comarca o poble com â ent¡tat politi_
ca, a la manera com es defineix una regió o una província o
una nació, sinó qualsevol d'ells com a mera entitat cultural.
La cultura és un discurs els sìgnificants de la qual define¡xen
realment, és a dir, delimiten, diferencien una cultura de qua!
sevol altra. La cultura és la ¡dentitat d'un col.lectiu i ês per
l'únic que al dit col.lectiu se l'identifica i, en conseqüència,
se'l reconeix, i per això pot pârlar-se de la cultura com d,allò
subjectiu, com el subjecte d'un país, comarca o poble deter-
minats. N¡ngú no parla ja de l'<ànima> d'un poble, que això és
un concepte ideal¡sta i ideològic, sinó de la sevâ cultura. A
partir d'ara parlaré de poble com a concepte aplicablê a un
col lectiu amb una ¡dentitat cultural dlferenciadora.

Un poble és, doncs, un subjecte h¡stÒric perquè té una cultu-
râ, i aquesta hâ estat adquirida a través del temps mai dèl tot
perdut, a costa d'allò que anomenem la h¡stòr¡a. Com en Mar-
cel Proust, estem a la recerca, des del present, d,un temps
perdut però recuperable, i la història se'ns presenta en forma
de discurs fragmentat, sêmpre incomplet, que acaba per
const¡tuir-se en el temps recobrat, com els contes trencats
d'Adriana que va utilitzar Antoni González, com a metèfora,
en les seves paraules d'introducc¡ó a aquest simposi.

Aquest concepte d'¡dent¡tat cultural és de caràcter sincrònic,
i això no ha d'obl¡dar-se, a diferènc¡a de la històr¡a, que és
diacronia. El concepte de cultura és relativament recent, és
l'aportació clau de l'antropologia cultural, iofereix un model
d'una potènc¡a complementària al concepte d,ident¡tat histò
rica, que per la seva diacronia ifragmentació és molt més
ambigu. Per dirho d'una altra manera: ens recone¡xem més
fàc¡lment en el que actualment som que no pas en allò que
hem estat o en el procés mitjançant el qual hem arribat a ser.

l-? clltura és la ¡dent¡tat d'un poble; la història, la seva biogra_
fia. Perö, a diferència de la cultura, que per la seva actuaitat
està aquí, i operem amb ellâ i dins d'ella, i la usem _és la
nostra llengua, és el nostre sistema de creences, de ritus,
mor¡s-, la h¡stòria s'ha de re-constru¡r perquè la històr¡a ma_
teixa s'ha encarregat de deconstru¡trse.

Això no es pot oblidar quan es tracta de problemes com els
que vostès tenen entre mans, a saber: que la h¡stÒr¡a és un
procés de construcc¡ó/deconstrucc¡ó. La mesquita de Còrdo_
va és història, peròtambé ho són lâ pr¡mitiva iinacabada ca_
tedral del bisbe Manriques i la ulterior ì acabada catedral re_

PerÒ, què és el que ens fa ser subjectes? Som subjectes, ho
he dit abans, perquè posserm una biografia, una hi;tòria. Ser
subjete és ser subjete h¡stÒric. Ara bé, la nostra història és la
nostra memòriâ. Som els subjectes d¡ferênciats que som
perquè posseim la nostra singular memòria, la nostra enciclo-
pèd¡a particular. El recent nascut, que encâra no ha tingut ex_
per¡ències suficients per emmagatzemar ides de les quals
poder actuar en el món, no és encara subjecte, és protosub_
jecte. I a la inversa, el pacient d'Alzheimer que estratigràfica_
ment perd la seva memòriâ, que arrasa d'entrâda la seva his_
tòria immediata, la dels últims esdeveniments, i no sap què
acaba de fer o de viure, i acaba no aconseguint evocar ni ian
sols el nom del seus ni el propi, ni res d,allò que ha fet o estat,
en la seva demència total de¡xa de ser subjecte.

En suma, ser subjecte, posse¡r una biografia des de la qual
hom es reconeix a s¡ mateix com el que és, i, en la mesura en
què s'exterioritza i es projecta en el seus comportamenls, els
altres el reconeixen como e¡ que és, és fonamental, perquè
aquesta és la vida, no la vida entesa com a vida biològìca, sinó
entesa com a vida històrica. Se'ns ¡dent¡fica oer la nostra me-
mòria personal, és a dir, pel reg¡stre singular dels esdeveni-
ments que ens ha tocat de viure j per les interpretac¡ons que
d'ells hem fet. En el procés de subjectivació l,individu s,apro_
pia d'aquella que ha de ser la seva cultura, de manera que
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derar ara aquests minuts en què parlo. Però ara és també els
ìnstanls en què estìc dient aquestes paraujes que en aquests
moments pronuncio, fins ì tot l'instant en què agafo el vas
d'aigua, i no el que hê fet o dit moments abans. L'ara, el pre-
sent, s'usarà com a Tita arbitrària entre el passat i el futur.

Memòr¡a itemps. Temps ¡ oblit

Necessitem, doncs, delimitar els dos èxtasis del temps

-passat 
ifutur-, fent amb el present tota mena de jocs

malabars extensìonals (un presènt, un ara més o menys
llarg), per adequar-nos al que estem fent, per referir-nos al
que fem, al que vam fer, al que projectem fer. La dixi de pre-
sðnt, d'ara, existeix en la mesura en què transferim al passat
tot allò que no ens interessâ per â l'actuació immediata. ! el
futur tindrà exislència en tant que projecte des del passat i el

Necessitem, per consegüent, oblidâr. Oblidar, ho he dit
abans, és absolutament imprescindible per a l'economia de la
ment, això és, del subjectê (ment i subjecte són el mateix),
que es deu al pacte amb l'ara, al context en què ara, amb els
altres, es troba, i també al futur, als contextos o situacions
encara per viure.

Però cal triar què s'oblida. Si oblidem allò que és, o pot ser,
útil per al present i per al futur, aleshores no hem après i hem
de tornar a començar. Són aquells que en ignorar la història,
tal com deia George Santayana en el seu molt citat âforisme,
estan obligats a repelitrla. És necessari saber què cal oblidar,
perquè es inúÎi1, perquè llasla el present ¡ el futur. Borges ho
ha dit des de l'univers de la literalura: (la memòria tria allò
que oblida). Freud, abans, ens va fer saber que I'oblit erâ in-
tencionat. lntenc¡ó d'oblidar. una mânera també de formular
l'elecció 

-âquesta 
vegada inconscient- d'oblidar.

Si triem oblidar, l'oblit és, doncs, de categor¡a semàntíca, és a
d¡r, ha de tenir un significat, tal com el té el recard, I'evocacb.
Què signlfica per tant oblidar?

Cadascú de nosaltres té una coherència aparent, ens Tnos-
trem com un tot, quan en realitat els oblits haurien de donar
discontinuiÏat al discurs autobìogràfic. Aquesla pseudocohe-
rència s'aconsegue¡x perquè enllacem els fragments de
la nostra memòria, denegant la rellevàncìa d'altres esde-
veniments que es van donar connexos i que no recordem.
La coherèncía del discurs aulobíogràfic, això és, històrìco-
individual, es fa a costa de denegacions de records, que
s'esquiven perquè interessa no portar-los a la consciència.
Construim d'aquesta manera la autobiografia que tendencio-
sament ens importa.

Però aquesta coherència és falsa, perquè fa câs omís de to-
tes les solucions de continuìtât que els oblits interessats ofe-
reixen; i, també, perquè constitueix una pseudorestauració
del procés històrico-biogràfic. Com l'historiâdor fraudulent
que oculta la dada que no lì convé per donar així al procés
hìstòric la coherència que ideològ¡cament li ìnteressa mos-
trâr, tots fem la nostra història personal a la nosTra manera,
oblidanl allò que ens destorba, per donar-nos a nostraltres
mateixos la coherència d'una vida, per exemple, heroica, o
decent, o laooriosa...

Un subjecte ideal seria aquell que fes una elecció conscient-
menl intencionada d'allò que oblìda, tot deixant al marge el
que en aquest moment l'obstacul¡tza, però sense deslruir-
ho, sensê ni tan sols refusar-ho. Val a dir que el procés psì-

coanalít¡c és essencialment la reconstrucció autobiogràfica
amb l'assumpció dê tot allò que es resist¡a fins llavors a ser
recordat.

Conscientment o ¡nconsc¡entment, és necessarì obl¡dar. Pe-
rò oblidar sènse dêstruir. Conservar en la memòria/magat-

zem per poder evocar el record quan calgui. Perquè gràcies a
aquesta capacitat mnèstica sabem qui som i, fambé, com
hem arribat a ser: el procés real de la continuilal del jo, de la

construcció d'un mateix. Si no es fa aixi, si l'oblit és destruc-
ció, llâvors es renuncia a parts d'un mateix, la identitat oferta
és autènticâment superf¡cial, mera representativilat, como la
que s'ofereix i es cremâ en un escenâri després de cada re-
presentació.

L'oblit del record emmagatzemat, oblit meramenl econòmic
davant la peremptoríedad del present i el projecte futur, no
és destruir. Prova d'això és que podem recordar. De fet, la

comesa de la història, com la de la psicoteràpia, amb la qual
tanta analogia comparteix, és fer presenl el passat per des-
prés retrotreure'l al passat, on realment està, on ha d'estar,
però, per dirho així, (ben situatD, és a dìr, amb la seva veri-
table significació, amb els seus nexos. Perquè, un cop des-
cobrim el passat biogràfic, no es tracta, per això, que graviti
enterament sobre el nostre present tot portant-nos a la parà-
lisi, sinó qùe sapiguem què representa en el nostre procés
històric. O amb paraules d'4. González, també de la seva
introducció: quan la societat pren consciència de la necessi-
tat de conservar la seva memÒria, assoieix la significació co-
I lectiva.

Ocorre de vegades que no ens reconeixem en el nostre pas-
sat, en algun fragmen d'eli. I llavors és necessarj posar els
punts sobre les is, assumir-ho, i seguir endavanl amb el que
cal fer. A tots ens ha passat el següent: estàvem segurs del
record d'un esdeveniment que en algun moment de la nos-
tra vida va ser dotat de rellevància sìgnificativa, i de com va
pâssar. Ens trobem algú que vâ ser protagonista amb nosal-
tres del mateix esdevenimênt, però êns demostra, de ma-
nera ìncontrovertible, que es va esdevenir diferentment a

com el recordàvem. Tenim llavors la convicció de la distorsló
mnèstica patìda. I aìxò és sobre manera perturbâdor: perquè
en primer lloc ens fa insegurs de la nostra memòria respec-
te de la construcció bìogràfica, és a dìr, del procés històric
de la nostra identitât, i, en segon lloc, ens força a re-cons-
truir d'una alTra mênerâ âlmenys aquell capítol del nostre
passat.

Què fer amb el record

Però, què hem de fer amb el record? Aquesta és la qüestió â

la qual desìtjava arribar. Els nostres records no són un mer
ornament com de vegades semblen ser-ho quan s'usen i es
viuen per a la nostàlgia.

No podÕm portar el record a la consciència sense restaurar-
lo, això és, sense dotâr-lo del valor semàntic que va lenir en el
passât. lla restauració mateixa és un procés que implica la
contextualilzació del record inicialment evocal.

La restauració d'allò oblidat, no destrult, i ara evocât gràcies â

la memòria, ha de ferse amb la màxima cura. Ens hi juguem
la consc¡ència de la nostra contìnuiTat biogràfica. Cal evitar
sobretot la distorsió possible i, molt en especial, tot falseja-
rnent. Preferible no recordar a, o bé recordar malament, o bé
falsejar allò recordat. Des de la falsìficació, evidentment, no
és possible aconseguir la continutat històrìca d'un mateix.
Cal ser veraç, o, m¡llor, no enganyar-se. Amb unes altres pa-

raules: és nècessària la restauració fidel.

Perquè, com he dit abans, els nostres records no són una
trivialitat. El record s'usa per a la tasca actual; i també per a la
re-construcció del procés històrico-biogràfic al qual he fet
continuada referència. Perquè un record no s'ofereix com
una dada aillada, sinó com a component d'una estruclura
contextual, i queda com a estrat, a la manera com és estratì-
gràfica la memòria col lecliva. De la dada, doncs, ên sorgeig
l'estructura, i, a partir d'aquellâ, és possìble recomposar, res-
taurar la dita estructura.

Memòria com a h¡stòr¡a; història com a memòr¡a:
analogia, no metàfora

Enllaço ara amb el començament d'aquesta dissertació. La
memòria, la noslra memòriâ, lâ nostra biografia, no és una
metàfora de la història, ni, a la inversa, la història d'un poble
és metàfora de la memòria singular, de la biografia de cadas-
cú de nosaltres. Es tracta d'un mateix i únic procés, la història
que s'esdevé en un col.lectiu -la història en sentit estricte-
ì en cada subjecte del dit col.lectiu: com a biografìa.

La memòria històrica està en els papers que anomenem do-
cuments, i està en les pedres que denominem unes vegades
fòssils, altres eines ô útils, altres escultures, amfitealres, cal-

Çades, f usts, capitêlls, temples...

Una pedra interessa al geòleg o al mineralogistâ perquè és un
s¡gne natutal de la calcita, de l'oligist, del feldspat o del que
sigui. Però quan, a més, és una destral és ja senya¿ i alesho-
res es pot no ja indagar ia naturalesa de la pedra sinó el seu
signif¡cât, la seva semiòtìca, perquè llavors ìa pedra/destral és
component d'una estructura mental que es denomina dis-
curs. Un discurs que podem I egir des de diverses perspecti-
ves, per exemple, I'eslètica, per exemple, la històrica.

¿Ouè podem ì hem de fer amb aquest fragment, amb âquest
component del discurs? Perquè sabem a cièncìa certa que
aquesla pedra 

-utilitzâré 
aquest sustantìu amb caràcler ge-

nèric- és significativa. Però, significativa de què?

La veritable signifìcació de lâ pedra, com la de qualsevol frag-
ment d'un discurs, s'adquireix en el seu cotext i el seu con-
fexf. El cotext al ludeix a la slntaxi, a la rÕlâció d'aquest frag-
ment amb els altres, amb els quâls concorda; el context es
refereix a la situació a la qual el fragment perrany. A la llenguâ
aquesta diferència cotext/context es dóna ostensiblement.
Així, en la expressió ( com es troba vostè? ), el cotext de câda
paraula està constitult per les paraules rêstants. Però el con-
text és o bé de salutació o bé d'intetrogació sobre la salud de
l'interlocutor.

Per a les paraules, és coneguda Ia formulació de Wittgens-
teìn: no en pregunteu pel significat sinó per l'ús. Doncs bé, en
l'àmbit d'aquesta dissertació en què em moc, lâ pregunta se-
riâ: ¿per a què es va usar aquesta pedra que posseeix a toles
llums categoria sÍgnica en tant que sabem que és un artifici
de l'home?

Si descobrìm l'ús de la pedra sabrem la seva veritable signìfÈ
cació. La frase de Wittgenstein abans citada hauria de com-
pletatrse avui dia, d'acord amb els criteris conlextualistes que
avui prevalen en semàntica, de la menera següent: el sìgnìfl-
cat de quelcom 

-una 
paraula, una pinzellada, un tros de làpi-

da- n'és J'ús en un contêxt determinat.

Pèrò trobem la pÕdra -de vegades fragments de la pedra
mateixa- en o fora del seu context. Aquest és el gran proble-
ma amb el qual es troben professionals com arquìtectes res-
tauradors, arqueòlegs, pâleontòlegs, h¡storiadors de la histò-
ria tal icom habitualment l'entenem, o, en particular, de la

història de l'art.

Cal conseruar el context allí on es pot re-descobrir: aquest és
l'ideal. L'¡deal, crec, si no estic equivocat, no és el museu, on
les pedres eslan descontexlualitzades, sinó el lemple, la ne-
cròpoli, el teatre, la casa... ldeals són la Acròpoli, Pompeìa o
Herculà, ltàlicâ o Empúries... Quan en el British s'exposen les
metopes, tracten a la seva manerâ d'oferiÊles en el que va
ser el seu context. Repeteixo: la veritable significació d'un
fragment s'assoleix per la seva posició en el context. No pel
seu valor estètic, que ara no importa, sinó pel fet de donatrli
el seu sentit, la seva categoria com a component sintàctic i

semàntic d'un discurs històric per principi interminable.

Però, i si no hi hâ context? ¿l si la pedrâ, com la dada aïllada
que emergelg en la nostra conciència des d'algun estrat de la
memòrìa, apareix separada d'ell? ¿Podem fer com Cuvier,
que a partir d'un fragment ossi ens va ensenyar a restaurar el
cotext esquelètic al qual pertanyiâ? Al meu entendre, no. No
són comparables situacìons com les que ofereixen la invesli-
gació paleontològica i la hislòrica. Ên paleontologiâ, el cotext,
si es limitâ â l'esquelet, fins i tot a lâ totâlitât del cos, pot
compJetar-se. En Ia històrìa de l'ârt, el context es irreprodui:
ble perquè és ilimilat. Una vegada que a Còrdova, en iniciar-
se les obres per a I'estació del tren d'alta velocìtat, s'hân des-
cobert les tombes mossàrabs al costal de la basílica v¡sigòti-
ca, què fem? ¿Muntem el raval, del qual no s'han trobat sinó
els traçats de carrers, unes carreuades, un albelló i unes ca-
nonades? Però el raval era alhora component d'un context
més ampli, que era la ciutat. ì no ens posarem a fer aquella
ciutat tot desfent la d'avui.

La lasca és, doncs, impossible. Perquè es tractaria, si es
plantegés d'una manera maximalista, de no tenir memòria,
de no viure el passâl com a tal, a costa d'adjudicaÊlì categoria
de present real, empíric, del present d'avui. El resultat seria
equiparable al d'aquells subjectes afectats pel que es va de-
nominar psicoanallsme: subjectes que han deixat de viure en
el present per elegir, com a tasca única de la seva vida, la

reconstruccìó del seu passat. O aquells que, nostàlgics del
passat, de la història en tânt que pretèrita, fan historicisme en
el piljor sentit de la paraula: reneguen del present i pretenen
substituìtrlo pel passat. D'aquí a la falsificació del passat no hi
ha nì un pas. En la història el represêntâ el fals tradicionalis-
me, tâl i com el conceptuava Ortega. Ortegâ es qualificava a
si mateix de tradicionalista de verltat, com aquell que no pre-
tén fer de lâ tradició el present (com el tradlcionalista reaccio-
nari, dêl quâl en cert moment va ser paradigme entre nosal-
tres Menéndez Pelayo quan propugnava la restauració de la
casa d'Habsburg), s¡nó simplement continuar-la i, per tant,
deixa el passat en el passat i cÕnstrueix, des d'ell, el presenl i

el futur.

Perquè la funcìó del passal històric, com la dels nostres re-
cords d'antany, és per sobre de tot testimonial. Si amb els
nostres records donem constància als altres, i ens la donem a
nosaltres mateixos, de qui vam ser i qui hem arribat a ser,
amb el testimoni històric portem a tèrme idèntica operació.
Per això, la mevâ têsi afavoreix la conservació del lestimoni
en tant que tâ1. Mes allí on, a aquesta funció testimonial, s'hi
afegeix la possibìlitat d'altres usos, és necessària una tran-
sacc¡ó: conservar el testimoni tot fentlo compatible amb
usos actuâls.

No imagino que una tasca d'aquesta mena pugui fetrse ìndivi-
dualment. L'arquitectura no és un espai autònom del saber.
L'espaì en què es mou l'ârqu¡tecte no és només de l'arquitec-
te. No l'és nì quan projecta un habitâIge unifâmiliar. Pel que fa
al tractament dels testìmonis hislòrics, seria indeslljable que
hi interuinguessìn només arquìtectes, per més que fossin es-
pecìalistes indisculibles. Un tractament d'aquest gènere és
multidisciplinari, ¡la pâraula de I'arquitecte una paraula més, i

no necèssàriâmènt l'última. En algun cas la seria inqüestiona-
blement; en d'altres, no, i, com en qualsevol equip, el liderat-
ge podria passar d'un membre a un altre, a discutir, segons la

funció preeminent que en cada etapa de la restauració d'un
matÕix monument tingui dêterminat aspecte del políedre que
el simbolitza, segons fìns ìtot eltipus de monument que s'o-
ferirà com a testimoni d'una parl del nostre passal.

*ïext de la conferència del matelx títoÌ llegida a Cafdona (Bages, Barce-
lona) el 20 de novembre de 1 993, com a cloenda del lV SÌmposi sobre
Restauració Monumental ((Restaurar o Conservar?D), organitzat pe Setr
vei del Patrimoni Arquitectònic Local de la Diputació de Barcelona.

"*Carlos Castilla del Pino. Psiquiatre ¡ esc.iptor.
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Las orientaciones asumidas por el pensamiento arquitectóni-
co en los últìmos treinta años tratan de equilìbrar la tendencia
a entender el proyecto de arquitectura como un obleto aisla-
do o pieza singular y se orientan hacia unos postulados
compositlvos que tengan en cuenta lo ya construido y exis-
tente. Se han ido borrando paulatinamente aquellas posturas
radicales de los primeros racionalistas y, en la actualidad,
compartirán una tradición, una cultura; contemplar el genìo
del lugar, relacionar lo nuevo con lo existente, son considera-
ciones que tratan de ilumìnar las convicciones ideológicas
del proyecto de la arquitectura en los territorios del patrimo-
nio histórico-arquitectónico. Esta tendencia es opuesta al
proceso de ruptura o partìda de grado cero en la que surgía la
matriz ideológica del Movimìento Moderno en Arquitectura
{N/.M.A.).

Frente a esta actitud de partida de los pioneros y maestros
constructores del M.M.A., se han desarrollado diversas me-
todologías, como la de aquéllos que parten de entender el
proyecto de lo nuevo ligado a los materìales del lugar, formas
y espacìos de la memorìa construida, o bien de encontrar en
lo preexistente una actitud de nostalgia que consagre una
cierta metodología erudita. El nuevo objeto arquitectónico
viene sin duda subordinado al <ambiente encontrado>; el
proceso del proyecto en este sentido es dìferente al que des-
arrolla el arquitecto cuando trabaja, como el artista, en el
(proyecto collageD. donde la libertad y la determìnación
compositlva están l¡beradas del víncuìo y la servidumbre del
lugar construido.

Cambios en los métodos de proyectar y en los
modos de trabajo

En los años del desanollo industrlal después de la segunda
guena mundial, la ciudad había sufrido un cambio cual¡tat¡vo
en los factores decisivos de su evolución. Tres conglomera-
dos urbanos se integraban en los estrechos márgenes de los
recintos burgueses del XIX: la ciudad existente, la ciudad en
transición y el crecimiento masivo que había provocado y
consolidado más tarde el proceso ìndustrial. Los proyectos
de intervención sobre la ciudad se orìentaban a construir so-
bre los respectivos patrimonios: ((el patrimonio histórico-ar-
quìtectónico consolidado> y (el patrimonio urbano degrada-
dor, s5 ¿ss¡|., en los centros históricos y en las periferias
degradadas.

Los métodos de proyectar, sin duda, habían cambiado; fren-
te a un proyecto de arquitectura donde los modelos han de-
saparecido, no resulta fácil, para dar una respuesta a los
nuevos usos, apoyarse en identidades espaciales reconstrui-
das. La práctica de contemplar el pasado para reproducirlo,
como procedía el arquitecto ecléctico del XlX, sólo obtiene
resultados de formas que presentan como novedad la anaìo-
gía formal degradada en sus funciones simbólicas y ajena a
las técnìcas constructivas modernas, al realizar estos traba-
jos mediante la mímesis de modelos arcaicos.

El desarrollo de la composìción arquitectónica como soporte
conceptual, realìzado mediante esta mímesis de modelos ar-
caicos. ofrece unos resultados, por lo general, de pura con-
vencìón formal que no van más aìlá de divagaciones estilísti-
cas, de débiles sucedáneos espaciales o de añadir, en
ocasiones, una descomposición formal vaga y compleja al
soporte racional o de los períodos iniciales del M.M.A. El
proyecto arquitectónico así realizado se transforma en un
proceso de diseño, repleto de manifestaciones formales, ar-
bitrarias e ìrracionales; se trata en muchos de estos plantea-
mientos del encuentro con el hallazgo de lo gratuito que pue-
den ofrecer las articulaciones con las formas construidas, o
bien del contraste con los nuevos materiales empleados.
Son trabajos que actúan a Ia deriva, sin marco de una norma-
tiva e investigacìón precisa; de ahí resul.tan a veces esas ar-
quitecturas de la paradoja que albergan algunos de los nue-
vos escenarios del patrimonio histórico-arquitectónico de
muchas ciudades.

Se hace imprescindible indagar sobre proyectos básicos de
modificación que requìeren para su desarrollo una nueva
metodología, tanto teórìca como poética y práctica. No son
suficìentes los proyectos de alusjones a determinadas apro-
ximaciones historicistas o de marcado carácter regional, y
menos aún esa secuencìa de imitaciones imposibles con las
que se animan los vacíos de los centros his.tóricos consolida-
dos, desde la sumisión tipológica de sus trazados a interpre-
taciones iconológicas de escaso rigor científico. El proyecto
de la arquitectura en la ciudad, y no sólo en el ámbito de lo
patrimonial, necesita más de una reflexión consciente de lo
construido que de ciertas doctrinas <contextualizadoras>
que abrigaron tantas expectativas en la década de los sesen-
ta, esquematizando la cuestión a la dialéctica de proyectos
ex-novo (versus) reconstrucción de lo existente.

Somos conscientes, después de los ensayos abrumadores
del postmodernismo, que la crítica a la trad¡cional orientación

Proyectar lo nuevo con ecos y resonancias de lo preexistente
es un proceder que responde a una mirada mimética, según
la cual la modiflcación del sitio o la innovación que aparece en
el lugar debe asumirla el nuevo objeto proyectado. Es, en de-
finitiva, la lenta histor¡a recorrida por la arquitectura moderna
en su operar sobre la ciudad, desde G. Asplund hasta L.
Kahn.

El concepto de lugar, de sitio, es un valor que aparece, de
manera aún imprecisa, en los finales de la década de los cua-
renta como una reflexìón en torno aì significado de lo existen-
te, y tamb¡én de las posibilidades que ofrecen estos lugares
para indagar en el proyecto de la arquitectura de la ciudad
desde las coordenadas compositivas y los diferentes aportes
estilísticos. Hay que proyectar, por tanto, desde la doble solì_
citación que encuadra la visión perceptiva de lo existente y
del conocimiento que puede extraerse de los lenguaies del
lugar. El proyecto de lo nuevo en lo preexistente és entend¡-
do como una reflexión desde la arquitectura para la transfor-
mación de un determinado ambìente. Sus referencias más
consustanciales serán aquellas que vìven referidas a la esca-
la de los edificios, ìos materiales del entorno y a Ia teoría
composit¡va que ha de ordenar el proyecto. Sus factores
más diferenciados, las nuevas funciones y usos a los que
han de servir estos espacios. Jardins d'Aranjuez {Madrid)

Arxiu GMN.
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del proyecto de la arquitectura como utopía totalizadora de
la espacialldad urbana es un postulado lleno de fracasos más
que evidentes. La esperanza puesta en el hallazgo por parte
del cgenio> del arquitecto de un proyecto ex-novo, ìnTegra-
dor y ordenador de los diferentes problemas, programas fun-
cionales/simbólicos y las relacìones entre arquitectura-ciu-
dad, es un hecho más que perdido dentro de la cultura del
proyecto moderno. La alternativa se orienta hacia un trabajo
interdisciplinar de propuestas discretas de la arquitectura,
de intervencìones parciales y conlinuas donde puedan tener
acogida el campo iconológlco del monumento, sus nuevos
valores de uso, los códigos simbólicos que han de albergar,
calÌdad patrimonialy evaluación de costes en el mercado res-
taurador. Este proyecto alternatìvo se enfrenta a ìa visión
geométrico-compositiva por la que ha divagado el arquitecto,
margìnando las relaciones entre historia y monumento en su
realidad espacio-tiempo.

El proyecto, entendido sólo como una secuencia de hipóte-
sìs a desarrollar y comprobar por las metodologías que
apoyan el protagonismo de la forma como princìpio artístico,
deberá, pues, considerarse como un principio de hipólesis
en la que tendrán que ser declsivos protagonistas de la defi-
nición del mismo no sólo la (voluntad de formar, sino tam-
bìén su valor de contemporaneidad, sin olvidar la serie de ele-
mentos ìnnovadores que lleva ìmplícito su vìnculación al
proceso constructivo de restaurac;on.

La recuperación de la noción constructiva, referencia al
nuevo proyecto, plantea un postulado significativo en la tarea
restauradora, pues concita en lorno al proyecto tres secuen-
cias de sumo interés: la intervención tecnológica, el resulta-
do funcional y su valor sìmbólico; no todo lo imaginado es
susceptible de ser edifìcado y, aquí, la lógica de lo construi-
do puede hacer coherente el proyecto de lo nuevo y la reali-
dad material de lo existente.

La vinculación del proceso constructivo al desarrollo y evo-
lución del proyecto permite entender éste {el proyecto)
como un horìzonte abierto, no como una abstracción geome-
trica congelada. Esta actitud comporta una modifìcación f un-
damental en el proceder habitual de la manera de proyeclar.
Al contemplar el proyecto en su materialidad, se intuye como
un itinerario sin determinaciones formales previas; se pre-
senta como un soporte de acontecimientos: nuevos valores
de uso, de interacciones tecnológicas, funcìonales, de fruj-
cìón histórlco-estética y determinaciones de la propia fábrica
del edìficio o monumento, estructura, originalidad y eslado
de conservación del mismo. Esle amplìo campo de condìcio-
namìentos permite proyectar bajo las normas del principio
de indeterminación formal. El proyecto de la arquiteclura
entendido como un itinerario sin determìnación formal previa
eslá alejado de las declaracrones atormentadas de los doctri-
narìos y de las definiciones exclusivas de los exégetas.

La crìsis del conocimiento en torno a la finalidad a la que va
destìnado el proyecto de arquitectura en la ciudad en nuestro
'liempo, es similar a la crisis que se manifiesta entre pensa-
dores y doctrìnarios. En esencia, es la diferencia que se ma-
nifiesta entre proyecto original y proyecto derivado. Los prì-

meros, los pensadores, buscan el descubrir la verdad del
proyecto, indagar la naturaleza de su orìgen. Los segundos
establecen los modelos a imitar; su mlsión es inculcar los
conceptos derivados de la doctrina y para ello se revisten de

la autoridad que les confieren los medios de información de
masas. Los pensadores son libres, poseen una libertad inte-
rìor para indagar el camìno de las cosas tal como son.

La Arquitectura como elemento espacial para
estructurar y formalizar el espac¡o de la ciudad

La urbanística y la arquìtectura han estado empeñadas duran-
te el presente sìglo en los problemas de crecìmiento debi-
dos sin duda a la expansión de la ciudad industrial que aco-
metía sus primeras conquistas espaciales alrededor del
terrìtorio de 1o construido. Las propuestas globales de la
planifìcación de la cludad nacían en los supuestos de la cien-
cia urbana; los acontecìmientos puntuales de la construcción
de nuevos edificìos o la consolidación del legado histórico los
acometía la arquitecturâ. Economía y sociología completa-
ban los indicadores requeridos para atender el esquema ur-
bano de los nuevos conglomerados industriales. La ciencia
urbana, o sus aproximaciones, era ìa encargada de los gran-
des discursos en torno al acoso de la cìudad existente y 1o

hacía mediante la implantacìón de los inéditos contenedores
industriales con un lenguaje de emblemas tecnológlcos. La
ciudad industrìal llegó con el tìempo a una deculturìzación
tecnocrátìca y, con tal proceso, a invadir y colonizar los terri-
torios propios de la arqultectura. Este proceso, superado el
medio siglo, trató de recuperar la arquìtectura como arte, en-
tendiendo esta orientación como específ ica de lo arquìlectó-
nìco. Tal excursión por los reductos autónomos del proyecto
de la arquitectura en la ciudad ha oscurecido en palie la sen-
sìbilìdad del arquitecto para captar ìa nueva percepcìón del
espacio y del tiempo. El proyecto arquìtectónico se presenta
en la cultura de la segunda naturaleza técnìca con una multi-
tud de repertorìos que no pueden venir sólo desde los co-
metidos de su artisticidad y menos aún desde la específica
autonomía de 1o arquìtectónrco.

Los acontecimìentos que surgieron sobre la ciudad después
de los años sesenta eran de una dimensión elocuentemente
diferente; se trâtaba de fenómenos de descentralización
product¡va, de la propuesta de nuevas localizaciones para
nuevos centros industriales, sin duda agresivos hacia el me-
dio ambiente, de la ocupación del territorio por el crecimiento
indiscriminado de ìa industrialización dìfusa, o de catálogos
estereotipados de conslrucciones que pudieran albergar las
nuevas técnicas productivas. Un auténtico programa de colo-
nización depredadora de los terrìtorios limítrofes y de ocupa-
ción de espacios centraÌes de la ciudad, inmolados en aras de
los nuevos requerimientos tecnológicos.

El proyecto de la arquitectura no sólo tendrá que resolver el
viejo concepto del <monumento) y su enÌorno hlstórìco,
sino atender también al nuevo panorama que cambia de es-
cala sus cometidos. ¿Cómo reciclar los vacíos de los abando-
nados conjuntos monumentales y los espacios obsoletos
que se generan por el desarrollo industrial y que adquleren
un plusvalor creciente? ¿Cómo integrar los viejos sistemas
monumentales/hìstóricos con los nuevos catálogos tecnoló-
gicos? ¿De qué manera tratar la nueva estructura del paisaje

artiflcial en un proyecto tan reducido como ei del arquìtecto,
limitado en muchas de sus propuestas a consìderaciones ge-
néricas e ideales?

La heterogeneidad, la dispersión y el pragmatismo dominan
no sólo el paisaje de la arquitectura, sino sus propias funcio-



nes y usos. Ello implìca una falta de legitimación de los mo-
dos y maneras de proyectar y la necesidad de replantear para
el proyecto de lo arquitectónico un pensamiento analítìco-con-
ceptual. La coherencia que el M.M.A. asìgnaba a las relacto-
nes forma-función o la valencìa estética asignada al binomio
espacio-símbolo han cambiado el código; basta observar la
polisemia de imágenes que ofrece la arqujtectura de la ciudad
y de qué manera nos hace patente una nueva relectura de la
actual cultura material, de a prodigalidad de las informacio-
nes incoherentes, de la necesìdad de contrarrestar el relato
de <itinerarios perversosD. La respuesta del proyecto cohe-
rente no puede llegar desde las <colinas ardìentesr que tratan
de esbozar los croquis de un R. Krier o de los relicarios tipológi-
cos enmohecidos del (integrismo racionalista) de las supera-
das tendencias o, en nuestros días, de las recuperaciones
folkóricas de las comunidades regionales (por cìtar algunos
elercicios composìtivos transcritos a normativa de proyectos).
No exrste un modelo arquitectónico moderno que se pueda
codìficar en ley. Una heterogeneidad de estilos, de elementos
sirnbólicos, de espacios y formas dtspares y contradictorias,
que pertenecen tanto a la tradición como a la modernidad,
conforman el conglomerado con el que se enfrenta el proyec-
to de la arquìlecÌura hoy en la ciudad, y no sólo por lo que se
refiere a su cometido con las respuestas que ha de dar en
relación con el patrimonto arquitectónico construido, sino para
cualquier propuesta ex-novo que pretenda atender a las de-
mandas de hoy. Esto es lo que hace patente el anacrónìco
eclecticismo actual que exhibe la ciudad posttndustnal, pues
la colección de respues.las arquitectónicas que se pueden
contemplar en muchos de los <glorificados epígonosr ftn de
siglo, sus ediflcios y proyectos, parecen respuestas muy limi-
tâdas y bastante incongruenles con la realidad para sa var tan
significativa metástasis espaciallcomo la que suf re la ciudad.

No resuLta ocioso pensar que el espacio donde nos va a
tocar vivir en el futuro más tnmediato será el de una arqui-
tectura ya construida, un paisale de monumentos y desola-
dos archipiélagos de arcilla enmohecida, donde la restitución
histórica y la reconversión de los estereotipos industriales
serán la materla prima para la concepción de los nuevos
proyectos en el entorno telemático que vivimos. La opción, al
parecer, se manifiesta elocuente: Reconstrulr la arquitec-
tura desde el proyecto de aproximaciones sucesivas, de
restltuciones espaciales territorrales, con nuevos enfoques
teóricos y melodológicos de modificaciones simples y po-
livalentes. Modìficaciones en los dominios de la propie-
dad, en sus funciones y formas. El futuro del proyecto sera
el de una arquìtectura complementaria que aborde ìa perife-
rìa inacabada y maltrecha de los vacíos centrales coloniza-
dos por la economía del lucro, paradigma del f undamentalis-
mo mercantil. Ta advertencia reclama el cambio de talante
político, la innovaclón creadora en los arcaicos y precarios
gremios profesionales, la permutación en los enfoques teóri-
co-prácticos del proyecto y la comprensìón de los fenóme-
nos de reproducción social en unas sociedades de interrela-
ción global. No se trata, portanto, de reducir el proyecto de a
arquitectura a una cuestión de signos, ni de tener que acep-
tar el maniqueÌsmo moderno de dualidades estilísticas exclu-
sivas: abstracción (versus) realismo, arcaismo (yersus) mo-
dernidad, fascinación por la historia (versus) religiones
postmodernas, jóvenes-vielos (versus) vtejos-modernos,
nuevos regionalismos (versus) estilo internacional, decons-
tructivisrno (versus) neo-geos, hiper-rea ismo cientlf ista (ver-
sus) produccìón de estereotìpos.

El debate de ideas que se postuLa acerca de la modernidad
del nuevo proyecto de la arquitectura recLama el principìo del
acto de proyectar, que debe participar conjuntamente de las
disciplinas de la percepción, las técnicas Ìnnovadoras de la

representación gráfica y sus nuevos soportes compositivos,
de 1os plurales cambios estéticos de la cultura contempora-
nea; al mlsmo tiempo esta modalidad de proyecto deberá es-
tar atenta, con una actitud crítica, a las desviaciones que lleva
implícita la formulación de estereotipos propios de la cultura
secundaria que fagocita con tanta voracidad y eficacia los
mercados de la información técnica.

La construcción material de un determinado proyeclo de ar-
qurtectura tiene hoy un plusvalor semántico que afecta a la

conciencia perceptiva del espectador o al usuario y, en oca-
siones, es la única componente que rige las leyes compositi-
vas de la arquitectura. A las formas y volúmenes del espacio
destinados a permanecer en el tìempo bajo el soporte f ísico
de sus rnalerìales, les suceden simulaciones arquìtectóni-
cas, para las cuaLes sólo se solìcita la presencia percepliva,
presencia que intercambìe de modo eficaz su plusvalor se-
mántÌco, su valor de cambio iconográfico.

Aslstimos hoy a una auténtica transmutacìón de la represen-
'tación y de los contenidos propios deL proyecto de la arqui-
tectura: la ornamentación con efectos de lo ef Ímero, la exhi-
bicìón temporal del maquillaje f ormal estereotipado, la

arqultectura como referencia inmaterial, recubierta de aleato-
ros caleidoscopios de transparentes obsidianas o alabastros
opacos; el espaclo material contemplado como un crepúscu-
1o de apariencias sensibles donde sólo se acumulan los sedi-
mentos tecnológicos de la cìudad y los anhelos insatisfechos
de sus habitantes. Estas son algunas de las mercancías que
nos proporcionan los <vendedores de códigos estilísticosr,
con la etiqueta de ser los nuevos constructores la úLtima mo-
dernidad de la arquiÌecÌura.

Proyecto moderno y propuestas restauradoras

Después del desarrollo de las tesis del M.M.A. se pLantea,
por- lo que se refiere a las intervenciones en el patrimonio
construido, una tensión dialéctica entre protección del mo-
numento y presentación de lo moderno. Ambos postuLa-
dos se dividen y en ocasiones se presentan como antagóni-
cos: (proteger los lugares de la historia¡ y desarrollar las
tesis de las vanguardras no parecen compatlbles para algu-
nos de los pioneros. El proyecto moderno se configura
como una globalidad autónoma, lo moderno, entendido
como e postulado que ha de regular 1o específ ico de la arqui-
tectura sin el menor apoyo de la historia y sus recursos estì-
lístícos. Pronto acontecerá que la mirada negadora de lo his-
tórico desarroLLará una falta de habilidad intelectual por parte
de arquitecto que hará inviable la aplicacrón de los logros y
conquistas que había conseguido e (proyecto modernor en
las intervenciones sobre la ciudad hisÌórica, relegando sus
conjuntos, centros y monumentos a marginales trabajos de
consolidación y excluyendo el patrimonio arquitectónico
como espacio habitable en los nuevos territorios de La cultura
i ndustrial.

Abandonary excluir la memoria de la historia, matriz belige-
rante del M.M.A., es tan superfluo como pretender edificar la
ciudad sólo desde las prerrogativas de la monumentalidad
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Monestir d'El Escoria (Madrid). Faça-
na princìpa . Foto: Arxiu GNIN.
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según las tesis de los herejes de la Tendenza. No obstante,
estas tensiones provocadas por la radical escenografía que
postulan los ideales de lo moderno se irán dìluyendo con el
tiempo. A partir de 1960, el proyecto de la arquitectura que
interviene en los desarrollos urbanos y en los centros conso-
lìdados por la historia de la ciudad va a verse influenciado por
una serie de movimientos de índole diversa, que sin duda
afectarán al modo de entender y encauzar el proyecto de la
arquitectura con Ia ciudad y su acontecer cultural. Entre estas
influencias podríamos reseñar como prioritarìas las siguien-
tes:

a) Incldencia de un pensamiento neo-académico de recom-
posìción y re-concilìacìón con Ia hìstorìa y, sobre todo, con los
modelos preindustriales del siglo xvtl.

b) Desarrollo de una crítica económico-científica a la ciudad
consolidada y de la centralidad, donde residen la mayor
concentración de monumentos y conjuntos obsoletos, fren-
te a las nuevas condiciones de movilidad y comunicación
que requieren actuaciones de ocupación y trazados viarios
traumáticos. El proyecto arquitectón¡co responderá con res-
puestas fundamentalmente mecánicas, vacìar los edificios,
introducir los mismos usos y, al menos, mantener la imagen
estilístìca. Son proyectos y restituciones en el patrimonio ar-
quitectónico cuyo protagonismo lo consagra el diseño de la
(alegoría de las fachadas¡.

c) Las propuestas que se llevan a cabo en los ochenta se
orìentan hacia un modelo de proyecto urbano global, mo-
delo en cìerto sent¡do desgajado de los postulados que es-
grimía el Estilo lnternacional y que dará paso a otros modos
de reconversión de la ciudad actual, como el reconocimien-
to de lo diverso y heterogéneo en la composición del
(proyecto modernor, frente a la rígida y excluyente doctrina
racionalista de la función, o bien a la aceptación de la forma
híbrida de la planta de-construìda, cambiante en su composi-
ción, tecnológicamente abierta. ligada a las tesis de la des-
trucción global, aceptando sin rubor los principios del mar-
keting que encierra el falso pluralìsmo de los est¡los y la
incoherencia que tanto incomoda de sus extravagantes ar-
quitecturas.

d) La explosión de la memoria es un acontecer que invade
todos los resquicios por los que discurre hoy la trama del
proyecto de la arquitectura. Este recuTSo a la memoria se
presenta como una cadencia del espacio que trata de equilì-
brar la erosìón producida en los lugares de Ia ciudad por la

colonlzación mercantil. Se trata, por tanto, de qué manera
encontrar la identidad en el espacio de la metrópoli contem-
poránea. Si los años veinte pretendían abolir cualquier rasgo
marcado por la historia, los noventa se presentan con una
tendencia hacia el reciclaje; reciclar el acontecer histórico.
sus imágenes y formas, parece ser el fundamento de toda
revisión en el proyecto restaurador. La negación de la identi-
dad en la ciudad produce una necesidad de prolongar la histo-
ria individual en el diálogo silencioso con el artefacto urbano,
con los media informatizados de la democracia espectacular,
pues también los objetos de la arquitectura de la ciudad se
han quedado sin identidad. Su contemplación sólo es posible
a través de la mìrada posesiva de las cosas.

El agobio del reciclaje es un concepto que se convlerte en
una (sintoníaD de la cultura contemporánea ante Ia incapaci-

dad de innovar modelos en los escenarios del últlmo proyec-
to de la arquitectura.

e) La tendencia dominante a considerar el conjunto o monu-
mento como un valor económico, los valores que adquieren
los <inmuebles histórìcosr, los monumentos y conjuntos
orientan el proyecto no hacia los fundamentos del arte urba-
no, sino a preservar los edificios para después ìntervenir se-
gún la dinámica de especulacìón de los mercados económi-
cos, culturales, políticos... La demanda y protección de un
determinado conjunto monumental por parte del poder de
los individuos no representa nada frente a la determinación
de un grupo de preslón económica, las veleidades de un al-
calde o el programa de <animación cultural> de un grupo polí-
tico. lvlodernizar no es aparentar o simular el aspecto de lo
nuevo, sino fijar en las coordenadas arquitectónicas en el es-
pacio de los viejos edif icios un implante regenerador,
apoyando la transformación de la obra recuperada para la
adecuación a los nuevos contenidos y usos.

Algunos enfoques en torno al proyecto de
restaurac¡ón

El proyecto arquitectónico que aborda una determinada inter-
vención en el conjunto patrimonìal deberá aceptar que el edi-
ficio, conjunto o monumento, t¡ene una microhistorìa. un
perfil biográfico a considerar en todo el itinerario de su inter-
vención. Junto a esta historia general existe una axiología
del monumento o conjunto, es decir, posee un valor cultu-
ral defìnido y precìso, y, por último, se ve inscrito en un terri-
torio, en un paisaje que posee unos límites. Biografía, vaìor
cultural y límltes de actuac¡ón representan una teoría de ele-
mentos característicos de cualquìer análisis de los proyectos
de actuación.

Junto a estas precisiones conceptuales conviene señalar al-
gunas notas que acompañan al devenir del proyecto de la
arquitectura de nuestro tiempo. Caracterizada la época por la
demencia del ruìdo y la sobredosis de información, en los
proyectos de ìntervención, a veces, se sobrevive entre las
tinieblas históricas de una información aleatorìa o desarro-
Ìlando ejercicios de fruición composltiva en los que el arqui-
tecto se transforma en protagonista de la obra. Tal cúmulo de
acontecimientos anula la originalìdad de su tiempo tantas ve-
ces anónima, y el proyecto trata de ìmplementar de recursos
formales el trabajo restaurador. Esta actitud plantea la nece-
sidad, ante el proyecto de intervención, de considerar una
toma de conciencia crítìco-historiográfica que amplíe los
campos de formación y colaboración del arquìtecto con otras
disciplinas afines, una valoración cientÍfica y técnica que si-
túe la intervención en la escala real de ìa protección del patri-
monio, pues, en la actualidad, la pérdida de la totalidad y la

exacerbación del análisis de documentos a veces convier-
ten al arquitecto en un calígrafo incapaz de organizar el conte-
nido compositivo y formal de un espacio. Asistimos a una
práctica en la concepción del proyecto de restauracìón o con-
solidación donde, por lo general, no se ìnterroga al monu-
mento, al edificio, al sentido biográfico del conjunto, y ape-
nas se escucha el dìscurso constructivo y arquitectónico de
sus espacios.

La puesta en valor de un determinado monumento a través
del proyecto no parece que deba ser la traslación de un de-

terminado códlgo estilístico o la tipología mimetizada, sino
la re-presentación de un pensamiento elaborado. Tampoco
un ejercicio técnico de montajes escenográficos, como evi-
dencian muchas intervenciones que se alzan sobre megaes-
tructuras y macro equìpamientos cuya finalidad última pare-
ce ser la liquidación de los tiempos y espacios originales.

La puesta en forma en el proyecto arquitectónico, en gene-
ral, no es la traslación de una forma mimetizada, slno la
re-presentac¡ón de un pensamiento elaborado. Todo proyec-
to, y el de la mirada restaurada también, es la visión sub-
jetivada de un cosmos. Proyectar es un peregrinaje por lo
pensado; pensar en el proyecto es comentar la expresión di-
bujada. Por eso los documentos del proyeclo se presentan
ante el arquitecto como el recorrìdo que ha de realizar por un
auténtico laberinto, tránsito entre la ficción, que acude por lo
general a la alegoría, y la construcción, realidad de Ìa técnica
que no puede eludir la materia.

(*) Texto âdaptado por el propio autor de la conferencia (Alegoría y
construcción en torno al monumento), leída en Cádiz el 31 de mazo
de 1995, durante las jornadas técnicas organizadàs por la Demarca-
ción de Cád¡z del Colegio Ofìcial de Arquitectos de Andalucía Occiden-
tal y la Delegación Provincial de Cádìz de la Junta de Andalucía para
conmemorar diez años de restauracìón arquitectóncâ (1984-1994).
(**) Antonio Fernández Alba. Arquitecto y ensayista.



Patrimoni, Memòria i Projecte*

Antonio Fernández Alba**

Les orlentacions assumldes pe pensament arquitectònic en
els últims trenta anys tracten d'equi ibrar la tendència a en-
tendre e projecte d'arquitectura com un objecte aïllat o
peça singular i s'orienten vers uns postulats compositÌus
que tÌnguin en compte a ò ja construtt i existent. S'han anat
esborrant paulatjnament aquelles postures radlcals dels pri
mers racionalistes i, en la actualitat, compartjran una tradìció,
una cultura; contemplar el geni del lloc, relacionar allò nou
amb allò exlstent, són consideracions que tracten d'il.luminar
les conviccions ideològiques del projecte de 'arquitectura en
els territoris del patrimoni històrico-arqujtectònic. Aquesta
tendència és oposada al procés de ruptura o partida de grau
zero en a qual sorgìa la matrÌu ideològica del Moviment Mo-
dern en Arquitecturâ (M.M.A.).

Enfront d'aquesta aclÌtud de partlda dels pioners I mestres
constructors de l'M.N/.4., s'han desenvolupat djverses me-
todologies, com la d'aquells que pêrteixen d'entendre el pro-
jecte de nou Ìgat als materlals del lloc, formes iespais de la
memòria construïda, o bé de trobar en allò preexistent una
aclitud de nostà gla que consagri una certa metodo ogia eru-
dita. El nou objecte arquitectònic ve sens dubte subordinat a
l'(amblent trobat)j el procés de projecte en aquest sentit és
diferent al que desenvolupa l'arquitecte quan treba la, com
I'artista, en el (projecte co lage), on la ibertat a determina-
ció compositiva estan alliberades de vincle Ìla servitud del
lloc construì1.

Projectar el nou amb ecos Ì ressonàncÌes del preexislent és
un procedir que respon a una mirada mimètica, segons la
qual la modificació del lloc o la innovació que apareix en 'in-
dret ha d'assumir- a el nou objecte projectat. És, en definitiva,
la lenta història recorreguda per 'arquÌtectura modernâ en el
seu operar sobre la clutat, des de G. Asp und flns a L. Kahn.

El concepte de lloc és un va or que apareix, de manera enca-
ra imprecisa, en el fina de a dècada dels quaranta, com una
reflexió entorn de slgnlflcat de I'existent, i també de les pos-
slbilitats que ofereixen aquests llocs per indagar en e proiec-
te de l'arquitectura de a ciutat des de les coordenades com-
positives i es diferents aportacions estilístiques. Cal
projectar, per tant, des de la doble sol.licitació que enquadra
la visió perceptiva de l'existent i del conelxement que pot
extrâure's dels llenguatges del lloc. El projecte del nou en el
preexistent és entès com una reflexió des de I'arquitectura
per a a transformació d'un determinat ambient. Les seves
referències més consubstancia s seran aquelles que viuen
referides a l'escala dels edificis, als mater¡als de l'entorn i a
Ia teoria composit¡va que ha d'ordenar el projecte. Els seus
factors més diferenciats, les noves funcions i usos als ouals
han de servir aquests espals.

Canvis en els mètodes de projectar i en els
modes de treball

En e s anys del desenvolupament industria després de la Se-
gona Çuerra Mundìal, la ciutat havia sofert un canvi oualitatiu
en e's iactors decis -s de la seva evoluc o. T.es conglome-
rats urbans s'integraven en els estrets marges dels recintes
burgesos del segLe XtX: la ciutat existent, lâ cìutat en transició l

el creixement massiu que havia provocat i consolidat r¡és
lard el procés industrial. E s projectes d'intervenció sobre la
ciutat s'orientaven a construir sobre els respectlus patrjmo-
nis: (el patromini histÒrico-arquitectònic consolidat) i (el pâ-

trimoni urbà deqradat), és a dir, en els centres històrÌcs i les
perifèries degradades.

Els mètodes de projectâr, sens dubte, havÌen canviat; enfront
d'un projecte d'arqultectura on els models han desapare-
gut, no resulta fàcil, per donar una resposla âls nous usos,
recolzar-se en identitats espacials reconstruides. La pràctica
de contemplar el passat per reproduir-lo, ta com procedia
'arqu jtecte eclèctic del XlX, només obté resultats de formes
que presenten com a novetaÌs l'analogia formal degradada
en les seves funciones simbòliques i aliena a les tècniques
constructives modernes, en rea itzar aquests treba ls mltjan-
Çaît ð rrresi de mode s arcalcs.

El desenvolupamenl de la composició arquitectònica com a
suport conceptual, realitzat mitjançant aquesta mímesì de
models arcaics, ofereix uns resutats, en general, de pura
convenció formal, que no van més en à de divagacions estÊ
istiques, de dèbils succedanis espacìals o d'afegir, en oca-

sions, una descomposició forma vaga i cornplexa al suport
racional o dels períodes inicials de l'Nl.M.A. El projecte arqui-
tectònic així realitzat es lransforma en un procés de disseny,
replet de manifestacions forma s, arbilràries I irracionals; es
tracta en mo ts d'aquests plântejaments de a trobada amb el
descobriment d'allò gratull que poden oferir les articu aclons
amb les formes construïdes, o bé del contrast amb els nous
materials emprats. Són treballs que actuen a la deriva, sense
marc d'una normatjvâ i investigació precisa; d'aquÍ resulten
de vegades aquestes arquitectures de la paradoxa que alber
guen alguns dels nous escenaris del patrimoni històrlco-ar-
quitectònic de mo tes ciutats.

Es fa imprescindible lndagar sobre projectes bàsics de mo-
dificació que requereixen per al seu desenvolupament una
nova metodoLogia tant teòrica com poètÌca i pràctìca. No són
suflcients els projectes d'al.usions a deleminades aproxima-
clons historicistes o de marcat caràcter regÌonal, i menys en-
cara aquesta seqüència d'imitacions impossib es amb les
qua s s'animen els bults dels centres històrics consolldats,
des de a submissió tipològica dels seus traçats a interpreta-
cions iconològiques d'escàs rigor científic. E projecte de 'aÊ
quitectura en a ciutat, i no només en 'àmbit de patrimonia,
necessita més d'una reflexió consclent d'allò construït qu,.
no pas de cenes doclrines (contexlualitzadores) que van
abrigar tantes expectatives en lâ dècada dels seixanta, es-
quematitzant a qüestió amb la dìalècticâ de projectes ex-no-
vo \versus)'econsl.,cc o d'a o exisrenr.

Som conscients, després de assâjos aclaparâdors del post-
modernisme, que la crítica a a tradicional orientació del pro-
jecte de I'arquitectura com a utopia totalitzadora de 'espa-
cialÌtat urbana és un postu at p e de fracassos més que
evidents. L'esperança posâda en la troballa per part del (ge-
ni) de l'arquitecte d'un projecte ex-nova,¡niegrcdor i ordena-
dor dels diferents problemes, programes funcionals/simbò-
lics i les relacions enlre arquitectura-ciutat, és un fet més que
perdut dins de a cu tura del projecte modern.

L'alternativa s'orienta vers un trebal lnterdisciplinari de pro-
postes discretes de l'arqu¡tectura, d'intervencions parcia s i

contínues on poden tenir acollida e camp iconològic del mo-
nument, els seus nous valors d'ús, els codis simbò ics que
han d'a bergar, qualitat patrimoniai Ì avaluació de costos en el
mercat restaurador. Aquest projecte alÌernatiu s'enfronta a la
vlsió geomètrico-compositiva per la qua ha divagat l'arquitec-
te, tot marginant les relacions entre histÒrla Ìrnonument en a
seva realitat espai-temps.

El projecte, entès solament com una seqüència d'hipòtesis
a desenvolupar i comprovar per les metodologies que re-
colzen el protagonisnne de la formâ com a princìpi artístic, ca!
drà conslderarlo, doncs, com un prìncipi d'hipòtesi en la quaL
hauran de ser protagonistes decisius de a seva definició no

només la (voluntat de formar, sinó també e seu valor de
contemporaneitat, sense oblidar lâ sèrie d'elemenTs Ìnnova-
dors que porta imp ícit ]a seva vincu ació ai procés constructiu
de restauració.

La recuperació de la noció constructiva, referència al nou
projecte, planteja un postulat significatiu en la tasca restaura-
dora, ja que concita entorn de projecte tres seqüències del
màxim interés: la intervenció tecnològica, el resuitat funcio-
nal iel seu valor simbòlic; no tot allò imaginat és susceptible
de ser edificat i, âqui, la lòg¡ca d'allò contruil pot fer cohe-
rent el projecte d'allò nou i la realitat materiâl d'allò existent.

La vinculació de procés contructiu al desenvolupament i

evolució del projecte permet entendre' (el projecte) com un
horltzó obert, no com una abstracció geomètrica congelada.
Aquesta actitud comporta una modificació fonamental en e
procedir habitual de la rnanera de projectar. En conternplar e
projecte en la seva mare"j¿litar, s intueix com un itinerar sen-
se dete-* ^¿c'ons formas prèves: es p.esenta cor --
suport d'esdevenimenls: nous valors d'ús, d'inleraccions
tecnolÒglques, funcionals, de fru ció històrico-estètica I de-
terminacions de la rnateixa fàbrlca de l'edifici o rnonument,
estructura, originalitat ì estat de conservació. Aquest ampli
camp de condicionaments pêrmet projectar sota les normes
de principi d'indeterminació formal. El projecte de l'arqui-
tectura entès com un ltinerari sense determinació formal prè-
via està a unyat de les dec aracions turmentades dels doctri-
naris i de les defÌnÌcions exc usives dels exegetes.

La crisi del coneixement entorn de a flnalitat a la qual va des-
tinal el projecte d'arquitectura a la ciutat, en el nostre temps,
és similar a la crisi que es manifesta entre pensâdors Ìdoctri-
naris. En essènciâ, és la diferència que es manifesta entre
projecte origina i projecte derivat. E s primers, els pensâdors,
busquen descobrir a veritât del projecte, indagar la nalurale-
sa del seu origen. Els segons estableixen e s models â imitar;
la seva missió és inculcar e s conceptes derjvats de la doctrÈ
na i, per aconseguir-ho, es revesteixen de l'autoritat que els
confereixen els mÌtjans d'informació de masses. Els pensa-
dor són lliures, posseeixen una llibertat Ìnterior per indagar el
camí de les coses tal com són.

L'Arquitectura com a element espac¡al
per estructurar ¡ formal¡tzar l'espai de Ia ciutat

La urbanística i l'arquitectura hân eslat entestades durant el
present segle en els problemes de creixement causats,
sens dubte, per I'expansió de a ciutat industrial, que esco-
mêtia es seves primeres conquestes espacÌals al voltant del
territori del construït. Les propostes globals de la planlfjcâ-
ció de a ciutat naixien en els supòsits de la ciència urbana; els
esdeveniments puntuals de la construcció de nous edificis o
la consolidació del legat històric, els escometia l'arquitectu-
ra. Economia i sociologia comp etaven els indicadors reque-
rits per atendre l'esquema urbà del nous conglomerats indus-
trials. La cienciê uro¿^a, o les seves aprox macions, era
'encarregada des grans discursos a l'entorn de I'assetjâ-
ment de la ciutat existent, i ho feia mitjançant la implantació
dels inèdits contenedors industrjals, amb un lleguatge d'em-
blemes tecnolÒgics. La ciutat industrjal va arribar amb el
temps a una deculturització tecnocràtica i, amb tal procès, a
envalr I colonitzar els territoris propis de l'arquitectura.
Aquest procés, superat el mig segle, va tractar de recuperar
'arquitectura com ê art, entenent aquesta orientació com a

específica d'a lÒ arquitêctònic. Tal excursió peÌs reductes au-
tònoms del projecte de l'arquitectura en les ciutats ha enfos-
quit en pârt la sensibilitat de I'arquitecte per captar la novâ
percepció de L'espai Ì del temps. E projecte arquitectònic es
presenta en la cultura de a segona naturalesa tècnica âmb
unâ multitud de reperloris que no poden venir només des de
les comeses de la seva artistjcitat i menys encara des de l'es-
pecífica autonomia del fet arqultectònic.

"i;,
E s esdeveniments que van sorgir sobre la ciutât després
dels anys seixanta eren d'una dimÕnsió eloqüentment dife-
rentj es tractava de fenòmens de descentralització produc-
tiva, de la proposta de noves loca itzacions per a nous cen-
tres induslrials, sens dubte agressius vers el medi ambient,
de l'ocupació del tetritori pel creixement indiscrimintat de la
industria ització difusa, o de catà egs estereotipats de cons-
truccìons que poguessin albergar Les noves tècniques pro-
ductives. Un autèntic programa de colonització depredadora
dels teritoris limítrofs i d'ocupació d'espaìs centrals de la cÌu-
tat, immolats en nom dels nous requeriments tecno ògics.

El projecte de l'arquitectura no només haurà de resoldre el
ve concepte del (monumenl) i el seu entorn hìstòric, sÌnó
atendre també el nou panorama que canvia d'esca a les se-
ves comeses. ¿Com recic ar els bults dels abandonats con-
junts monumentals i e s espais obsolets que es generan pel
desenvo upament industrial i que adquireixen un plusvalor
creixenl? ¿Com inlegrar els vells sistemes monumentals/his-
tòrlcs amb els nous catàlegs tecnològics? ¿De quina manera
lractar lâ nova estructura del paisâtge artificia en un projecte
tan reduìt com el de l'arquitecte, limitat en moltes de les se-
ves propostes a consideracions genèriques i ideals?

L'heterogeneìlat, a dispersió i el pragmatisme domÌnen no
només el paisatge de l'arquitectura, sinó les seves pròpìes
funcions i usos. Això implicê una falta de legit¡mac¡ó de les
maneres de projectar i la necessitat de replanteiar per al pro-
jecte de l'arqultectònic un pensament analítico-conceptuaL.
La coherència que I'M.M.A. assignava a es relacions forma-
funció o la va ència estètica assignada ai binomi espai-sím-
bol han canviat el codi; n'hi ha prou d'observar la polisèmia
d'imatges que ofereix l'arquitectura de la ciutat i de quina ma-
nera êns pa esa una nova re-lectura de 'âctual cultura ma-
teria, de la prodigalitat de es ¡nformacions incoherents, de
lâ necessitat de contrarrestar el relat d'< itineraris perversos r.
Lâ respostâ del projecte coherent no pot arribar des de s (tu-
rons ardents) que tracten d'esbossar els croquis d'un R. krier
o dels re lquiaris tlpològics rove ats de l'(lntegrisrne raciona-
listar de es superades tendències o, en els nostres dies, de
les recuperacions folklòriques de les comunitats regionals
(per citar alguns exercicis compositius transcrits a normativa
de projectes). No existeix un model arquitectònic modern
que es pugui codificar en llei. Una heterogeneìlat d'estils,
d'elernents sinnbòìics, d'espais i formes dispars i contradlctò-
ries, que pertanyen tanta atradicìócoma la modernitat, con-
formen e conglomerat amb el qual s'enfronta el projecte de
l'arquitectura avul a la ciutat, I no solament pel que fa a la seva
comesa amb les respostes que ha de donar en relació arnb el
patrimoni arquitectònic construt, sinó per a qualsevol pro-
posta ex-noyo que pretengui atendre les demandes d'avui.
Això és el que fa pa ès I'anacrònic ec ecticisme actual que
exhibelx la ciutat postindustrlal, ja que a col leccÌó de respos-
tes arquÌtectòniques que es poden contemplâr en molts dels
(glorificats epígonsr fi de seg e, els seus edificis i projectes,
semb en respostes molt jmltades i força incongruents amb
la realÌtat per salvar tan significativa metàstasi espacial com la
que pateix la ciutat.

No resulta oclós de pensar que l'espai on ens tocarà viure
en e futur més immediat serà el d'una arquitectura ja cons-
truïda, un paisatge de monuments i arxipèlags desolats d'ar-
gila rovellada, on la restitució històrica j la reconversió dels
estereotips industria s seran la matèria primera per a la con-
cepció dels nous projectes en I'entorn telemàtic que vivim.
L'opció, pel que semblâ, es manlfesta eloqüent: Reconstru¡r
l'arqu¡tectura des del projecte d'aproximacions successi-
ves, de restitucÌons espacials terrltorials, amb nous enfoca-
ments teòrics imetodològjcs de modificac¡ons simples i
pol¡valents. Modificacions en els dominis de la prop¡etat,
en les seves funcions i formes. El futur del projecte serà el
d'una arquÌtectura complementària que abordi la perifèria
inacabada i malmesa dels buits centrals colonitzats per l'e-
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conomia del ucre, paradigma del fonamentalisme mercantil.
Aquesta advertència reclama e canvi de tarannà polític, la in-
novació creadora en e s arcaics ì precaris gremis professlo-
nals, la permutació en els enfocaments teórico-pràctics del
projecte i la cor¡prensló dels fenòmens de reproducció social
en unes societats d'lntetrelació globai. No es tracta, per tant,
de reduir el projecte de L'arqultectura a una qüestìó de slgnes,
ni d'haver d'acceptar el manÌqueisme modern de dualitats es-
tilistiques excluslves: abstracció (versus) rea lsme, arcâisme
(versus) modernitat, fascinació per a hjstòria (versus) rel-
gions postmodernes, joves-ve s (versus) vells-moderns,
nous regiona ìsmes (versus) estil internaciona, de constructi-
visme (yersus) neo-geos, hìperrea ìsme cientifÌs1a (yersus)
producció d'estereotips.

El debat d'jdees que es postu a sobre la modernltat de nou
projecte de L'arquitectura reclama el principi de 'acfe de pro-
jectar, que ha de participar conjuntament de les disciplines
de la percepcìó, les tècniques innovadores de 1a representa-
ció gràfica i els seus nous suports compositius, dels plurals
canvjs eslètics de a cultura contemporània; a mateix
temps, aquesta moda itat de projecte haurà d'estar atenta,
amb una actitud crítica, a les desviacions que porta implícita
la formulació d'estereotips propÌs de la cultura secundàrla
que fagocita amb voracitat ieficàcja eis mercats de la infoÊ
mació tècnica.

La construcció material d'un determinat projecte d'arqultec-
tura té avui un plusvalor semànt¡c que afecta La consciència
perceptiva de l'espectador o I'usuari i, en ocasions, és l'única
component que regeix les lleis compositives de L'arquitectu
ra. Les formes i volums de l'espal destinats a romandre en el
temps sotê el suporl físÌc de s seus materlals, són subseguits
per sÌmulacions arquilectòniques per a les quals noTnés se
sol llcita a presència perceptiva, presència que ntercanviï de
manera eficaç el seu plusva or semàntic, el seu va or de canvi
iconogràflc.

Assistim avul a una autèntica transmutacló de la representa-
ció i de s contlnguts propis del projecte de I'arqultectura. L'or-
namentacló amb efectes de l'efímer, L'exhibició lemporal del
maquillatge forma estereotipat, I'arquitectura com a referèn-
cja immateria, recoberta de aleatoris calidoscopis de trans-
parents obsidianes o alabastres opacs. L'espai material con-
templat com un crepuscle d'aparences sensibles on només
s'acumulen els sediments tecnològics de a ciutat I els anhels
insatlsfets dels seus habltants. Aquestes són algunes de les
mercaderjes que ens proporcionen els <venedors de codls
estjlístics), amb l'etìqueta de ser els nous constructors l'últÌ-
nnâ modernitat de L'arquìtectura.

Pro¡ecte modern i propostes restauradores

Després del desenvo upament de les tesls de l'M.M.A. es
planteja, pel que fa a les interyencions en el patrimoni con-
trult, una tensló dialèctica entre protecció del monument i

presentac¡ó d'allò modern. Tots dos postulats es dÌvideixen
i en ocasions es presenten com a antagònics: (protegir e s
llocs de la història) I desenvolupar les tesis de les avantguaÊ
des no semblen compatibles per a alguns dels ploners. El
projecte modern es confìgura com una globalitat autòno-
ma, allò modern, entès com el postulat que ha de regular
'especific de l'ârquitectura sense el menor recolzament de la
història I els seus recursos estÌ ístics. Aviat s'esdevindrà que
la mìrada negadora de l'hislòric desenvo uparà unâ fa ta d'ha-
bilitat intel ectual per part de l'arquitecte que farà inviable l'a-
plicació de s triomfs i conquestes que havia aconseguit el
(projecte modern> en les inlervencÌons sobre a cìutat histò-
'ica, -elegart e s seus conjunts. ce^ L-es i monuments a nar-
ginaLs treballs de consolidació, I exc oent e patrimoni arqui-
tectònic com a espâi habltable en eLs nous territorls de la

cultura industrlal.

Abandonar iexcloure a memòrìa de la història, matriu beli-
gerant de l'M.M.4., és tan superf lu com pretendre edÌf icar a
clutat només des de les prerrogatlves de la monumenta Ìtat
segons les tesis dels heretges de la Tendenza. Però aques-
tes tensÌons provocades per la radica escenografìa que pos-
tulen els ideals del modern s'aniran dllulnt en eltemps. A par
tlr de'1960 e projecte de l'arquitecTura que intervé en els
desenvolupaments urbans j en e s centres consolidats per la
història de la ciutât es veurà infut per una sèrie de movl-
ments d'índole diversa, que sens dubte afectaran a maneTa
d'entendre i endegar el projecte de l'arquitectura amb la ciu-
tat i el seu esdevenir cultural. Entre aquestes inf uències po-
dríem ressenyar, com a prioriTàries, les segùents:

a) lncìdència d'un pensamenl neo-acadèmìc de recomposició
Ì re-conciliació amb a h stòria i, sobretot, amb e s mode s
preindustrlals del segle XVlll.

b) Desenvolupament d'una crítica econòmico-científlca a la

ciutat consolidada i de la centralitat, on resideixen 1a major
concenlració de monuments i conjunts obso ets, enfront de
es -oves co-d ciors oe mobilitat ¡ comunicac¡ó que reque-
reixen actuacions d'ocupac ó i traçats viaris traumàtics. El
projecte arquitectònic respondrà amb respostes mecànl-
ques, buldar e s ediflcis, introduir e s mateixos usos l, a me-
nys, mantenÌtrne a lmatge esti istica. Són projectes i restitu-
cions en el patrlmonl arquÌtectònic el protagonisme dels
quals ve consagrat pel dlsseny de l'(al egorìa de es facanesr.

c) Les propostes que es porten a terme en els anys vuitanta
s'orienten cap a un model de projecte urbà global, model en
cert senlÌt al unyat de s postulats que esgr m a 'Estil lnterna-
cional i que donarà pas a altres formes de reconversió de la

ciutat actuâ1, com el reconeixement d'allò divers i hetero-
gen¡ en lâ composició del (projecte modern), enfront de la
rígida i excloent doctrina raciona ista de la funcló, o bé a l'ac-
ceptacló de la forma híbrida de la planta de-construida, cân-
viant en la seva composició, tecno òglcament obena, lligada
a les tesis de la destrucció global, acceptant sense rubor els
principis de marketing que conté el fals plura sme dels estils
I la lncoherència que tant incomoda de les seves extrava-
gants arquitectures.

d) L'explosió de la memòria és un esdevenir que envaeÌx
totes les esc etxes per on discorre avul la lrama del projecte
de l'arquiteclura. Aquest recurs a la memòrla es presenta
com una cadença de I'espai que tracta d'equi ibrar 'erosió
produida en els llocs de la ciutat per la colonització mercantjl.
Es tracta, per tanl, de com trobar la identitat en I'espai de a

metròpoli contemporànea. Si els anys vint pretenien abolir
qualsevol tret marcat per la història, els noranla es presenten
amb una tendèncla cap a recic atge; recic ar l'esdevenÌr hÌs-
lòric, les seves imalges lformes, sembla ser e fonament de
tota revisló en el projecte restaurador. La negacÌó de la ldentl-
tat en la clutat produeìx una necessitat de prolongar la histo-
rja indivldual en eL dìàleg silenciós amb 'artefacte urbà, amb
e s med¡a informatitzats de a democràcia espectacu ar, ja
que també els objectes de I'arqujtectura de a ciuîaf s'han
quedat sense identitat. La seva contemplació només és pos-
sib e a través de la mirada possessiva de les coses.

La pressió del reciclatge és un cocepte que es converteix
en una (sintonia) de la cu tura contemporànea davant la in-
cêpacitat d'inovar models en els escenaris de 'últim projecte
de l'arquitectura.

e) La tendència dominant a considerar el conjunt o monu-
ment com un valor econòmÌc. e s valors que adquireixen e s
<immobles històricsr, e s monuments iconjunts, orienten el
projecte no cap als fonaments de l'art urbà, sinó a preservar
els edificis per després intervenir-hi segons a dinàmica d'es-
peculació dels mercâts econòmics cu turals, polítics... La de-
manda ì protecció d'un determinat conjunt monumental per

part del poder dels lndlvidus noté cap pes davant a determi-
nació d'un grup de pressió econòmica, es vel.leltats d'un al-
calde o el programa d'(animacló cu tural) d'un grup po itic.
Modernitzar no és aparentar o slmular l'aspecte d'al ò nou,
slnó fixar en les coordenades arqultectòniques en 'espai dels
ve s edificis una impLantació regeneradora, recolzant a trans-
formació de 'obra recuperada per a 'adequacló als nous con-
tlnguts i usos.

Alguns enfocaments entorn del pro¡ecte de
restaurac¡ó

E projecte arquitectònlc que aborda una determinada lnteÊ
venció en eL conjunt patr monial haurà d'acceptar que l'edifici,
conjunt o monument, té una microhistòrìa, un perfil b¡ogràfic
a considerar en tot l'itinerarl de a seva inlervencló. A cosÌat
d'aquesta històrla genera existeix una axiologia del monu-
ment o conjunt, és a dlr, posseeix un valor cultural definit i

precis,', oer ú r'r, es ve- rnsc'r e1 -r territori, e^ un p¿isatr
ge que té uns lirlts. Biografia, va or cu tural i límlts d'actuació
representen una teorla d'elements característics de qualsevol
anàlisi de s projectes d'actuació. Al costat d'aquestes preci-
sions conceptuals, convé assenyalar algunes noles que
âcompanyen l'esdevenir del projecte de I'arqultectura de
nostre lemps. Caracteritzada 'època per la demènc¡a del so-
rolì i a sobredosi d'informació, en els projectes d'interven-
cìó, de vegades, se sobreviu entre les tenebres històriques
d'una lnformació aleatòria o desenvo upant exercicls de fru:
ciócompositiva en e s qua s'arquitecteestransforma en pro-
tagonista de l'obra. Tal cúmu d'esdeveniments anu la 1'origi-
nalitat del seu temps tantes vegades anònlma, i el projecte
tracta d'lmplementar de recursos formals el treball restaura-
dor. AquesÌa actitud planteja la necessltat, davant del projecte
d'lntervenció, de considerar una presa de consciència críllco-
historiogràfica que amp ìî els camps de formació i col. abora-
ció de 'arquitecte amb altres disciplines afins, una valoracló
científica i tècnìca que situ la intervenció en 'escaLa rea de la
protecció de patrimoni, ja que, en la actualitat, a pèrdua de la
totalitat i l'exacerbació de l'anàl¡si de documents de vega-
des converteixen I'arqultecte en un ca .lígraf ìncapaÇ d'organl-
tzar e contingut compositlu i formal d'un espai. Assjstlm a

una pràctica en la concepció del projecte de restauracló o con-
solidació on, generalment, no s'interroga el monument, l'edi-
fici, el sentit blogràfic del conjunt, i a penes s'escolta el dis-
curs construcÌiu I arquitectònic dels seus espais.

La posada en valor d'un determinat monument a través del
projecte no sembLa que hagi de ser la traslació d'un determi
nat codi estllístic o a t¡pologia mìmetitzada, slnó la re-pre-
sentació d'un pensament elaborat. Tampoc un exercici tèc-
nic de muntatges escenogràfÌcs, com evldencien moltes
intervencions que s'a1cen sobre megaestructures j macroe-
quìpaments la fina jtat últlma dels quals semb a ser a liqu¡-
dació dels temps i espaìs originals.

La posada en forma en el projecte arquitectònic, en general,
no és ia tras acló d'una forma mimetitzada, sinó la re-presen-
tació d'un pensament elaborat. Oualsevol projecte, Ì el de la
rnlrada restaurada també, és a visió subjectivada d'un cos-
mos. Projectar és un pelegrinatge per a lò pensat; pensar en
el projecle és comentar I'expressió dlbulxada. Per això els do-
cuments del projecte es presenten davant L'arquitecte como
el recorregul que ha de rea itzar per un autèntic laberint, tràn-
sit entre a ficció, que recorre generalment a 1'al legoria, i a

construcció, realltat de la tècnica que no pot eludir la matèria.

"Text adaptat pe matelx autor de lê conferèñcla (Aegoría y construc
c ón en torno al monumento', I egida a Cad s e 31 de marÇ de 1 995 dins
les jornades tècniques organ tzades per a demarcació de Cadis del
Col legi Oficlal d'Arqu tectes d'Andalusla Occ denta i a De egacÌó Pro-
vincia de Cadis de la Junla d'Andalusia, per commemo.ar deu anys de
restauracló ârqultectònica (T 984-1 994).

' 'Altonio f^r1èade/ A od A q-:tecte i êss¿q.st¿.
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El secretari de la Comissió va anuncìar amb veu severa, sen-
se cap rastre d'opinió preconcebuda: <Expedient número
001/94. 

-Barcelona, 
Edifici municipal del carrer de Montale-

gre, 2 i 6. Projecle d'enderroc. Promotor: Ajuntament de Bar-
celona. Arquitecte...) Algú va tossir en aquell moment ì gai-
rebé no es va entendre el nom que va dir. ¡Tant se val! Tots
sabíem qui firmava aquells papers. Tot seguit, l'ârquitecta
'lerritorial, amb gest decídit i concís, va fer lloc entre carpetes
i papers, gotets de plàstic amb restes de cafè i engrunes de
galeta, ì va estendre els plànols sobre la taula. Es va fer el
silenci. Ningú, però, no esperava cap sorpresa. ConeixÍem
prou bé l'expedient, ja que l'havíem discutìt en una reunió
anterior, el dia que en aquella mateixa sala havíem tingut un
violent estira i arronsa entre els represenlants municipals,
els del govern autònom i els vocals convidals, com ara 1o.

Una estona després, el secretari i l'arquitecta territorial van
repetir litúrgicament veu i gest: < Expedient número
097/94. 

-Barcelona, 
plaça dels Angels. Entorn del convent

del Angels. Projecte d'urbanìtzació. Promotor:...>

Vaìg desconnectar. No calia tampoc esperar cap sorpresa.
Sens dubte aquell segon prolecte tractavâ d'endreçar el solar
que quedarìa lliure després de l'enderroc anunciat en el pri-
mer expedient. Com qui endreça les corones i els rams de
flors sobre la sepultura després de l'enterrament. Crec recor-
dar comentaris de sorpresa -o potser d'ironia- per part
d'alguns companys i companyes de Comissió quan es van
desplegar els papers. No ho sé; ei meu esperit ja havia co-
mençat a marxar.

L'aire de la Rambla el vaig sentir més enrarít que mai. Eì so-
roll de les motos iels autobusos no deixava oir ni els ocells ni
els micos de les parades. I em va semblar que les f lors eren
pansides i, fins i Tot, que els turistes vestien de grìs. El meu
cos també havia abandonat la reunió amb la intenció de cami-
nar, com tantes vegades faig, per relaxar-me i oblidar; pero
aquelL cop no vaig aconseguir sínó empipar-me un xic més a
cada pas.

Em va emprenyar veure roba estesa a les façanes dels mo-
numents, com a la del pobre Palau de la VÌrreina, que, quan
aculL exposicions, més que palau sembla casalot de la Barce-
lonela. En arribar al Palau Nou de la Rambla 

-crec 
que era la

primera vegada que m'atrevia a mirar l'edifici en passar-hi per
davant- em va colpir veure trencada d'aquella manera l'har-
monìa tradicional de la nostra arquitectura urbana. Em va en-
tristir, poc després, la impotència i la ineptitud que s'amaga-
va darrera els rètols oportunistes i triomfalistes penjats a la
façana d'un Lìceu socarrimat. I en arribar al capdavall de la
Rambla, en retrobar-me amb el desventurat convent de San-
ta Mònica, vaig penedir-me d'haver volgut caminar.

Un impuls instintiu 
-vés a saber si com el que sent el testi-

moni d'un crim- em va fer anar cap al Raval, aquell nou fos-

sar d'arquitectura antiga malaguanyada. Em va rebre una re-
mor de màquines, formigoneres i grues, barrejada amb la
polseguera produìda al voltant del museu en construcció.
Vaig saludar, però quasi sense atreviÊme a mirar-lo als ulls,
l'âmenaçat edifici dels lnfants Orfes, aliè encara, segons que
em va semblar, al seu desvenlurat futur. {Vaig recordar lla-
vors la sensació viscuda un dia no massa llunyà, a la plaça
d'Espanya, quan 

-també sense gosar guaìtar- vaig ama-
nyagar amb tendresa els totxos ja condemnats de l'antic ho-
tel de ì'exposició del 29, que uns amics meus estaven a punt
de fer miques.)

El mateix impuls inconscient va fer que em dirigís câp a un
altre racó del Raval, aquell que tantes vegades havia trepltja.t
feia uns anys, però que m'havìa promès no tornar a visitar
mai més. Temia retrobar-me amb aquell pati admirable trans-
format tal com m'havien explicat. l, certament, després de
ferhì quatre passes, la por em va envair l'esperil. Potser va
ser aquella nova façana la que em va intimidar. En el pati buit,
sota la mirada amenacadora d'aquell immens vidre cot, em
sentia ridícul, petit ¡ perdut, com el protagonista d'un acudit
mut d'en Sempé. Potser no va seT por, sinó nostàlgia, el que
vaig sentir: l'enyorança d'un pati on, fins feia ben poc, arqui-
tectura, arbres i persones havien sabut conviure sense per-
dre la seva pròpia escala.

Més cansat itrist que no pas anguniós, vaig enfilar cap a l'Ei-
xample. Havia tornat a desconnectar i caminava distret cap al
meu barri del Camp d'Ën Grassot, allà dalt a Gràcia. Encara dos
fantasmes més, però, van haver de sortir al meu encontre amb
Ìntenció deliberada d'espantar-me. L'un, al carrer de Fontâne-
lla, disfressat de finestral neogòtic encastat en un mur gris i

avorrit. L'altre, al carrer d'en Claris, també trasmudat de balcó,
un xíc més ciàssic, però, ì enganxat a una superfície de vidre.
Més que un fantasma. vaig pensar, sembla una truìta que, es-
capada de la paella d'un cuiner maldestre, ha anat a estavellar-
se contra les rajoles. No em va fer por, només llàstima.

Aquella nit el meu àngel de 1a guarda va tenir més feina de
l'habìlual. Avial es va adonar que per fer-me dormir no n'hi
hauria prou amb el seu tradicional concert d'arpa acompa-
nyat de tendres records d'infància. I sense que ho pogués-
sim ev¡tar ni ell nì jo, van aparèixer davant meu les imatges
incomprensibles, els missatges subliminals inabastables, el
desconcerr i, ara sí, l'arglnia.

Com si es tractés dels crèdits prevìs d'una pel.lícula, van co-
mençar a desf ilar alguns dels protagonistes del maìson que
s'acostava, encapÇalats pels meus particulars copatrons de
la restauració, santa Llúcia i Samsó (la santa màrtir, perquè
els quatre ulls amb què la represenÌa sempre 1a iconografia
em recorden que els monuments han de ser analitzats amb
els ulls de l'arquìtectura i els de la història. Samsó, perquè, al
cap ia la fi, va ser e1 primer a donar-nos feina als restaura-
dors). Després van aparèixer Cobi, la mascota de la Barcelo-
na olÍmpica, sense que a primer cop d'ulljo en copsés el per-
què; rere d'e11, Clark Gable, que somreia irònic tot veient el
que s'enduia el vent, i el coronel Nicholson, no menys cofoi
amb el seu pont sobre el riu Kwai sota el braç.

Ben avìat els missatges van fer-se entenedors i vaig com-
prendre en les imatges els motius de la meva preocupacio.
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El malson de Samsó

Samsó no era més que un botxí, iGable, qui el manava.
Cobi, un signe per identificar els responsables últims de la
trama, i Nicholson era jo, potser encara ìgnorant de com
havia d'acabar també el seu estimat pont. De seguida varg
endevinar, pe|tant, que més d'un tret autobìogràf ic tìndria
aquell malson covat sota els efectes dels records de la reu-
nió de la tarda a l'edifici de la Generalitat a la Rambla de
Barcelona i la passejada de després pels carrers de la meva
cì utat.

La primera història real, 1a viscuda, que va acudir a la ment
havia succerT feia 1a alguns anys a la mateixa Casa de la Cari-
tat on la por m'havia assaltat poques hores abans. Jo forma-
va part llavors d'una altra comissió, aquesta creada per l'A-
juntament de la ciutaT. Ens havìen encomanat tutelar la

transformació d'aquella mansana segons un pla dissenyat
seguint, més o menys, la ìdea llançada uns anys abans amb
aquell suggerent eslogan <del Liceu al Seminari...>.

Excepcionalment, aquesta vegada ens havien convocat un
matí, al mateix recinte del carrer de Montalegre. El motiu era
prou justif icat: havia anunciat la seva visila l'arquitecte Rì-

chard Meier, a qui el consistori volia encarregar el nou museu
d'art contemporani, i calia mostrar-lì el solar elegit.

La nìt anterior. tot sopant a Esplugues a casa del pintor Cor-
beró, l'arquitecte americà ja ens havia comental com l'havien
sorprès les circumstàncies d'aquell singular encàrrec. <Un
dia es va posar en contacte amb mi un senyor de Barcelonar,
ens va explicar Meier. qVolia saber sì aprofitanl un dels meus
viatges a Europa podia fer escala a la vostra ciutat, ja que
l'alcalde pretenla fer-me un encàrrec. Ouan vam lligar les
agendes respectives, vaig venir. Em van dur a tres indrets de
la ciutat i em van dir que triés el solarr. <¿Per fer què?r, va
contestar l'arquitecte. (iTant se valì, itambé pot vostè
'triarl), lì van tornar a dir. Havìen posat Barcelona als seus
peus, com el dimoni va fer amb Crist quan el Tibidabo encara
no era un garden dels kuwaitians.

Richard Meier, segons ens va confessar, va trigar a refer-se.
Mai Ii havia passat res de similar. Per això, quan aquell matí
recorríem plegats els edificis, patls i passadisos de l'antiga
Casa de la Caritat, guaitava tot allò entre sorprès ì malf iat. Ell
ja havia triat l'edificì que volia fer a Barcelona: havia dit que,
tant per tant, s'estimava més fer el nou museu. Però del so-
lar no en volia opìnar. Va pensar que el més normal era que el
triessin els responsables del municipi, que 

-almenys 
en al-

tres llocs on ell havia treballat- eren els qui millor coneixien
l'urbanisme local. No entenia massa, doncs, què hl fèiem
aquell matí passejant enmig d'un laberìnt d'edificacions, en-
tre el silenci estèril i trist de l'abandó.

Va ser llavors quan es va produir l'escena que jo mai no obli-
daré i que aquella nit de malson es va tornar a fer real en el
meu cap: precedits per qui semblava manar la comitiva, pujà-
vem per una escala àmplia i discreta, només castigada per la
pols bruta del desdeny. En arribar el seguici a un replà, ens
van fer parar. El senyor Meier va ser convidat a treure el cap
per un finestral. Al nostre amfitrió se li va il.luminar el sem-
blant i, sense deixar d'esbufegar, va dir (no recordo en quin
idioma): <Richard, vet aquí el teu solarr.

Meìer, sorprès, va trigar a reaccionar: <Però, ¡si aquí no hi ha
cap solarl ¡Si això són edificis!>, va dir un cop refet. Una rialla

baturra va lallar qualsevol diàleg possible: <La próxima vez
que vengas, Richard, esto será un solar, ija, ja, jãlD

L'arquìtecte americà va restar mut. En el replà següent (quan
encaTa se sentia l'eco de les riallades d'aquell capità manaies
municipal), Meier se'ns va acostar a mi i a un company, i amb
veu resìgnada ens va dir: (Aquests edificis que vosaltres en-
derroqueu, al meu país serìen monuments nacionals>.

Encara no havia acabat la frase quan unes altres riallades, no
menys grolleres, tot i que ara bastant més intel.lectuals, van
esclatar-me al cap. Eren de Robert Hugues, l'escriptor aus-
tralià.

Havien canvlat l'escena i el decorat. Sopàvem altra volta a Ia
fosca cuina de Can Corberó d'Esplugues, guarnida, per cert,
amb una bandera nord-americana, i, pel que sembla, havíem
recordat aquella visita de Meier a la Casa de la Caritat. Hu-
gues, divertit i mofeta, es feia creus del poc coneixement
que encara tenia l'arquilecte americà del nostre poble. u¿És
que aquest ianqui -va dir mentre brandava un diari obert per
una pàgina en què s'anunciava una coneguda empresa d'en-
derrocs- no sap encara que a Barcelona són aquestes em-
preses les que fan les principals restaurac¡ons? ¡Ja, ja, ja...!

¿O és que als Estats Units la lògica encara no ha arribat al
màxìm exponent?r, va afegir burleta mentre recìtava l'eslo-
gan publicitari que fa servir l'empresa d'enderrocs restaura-
dora. <Certament), va sentencìar Hugues, < iquè poc conel-
xen alguns estrangers de què és capaç el vostre meravellós
poble i la vostra increïble ciutatlr

L'àngel de la guarda no havia renunciat encaTa a fer-me dor-
mir. Va aparèixer de nou, ara amb companyìa. Però ni l'arpa nì
el vlolí junts no van ser capaÇos de relaxar-me. Vaig sentir
com l'àngel de reforç preguntava al titular: ( ¿Cada nìt tens el
mateix sarau amb aquest xicot?> | 1i va respondre: <Noì, no
sé què dimonis ha passat avuir; l'he deixat sol una estona
aquesta tarda perquè anava a una reunìó i, ¡guaita com me
l'han excitat!,

Un tercer àngel, negre -no sé si per dimoni o senzillament
de dol-, els va fer callartots dos. <¿De debò creieu que no-
té motius per patir, aquest xicot? ¿Heu passejat per la Via
Augusta fa poc, companys? ¿Heu vist el que han fet amb el
xalet de I'Azulete, tot un Preml FAD? ¿Ja sabeu què pensen
fer de les tres torres que van donar nom a aquell sector de la

ci u tat?

¡Ja va estar feta I Les imatges punyents, esfereidores i cruels
van començar a passar pel meu cap a tota velocìtat. lmatges
significatives dei meu passat recent: aquell dla del setembre
del 89 quan màquines salvatges destruien, sense cap justifi-
cació racional, les restes prou conegudes ì fins llavors colga-
des de l'antiga Cìutadella; el dìa en què lgnasi de Solà-lVlo-
rales ens va advertir al Liceu dels perills que corria el teatre i

es va queìxar que ningú no li fes cas; el dia, després de l'in-
cendi anunciat, en què lothom es va senlir restaurador i, qui
més qui menys 

-polítics 
ì cantants-, tenia una proposta de

futur amb què amagar el fracàs.

Ouan va aparèixer la imatge del desaparegut hotel de la plaça
d'Espanya, vaig notar com els tres àngels s'estremien: <Ara
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El malson de Samsó

sí que no el podem deixar sol, companysD, va dir el més ve-
terà. <L'assumpte ha arribat a un punt perillós: després de
l'hotel del seu venerat Nìcolás Rubió i Tudurí, apareìxeran la
plaça de bous de les Arenes, que amb el seu forçat silenci
sembìa anunciar el proper incendì descatalogador; la Torre
Melina, arrabassada pels àrabs, que, barruts, han posat a
l'hotel el nom del rei...>, l'àngel recitava el viacrucis patrimo-
nial pensant que jo no el sentia, (...després recordarà el
retard incomprensible en la revisió del catàleg municipal d'e-
dificis històrics, la destrucció inculta de la CìutatVella... ¡Hem
begutoli. amics meus! ¡Aquest ja nodorm entota la nitlD, va
concloure desconsolat eì meu guardià.

Es va produir un silenci que vaig trencar jo. (No patiu,
amics¡, vaig dìr. (Aquesta no és nlt per a viacrucis ni misses
de difunts. Avui només em dol la Casa de la Caritat; perme-
teu-me, doncs, Tecordarr. Els àngels, discrets icomprensius,
van deixar de tocar i de batre les ales. ì em van escoltar:

<Fa uns anys. quan tot just havia mort el dictadorD. els vaig
dir sense pensar que possiblement ells no sabien qui havia
estat el general, ja que ben segur que no havia passat pel cel,
(per mitjà de la revista Serra d'Or, algú va baixar de les vos-
tres muntanyes -com Moisès va baixar els manaments-
un missatge moit clar: havíem de defensar la cìutat. Becordo
amb emoció aquell numero 195 de la sagrada revista on va
aparèixer l'engrescadora consigna. Va ser com una glopada
d'aire fresc, com un raig d'aigua neta o com olì en un llum
perquè arquitectes, urbanìstes ì gestors urbans, després de
tants anys de foscúria ì de set, poguéssim començar la llarga
caminada cap a la lliberlat.

Ên aquell número, VÍctor Argentí, el meu company, va publi-
car un article sensacional amb aquest tÍtol: (A Barcelona, un
barri susceptible d'ésser revitalitzat, el de la Casa de la Cari-
tatD. Faltaven encara molts anys perquò es parlés a Barceio-
na de revitâlitzar res, però encara menys un barri com aquell,
brut i oblidat. L'Argentí denunciava en el seu escrit el mal
estat de conservacìó del convent del Angels (tot ple de ferros
i amlt la loggia renaixentista feta pols), ì advertia de la capaci-
tat de la Casa de la Caritat i la Casa de Misericòrdia de ser
reutilitzades amb respecte, i també de la potencialitat com a
espais verds de molts racons d'aquelles illes...r

Els àngels s'havien tret les ales ì, asseguts al meu llìt, m'es-
coltaven embadalits, quan un desconegut va interrompre el
meu discurs:

<Aquest any 75 ha estat proclamat Any Europeu del patr¡mo-
ni Arqu¡tectòn¡cr, va començaT a recitar una veu un xic petu-
lanl, <i, amb aquest motiu, hem sentit els corresponents es-
garips per a la defensa d'uns quants edificis, d'aquests que
en diem d'interès artístic i arqueològic. Al nostre país a¡xò no
ha donat ni tan sols resultats gaire concrets i briilants, però
almenys ha fet circular papers, discursos i atguna tímida de-
claració d' ¡ ntocabi I itat.,

Tot aprofitant que el lector intrús omplia els seus pulmons
per continuar llegint, vaig cridar l'atenció dels alats: <Bé, es-
colteu-me de nou, continuaré amb l'article de l'Argentí. En
realitat, la proposta era cosa de tots dos i l'havíem preparada
a conseqüència dels estudis que llavors feia la comissió que
revlsava el catàleg municìpal de monuments, de la qual 1o
formava part. En allò referent a la Casa de la Carìtat, alguns

membres de la comissió havíem denunciat la irracional plani-
ficació urbanística que I'afectava: tota la Casa de la Carìtat,
inclòs el teatre d'en Goday, anava a terra, llevat del pati Man-
ning i l'església de l'Opus Dei; la Casa de Misericòrdia des-
apareixia també (inclosa la Casa dels lnfants Orfes, natural-
ment), i del convent dels Àngels només quedava dempeus
l'església i el solar restant era ocupat per un conjunt de blocs
alllats d'habitatges. Tot, a la fi, llest i lligat per caure a les
mans de qui mana de debò a les ciutats...>

La veu intrusa encara sense rostre em va interrompre de
nou. <El problema del patrimoni arquitectònrc no hauria d'és-
ser tema exclusiu del museístic aprofitament d'uns exem-
plars h¡stòr¡cs o d'insòlita qualificació. El tema és el de la de-
fensa de tota la qualitat urbana, qual¡tat a la qual col.laboren
alhora els edificts monumentals i la general estructura de les
àrees urbanes.>

<Nosaltresr, vaig continuar explicant als àngels, que ja feien
cara d'emprenyats per les interrupcions, <l'Argentí i jo, vam
proposar una altra planiflcació: vam proposar conservar la
Casa de la Carìtat (a més estirar, deixar fer un edifici nou a
tocar del carrer Ferlandina); conservar íntegre el convent dels
Angels amb la seva església; conservar la Casa de Miserìcòr-
dìa i la dels Infants Orfes; fer una gran zona verda al seu cos-
'tat, i obrir i connectar tots els patìs i racons del barri revitali-
tzat perquè la gent hi passegés. com també reutilitzar els
edificis restaurats per acollir activitats cíviques i culturals.
Potser era un somni...r

La veu alterosa, acompanyada ara per uns ulls desdibuìxats,
però que em resultaven famìliars, es va imposar definitìva-
ment i no vârn tenir allre remei els àngels i .¡o que callar ì

escoltâ r:

<Del que es tracta, per tant, és de defensar la ciutat. I una
c¡utat no és una suma desart¡culada d'edificis, sinó una se-
qüència arquitectònica que confrgura la morfologia d'unes
àrees urbanes que es coordinen successivament...r

Ais àngels, els ulls se'ls tancaven per una son soblada que,
probablement, els envaia per primera vegada en la seva eter-
nitat. Jo vaig aclucar els meus amb la maliclosa intenció de
descobrìr el lector -i possìblement autor- d'aquells textos
tan plens de saviesa i fermesa doctrinal, tractant de reconèi-
xer aquells ulls parlaires que ara s'insinuaven. Ouan estava a
punt d'aconseguir-ho, però, van tornar a desaparèixer en om-
plir-se la meva ment amb les imatges d'aquell Palau Nou que
ha esquìnçat la trama urbana de la Rambla, imatges que du-
rant una estona van acompanyar el discurs:

< I defensar la ciutat -en els termes formals a què ens refe-
rim i entenentJos com a suport ¡ndeclinable d'una estructura
social- vol dir defensar la seva rmatge, i els elements i les
estructures generat¡ves que van lligats a la seva h¡stÒr¡a i a
I'evolucb h¡stor¡ftcada del grup humà que les utilitza. Amb
aixÒ¡, va continuar la veu sense faç, <vull defensar un criteri
rad¡cal ¡ estr¡cte de conservació. L'rdeal per a les nostres ciu-
tats ser¡a contentr la transformacio traumàt¡ca, evitar els en-
derrocs, aprofitar-ho tot tal com és, prohibir la superposició i
defensar I' e sta nca ment absol ut. D

Menlre la veu pronunciava aquestes darreres paraules, unes
imatges dramàtiques (l'enderroc del paiau Vedruna al carrer
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de Pau Claris, la seva façana vella desafiant la gravetat, el
balcó-truita esclafat contra la façana nova) em van impedir
altre cop d'ident¡flcar amb certesa el lector. I la veu insìstia:

<A més de les raons formals -és a dir de fixació formal
d'una col lecttvitat amb h¡stÒrta-, cal afegir-hi raons econò-
miques prou potents. La zona central de l'Eixampla de Barce-
lona està sotmesa a un procés d'enderrocs i noves construc-
cions que són un malbaratament perquè només responen a
les raons d'un consum exacerbat que recolza en l'especula-
ció. No cal enrunar, només cal saniftcar, arreglar i refer els
objectes arquitectòntcs per a les noves funcions reclama-
des...>

Amb les paraules, es barrelaven ara imatges de Samsó que,
seguint el rìtme de la lectura, prenia entre els seus podero-
sos braços antigues fàbriques del Poblenou, antigues sales
teatrals de l'Eixample o cases velles amb façanes esgrafìa-
des, fent-les caure amb estrèpit entre esbufecs i riallades en-
sordìdores.

<El patrimonr construit en una ciutat,, crìdava cada cop més
la veu cada cop menys anònima, (és un conjunt que cal de-
fensar com un fet col.lecttu inalienable no solament en els
seus trets culturals ¡ h¡stòrics, en llur participació a aquella
memòria col.lectiva que definetx una realitat urbana, stno
també per un princrpi de lluita per I'eficàcia econÒmtca i un
pas 

-directe o tndirecte- contra l'especulacio. Del que es
tracta, per tantr, va concloure la veu el seu dìscurs amb la
rolundilat de qui se sent incontestâble i incontestat, ,... es
de defensar la ciutat.>

Es van sentir crits iforts aplaudiments que. amb una ingenuì-
tat potser també culpable, s'hi sumaven a l'entuslasme irò-
nic de Samsó, Gable, Cobi i els seus amics. Desaparegudes
les imatges esfereldores, els ulls que havien acompanyat
aquella veu anònima es van comenÇar a encarnar. Aviat no hi
va haver dubte de qui era l'autor-lector d'aquelles sentències
tan encoratjadores, d'aquell nou mannà doctrinal: era ell, era
el mestre, era l'amic. I el text que acabava de llegir era el d'un
article seu que havia publicat, ves per on, al mateix número
195 de Sera d'Ot al costat de l'artìcle de Víctor Argentí. I

l'havia llegìt ara sense parpellejar, com si ell no tingués res a
veure amb el drama que el patrimoni urbà patia vint anys mes
tard de publicada aquella llìÇó magistraÌ. Com si nìngú no tìn-
gués dret a dubtar de l'absoluta coherència intel.lectual entre
el seu discurs de llavors i la seva praxi d'avui.

Després d'uns segons de silenci i de foscor, va reaparèixer
L'àngel negre amb les ales de nou al lloc habitual. Em va ama-
nyagar ei clatell rnentre a cau d'orella em deia: <¡Estlgues
tranquil! ¡Ells no tenen sempre la veritat! Ells et varen ense-
nyar a estimar el patrimonÌ, d'acord. Ells et varen ensenyar
com lntervenir-hi, també d'acord. iPerò guaita ara què fan...!
Pensa més avìat si valìa la pena haver-los cregut tant. Pensa
si no ha arribat el momenl de no escoltar-los ja mai més.r

Una claror enlluernadora, indubtablement excessiva, va pre-
cedir l'entrada en escena d'un àngel nou, amb ales immen-
ses i llargs cabells arrissats. Semblava més angelÌcal que cap
dels altres. Sens dubte era el cap de tots (fins al punt que
vaig pensar si no fóra el mateix lector-autor d'abans, trans-

figurat). Em va parlar amb una tendresa femenina més que
asexual: <Creu-me, Antoni, deixa-ho estâr). Vaig pensar, in-
genu de mi, que venia a refermar els consells tranquil.litza-
dors del seu subordinat. Però aviat vaig ser conscient del
meu error. Amb un somriure dlf ícil d'inlerpretar, l'angelot su-
blim va afeglr pausadament, però ferm i convincent, una fra-
se amb ressonàncies de nova consigna universal: (Patrimo-
ni, ma non troppoù . Si no és ell, vaig pensar, sopen junts molt
sovi nt...

Recordo que vaig voler interpel.lar l'alat i que, com m'ha pas-
sat en tants altres rnalsons, les paraules no em sortìen. In-
tentava diÊli que la meva angoixa no era gratulia, que tot
aquell patrimoni que es perdia i pel qual jo advocava era part
de la meva vida, part de la meva memòrla que ningú no te
dret a esborrar; que forma part de moltes vides i de moltes
memòries. Vaig intentar repetir algunes d'aquelles paraules
precioses i precises que, a Cardona, no feia gaìres setmanes,
ens havia adreÇat el psiquiatre Castìlla del Pino a un grapat de
pedraferits de la resistència (¿corn era allò de la pedra i la
memòrìa?, intentava debades recordar). Però tot va ser inútil.
Jo no podìa transformar en paraules els pensaments, i elL,

l'àngel-cap, mantenia el somriure equívoc i el missatge dis-
suasi u.

Estava a punt de claudìcar quan vaig descobrir que, entre les
ales de l'angelot, l'àngel negre em mirava amb complicitat.
No va gosar dlr-me cap paraula. M'ho va dìr tot amb els uils:
qAixò no serà sempre així. Tornarà el seny, pots estaÊne ben
segur. D

<Potser sír, li vaig conlestar també amb la mirada ì, tot s'ha
de dir, sense massa convicció, (potser sír. I u. vaig ador-
mir.

(") Text adaptat pel mateix autor de la conferènciê ( Patrlmoni, ma not
troppoÐ, llegida al Col.legi d'Arqultectes Tècnics i Aparelladors de Bar
celona el 20 de juny de 1 994, com a cloenda del ( l\4àster en patoloqia,
dlagnosl i tècniques de rehabilitació del patrlmoni arquitectÒnlc) de a

Universitat Politècnìca de Catalunya.

(**) Antoni González Moreno-Navarro. Arquitecte i assagista.
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La pesadilla de Sansón"

Antoni González Moreno-Navarro* *

El secretario de la Comisìón anunció con voz severa, sin nin-
gún indicjo de opinión preconcebida: (Expediente número
001/94. 

-Barcelona, 
Edificlo municipal de a calle de Monta-

legre, 2 y 6. Proyecto de derribo. Promotor: Ayuntamiento de
Barcelona. Arquitecto..., Alguien tosió en aquel momento y
apenas se entendió el nombre que dijo. i Qué más da ! Todos
sabíamos quien firmaba aquellos pape es. A continuación, a
arquitecta territorial, con gesto decidido y escueto, hizo sitio
entre carpetas y papeles, vasos de plástico con restos de
café y migajas de galleta y extendió los planos sobre la mesa.
Se hizo el silencÌo. Pero nadie esperaba sorpresas. Conocía-
mos bien el expediente, ya que lo discutimos en una reunión
anterior, el día que en aquella misma sala habíamos tenido un
violento tira y afloja entre los representantes municipâ es, os
del gobierno autónomo y los vocales invitados como yo.

Un momento después, e1 secretarìo y la arquitecta terrltorial
repitieron litúrgicamente voz y gesto: (Expediente número
097/94. 

-Barce o^a. p ¿za de Ios Angeles. Entorno de. con-
vento de los Angeles. Proyecto de urbanización. promo-
tor:... )

Desconecté. Tampoco debíamos esperar ninguna sorpresâ.
Sin duda, aquel segundo proyecto trataba de ordenar el solar
que quedaría libre después del derribo anunciado en el primer
expedienle. Como quien arregla las coronas y los ramos de
flores sobre la sepultura después del entierro. Creo recordar
comentarios de sorpresa -o quizás de ironía- por parte de
algunos compañeros y compañeras de Comisión, cuando se
desplegaron los papeles. No lo sé; mi espíritu ya habÍa empe-
zado a escaparse.

Noté el aire de la Rambla más enrarecido que nunca. El ruido
de as motosy losautobusesapenas dejaba oira lospájarosy
a los monos encerrados en ios puestos. y me pareció que las
flores estabân mustias e, incluso, que los turistas vestían de
gris. Mì cuerpo también había abandonado la reunión con a
intención de caminar, como tantas veces hago, para re ajaÊ
me y olvidar; pero en aquella ocasión sólo conseguí enojarme
un poco més a cada paso.

Me molestó ver ropa tendida en las fachadas de os monu-
mentos, como en la del pobre Palacio de la Virreina, que,
cuando acoge exposiciones, más que palacio parece caserón
de lâ Barce oneta. Al egar a Palau Nou de la Rambla 

-creoque era la primera vez que me atrevía a mirar el edifjcio al
pêsar por de ante- me sobrecogió ver rota de aquel a mane-
ra la armonía tradlcional de nuestra arquitectura urbana. Me
entristeció, poco después, la impotencia y la ¡neptitud que se
escondía tras ios carteies oportunistas y triunfalistas colga-
dos en a fachada de un chamuscado Liceo. y a llegar al fiÀal
de a Rambla, a encontrarme de nuevo con el desventurado
convenlo de Santa Mónica, me arrepentí de haber echado a
andar.

Un impulso instintivo 
-vete a saber si como ei oue siente el

testigo de -n crimen- " zo dirig r mis pasos hacia el Raval,
aquel nuevo cementerio de arquitectura antigua malograda.
lVe recibió un rumor de máquinas, hormigoneras y grúas,
mezc ado con la polvareda levantada alrededor del museo en
construcción. Saludé, casi sin atreverme a mirarlo â los ojos,
al amenazado edifjcio de Los /nfârts Odes, ajeno aún, según
me parecÌó, a su desventurâdo futuro. (Recordé entonces la

sensación vivida un dia no demasiado ejano en ia plaza de
España, cuando 

-también sin osar mirar- acaricié con 1eÊ
nura los ladri los ya condenados del antiguo hote de la expo-
sición de 1 929, que unos amigos míos eslabân a punto de
hacer trizas.)

Ei mismo impulso inconsciente hizo que me dirigiera hacia
otro rincón del Raval, aquel que tantas veces había pÌsado
hacía unos âños, pero que me había prometido no volver a
visitar jamás. Temía reencontrarme con aquel patio admira-
ble transformado tal y como me habían explicado. y, cierta-
mente, después de dar cuêtro pasos por é1, el miêdo me inva-
dÌó el espíritu. Quizás fue aquella nueva fachada la que me
intimidó. En el patio vacío, bajo la mìrada amenazadora de
aquel inmenso vidrio gacho, me sentía ridículo, pequeño y
perdido, como el protagonista de un chiste mudo de Sempé.
Acaso no fue miedo lo que sentí, sino nostalgia: la añoranza
de un patio donde, hasta hacía tan poco, arquitectura, árboles
y personas habian sabido convivir sln perder su propia escala.

Més cansado y triste que angustiado, me dirigí hacia el En-
sanche. Había vue to a desconectar y câminaba distraído ha-
cia mi bario del Camp d'En Grassot, allá arrÌba en Gràcia.
Pero âún tuvieron que sa ir dos fantasmas más a mi encuen-
tro con intención deliberada de asustarme. Uno en la calle de
Fonlanella, disfrazado de ventanal neogótjco empotrado en
un muro gris y aburrido. Otro en la calle de Pau Claris, lam-
bién travestido de balcón, pero â go més c ásÌco y pegado a
una superficie de vidrio. Más que un fantasma, pensé, parece
una tortilla que, escapada de la sartén de un cocinero torpe,
ha ido a estrellarse contra los azulejos. No me dio miedo, sólo
lástima

Aquella noche mi ángel de la guarda tuvo más trabajo de lo
habitual. Pronto se dio cuenta de que para dormirme no bas-
taba con su tradicional conclerto de arpa acompañado de lietr
nos recuerdos de Ìnfancia. Y sin que lo pudiésemos evitar ni
él ni yo, aparecieron ante mí las imágenes incomprensibles,
los mensajes subliminales inalcanzables, el desconcierto y,
entonces sí, la angustia.

Como si se tratara de los créditos previos de una pe1ícula,
comenzaron a desfilar algunos de os protagonistas de la pe-
sadilla que se avecinaba, encabezados por mìs partjculares
copatronos de la restauración, santa Lucia y Sansón fla santa
mártir, porque los cuatro ojos con que la representa siempre
la iconografía me recuerdan que los monumentos deben ser
analizados con los ojos de ]a arquitectura y de la historia. San-
són porque, al fin y al cabo, fue el primero en darnos trabajo a
os restauradores). Después aparecieron Cobi, la mascota de
la Barcelona olímpica, sin que a primera vistâ yo captara el
porqué; y lras é1, Clark Gable, que sonreía irónico viendo lo
que se llevaba el viento, y el coronel Njcholson, no menos
ufano con su puônte sobre el río Kwai bajo e brazo.

Muy pronto os mensajes se hicieron inteligibles y comprendí
en las imágenes los motivos de mi preocupación. Sansón no
era sino un verdugo, y Gable, quien le mandaba. Cobi, un sig-
no para identificar a los responsables ú t¡mos de la trama, y
Nicho son era yo, quizás aún ignorante de cómo había de aca-
bar lambién su estlmado puente. En seguida adivìné, por tan-
to, que más de un rasgo autobiográfico tendría aquella pe_
sadl la incubada bajo los efectos de los recuerdos de la
reunión de la tarde en el edificio de la Generalitat en a Ram-
bia de Barcelona y el paseo de después por as calles de mì
ciudad.

La prìmera historiâ real, ya vivida, que acudió a la mente había
sucedÌdo hacía ya algunos años en la misma Casa de la Cari-
dad donde el miedo me había asaltado pocas horas antes. yo
formaba parte entonces de otra comisÌón, ésta creâda por e

Ayuntamiento de la ciudad. Nos habían encomendado tutelar
la transformación de aquel a manzana según un plan diseña-
do siguiendo, más o menos, la idea lanzada unos años antÕs
con âque sugerÕnte eslogân (del Liceo a Seminario...>.

Excepcionalmente, esta vez nos habían convocado unâ ma-
ñana en el mismo recinto de la calle de l\lontalegre. El motivo
estaba justificado: había anunciado su visita e arquitecto Ri-
chard IVleier, a quien el consistorio quería encarqar e nuevo
museo de arte conlemporáneo, y había quÕ enseñarle e so-
lar elegido.

La noche anterior, cenando en Esplugues en casa del pintor
Corberó, e arquitecto amerlcano ya nos había comentado
cómo le häbían sorprendido las circunslancÌas de aquel sin-
gular encargo. <Un día se puso en contacto conmigo un se-
ñor de Barce ona¡, nos explicó Meier. <OuerÍa saber si apro-
vechando uno de mis viajes a Europa podíâ hacer escala en
vuestra ciudad, ya que el aLcalde deseaba hacerme un encaÊ
go. Cuando igamos las agendas respectivas, vine. Me leva-
ron a tres sitios de la ciudad y me dijeron que eligiera el so-
lar). (¿Para hacer qué?r, conlestó el arquitecto. (iOué más
da l, también puede usted e eglr>, le vo vieron a decir. HabÍan
puesto Barcelona a sus pies, como el diablo hizo con Cristo
cuando el Tibidabo todavía no era un garden de ios kuwav-
tíes.

anunciaba unâ conocida empresa de derribos- no sabe to-
davía que en Barcelona son esÌas empresas las que hacen las
principales restauraciones? iJa, ja, 1a... | ¿O es que en los Es-
tados Unidos la lógica aún no ha llegado al máximo exponen-
te?>, añadió chungón nnientras recitaba el eslogan publicita-
rio que uti iza la empresâ de denibos restauradora.
(Ciertamente), sentenció Hugues, <¡qué poco conocen al-
gunos extranjeros de qué es capâz vuestro maravilloso pue-
blo y vuestra increíble ciudadl )

El ángel de la guarda no habÍa renunciado aún a hacerme dor-
mir. Apareció de nuevo, ahora acompañado. pero ni el arpa ni
el violín juntos fueron capaces de re ajarme. Sentí cómo el
ángel de refuerzo le preguntaba al titular: (¿Cada noche tie-
nes el mismo sârao con él?) Y le respondió: <Chico, no sé
qué demonios hâ pasado hoy; esla tarde le hê dejado solo un
rato para ira una reunión y, ¡mira cómo me lo han excitadol)

Un tercer ángel, negro -no sé si por demonio o sencillamen-
te de luto-, los hizo callar a los dos. (¿De verdad creéis que
no tiene motivos para sufrir este muchacho? ¿Habéis paseâ-
do por la Vía Augusta hace poco, compañeros? ¿Habéis vislo
lo que han hecho con el chalel del Azulete, Todo un premio
FAD? ¿Ya sabéis qué piensan hacer de las tres torres que
dieron nombre a aquel sector de la ciudad?

iYâ se armó! Las imágenes punzantes, aterradoras y crueles
comenzaron a pasar por mi cabeza a toda velocidad. lmáge-
nes significativas de mi pasado recienle: aquel díâ de sep-
tiembre de 89, cuando máquinâs salvajes destruían, sin nin-
guna justificación raclonal, los restos de sobras conocidos v
hastâ entonces enterrados de la antigua Ciudadela; el día eÁ
que lgnasi de Solà-Morales nos advirtió en el Liceo de los
peligros que corría el teatro y se quejó de que nadie le hiciera
caso; el día, después de incendio anunciado, en que todo el
mundo se sintió restaurador y, quien más quien menos -políticos y cantantes-, tenia una propuesta de futuro con la
que dlsimular el fiasco.

Richard Meier, según nos confesó, tardó en sobreponerse.
Nunca le había pasado nada semejanle. por eso, cuando
aque a mañana recorríamos juntos los edificios, patiosy pasi-
llos de la antigua Casa de la Caridad, miraba todo aquello en-
tre sorprendido y desconfiado. Éi ya habÍa elegido el edìfìcio
que quería hacer en Barcelona: había dicho que, por el mìsmo
precio, prefería hacer el nuevo museo. Pero del solar no oue-
ri¿ op'rar. Þenso oue.o mas norma erè qJe lo eligiesen los
responsables del municipio, que 

-al menos en otros lugares
donde él habia trabajado- eran los que mejor conocÍan el
urbanismo local. No entendÍa demasiado, pues, qué hacía-
mos aquella mañana paseando en medio de un aberinto de
edificaciones, entre el sombrío silencio estéril de la dejadez.

Fue entonces cuando se produjo lâ escena que nunca olvida-
ré y que aquella noche de pesadlllas se volvió a hâcer rea en
ml cerebro: precedidos por quien parecia conducir la comiti-
va, subíamos por una escalera amplia y discreta, sólo castiga-
da por el sucio polvo del abandono. Al llegar la comitiva a un
rellano, nos detuvieron. El Sr. Meier fue convidado a asomar
la cabeza por un ventanal. A nuestro anfitrión se le iluminó el
semblante y, sin dejar de resoplar, dijo (no recuerdo en cué
idioma): <Richard, he aquí tu soiar). lvleier, sorprendido, taÊ
dó en reaccionar: (Pero, isi aquÍ no hay ningún solar! ¡Si son
edificios! r, dijo al sobreponerse. Una carcajada baturra cortó
cualquier posible diálogo: uLa próxirna vez que vengas, RÈ
chard, esto será un solar, ija, ja, jal )

El arquitecto americano permaneció mudo. En el re lano si-
guiente (cuando aún se oÍa e eco de las risas de âquel man-
damás municipal), Meier se nos acercó a míy a un compañe-
ro, y con voz resignâda nos dijo: (Estos edificios que
vosotros derribáis, en mi país serian monumentos naciona-
1es)-

Casi antes de concluir a frase, otras risotadâs, no r.nenos gro-
seras, aunque ahora bastanïe más intelectuales, me estalla_
ron en la cabeza. Eran de Bobert Hugues, el escritor australia-
no. Habían cambiado la escena y el decorado. Cenábamos
otra vez en la oscura cocina de Can Corberó de Ësplugues,
guarnecida, por cierto, con una bandera norteamericana, y,
por lo quê parece, habíamos recordado aquella visita de
Meier a la Casa de a Caridad. Hugues, dlvertido y burlón, se
hacía cruces dei poco conocimiento que aún tenía el arquitec-
to americano de nueslro pueblo. (¿Es que este yanqui-dijo
mientras agitaba un dlario âbierto por una página en la que se

Cuando apareció la imagen del desaparecido hotel de la plaza
de España, noté cómo los lres ángeles se estremecían:
(Ahora sí que no lo podemos dejar solo, compañeros), dijo el
más veterano. (E asunto ha llegado a un punto pelìgroso:
después del hotel de su venerado Nicolás BubÌó Tuduri, apa-
recerán la plâza de toros de ias Arenas. que con su forzado
silencio parece anunciar el próximo incendio descatalogador;
la Torre Melina, descuajada por los árabes, que, los muy ca-
raduras, Ie han puesto aL hotel el nombre del rey...), el ángel
recìtaba el vía crucis patrimonial pensando que yo no le oÍa,
(...después recordará el retraso incomprensible en la revi-
sión del catálogo municipai de edificios históricos, lâ destruc-
cion incultê de. banio arljg-o... ¡Esramos perdidos compa-
leros: iEste yè no dLe're en rooa la nochel", concluyo
descorsolado mi gua.d.an.

Se produjo un silencio que rompí yo. (No sufréis, âmigos),
dije. (Esta no es noche para vía crucis ni misas de difuntos.
Hoy sólo me dueie a Casa de la Caridad; permitidme, pues,
recordar). Los ángees, discretos y comprensivos, deiaron
oe Iocar y oe batir las a as y me escuc^aron:

(Hace unos años, cuando acababa de morir el dictador). es
dije sin oensar que oosibiemenre ellos ^o sabía^ quien había
sido el general, yâ que con toda seguridad no había pasado
por el cielo, (a través de la revista Seffa d,O¡ alguien bajó de
vuestras montañas -como Moisés bajó los mandamÌen_
tos- un mensaje muy claro: teníarnos que defender la cìu_
dad. Recuerdo con emoción aquel número 1 9b de la sagrada
revista donde apareció la enardecedora consìgna. Fue como
una bocanada de aire fresco, como un chorro de agua limpia o
como mano de santo para que arquitectos, urbanistas y ges_
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tores urbanos, después de tantos años de oscuridad y de
sed, pudiéramos comenzar el largo camino hacìa la libertad.

En aquel número, Víctor Argentí, mi compañero, publìcó un
sensacional artículo titulado (En Barcelona, un barrio suscept¡-
ble de ser revitalìzado, el de la Casa de la Câridâd). Faltaban
aún muchos años para que se hablara ên Barcelona de revitali-
zar nada, pero menos aún un barrio como aquel, sucio y olvida-
do. Argentí denunciaba ên su escrito el mal estado de conser-
vación del convento de los Angeles (atiborrado de hierros y con
la /ogg,,b renacentista hecha polvo), y advertía de la capâc¡dad
de la Casa de la Caridad y la Casa de Misericordia de ser reutilÈ
zadas con respeto. y también de la potencialìdad como espa-
cios verdes de muchos rincones de aquellas manzanas...t

Los ángeles se habían quitado las alas y, sentâdos en mi
cama, me escuchaban embelesados, cuando un desconoci-
do interumpió mi discurso:

KEste año 75 ha sido proclamado Año Europeo del Patr¡mo-
n¡o Arqu¡tectón¡cor, comenzó a recitar una voz algo petulan-
1e, (y, con este motivo, hemos oido los correspond¡entes ala-
ridos para la defensa de unos cuantos edificios, de esos que
llamamos de ìnterés artíst¡co y arqueológ¡co. En nuestro país
esto no ha dado ni siquiera resultados demas¡ado concretos \/
br¡llantes, pero al menos ha hecho circular papeles, discursos
y alguna tímida declaración de intocabilidad.¡

Aprovèchando que el ìector intruso llenaba sus pulmonês de
aire para cont¡nuar ìeyendo, llamé la atención de los alados:
( Bien, escuchadme de nuevo, continuaré con el artículo de
Argentí. En realidad, la propuesta era cosa de los dos y la ha-
bíamos preparado a consecuencia de los estudìos que enton-
ces hacía la comis¡ón que revisaba el catálogo de monumen-
tos, de la que yÕ formaba parte. En lo referente a la Casa de la
Caridad, algunos miembros de la comisión habían anunciado
la lrracional planificacìón urbanístìca que la afectaba. Toda la

Casa de la Caridad, incÌuido el teatro de Goday, ìba a derribar-
se, excepto el patio Manning y la ¡glesia del Opus Dei; la Casa
de M¡ser¡cordia desapareciâ tamb¡én (inclu¡da la Câsa de los
lnfants Orfes, naturalmente), y del convento de los Àngeles
sólo quedava en pie la iglesia, ocupando el solar restante un
conjunto de bloques aislados de viviendas. Todo, en defin¡ti-
va, atado y bien atado en beneficìo de quien manda realmen-
Te en las ciudades...)

La voz intrusã aún sin rostro me interrumpió de nuevo: rEl
problema del patr¡monío arquitectónico no debería ser tema
exclus¡vo del museist¡co aprovechamiento de unos ejempla-
res h¡stór¡cos o de ínsólita calificación. El temâ es el de la
defensa de toda la calidad urbana, calidad en la que colabo-
ran, a la vez, los edificios monumentales y la general estruc-
tura de las áreas urbanas.D

(Nosotros), continué explicando a los ángeles, que ya po-
ní.an cara de fastidio por las interrupc¡ones, (Argentí y yo, pro-
pus¡mos otra planifìcación: propusimos conservar la Casa de
la Caridad (como mucho, dejar hacer un edificìo nuevo en la
câltê Ferlandina); conservar íntegro el convento de los Ànge-
les con su igles¡a; conservâr la Casa de Miser¡cordia y la de
los Niños Huérfanos; hacer una gran zona verde al lado, y
abrir y conectar todos los pat¡os y rincones del barrio revìtali-
zado pâra que la gente paseara, así como reutilizar los ed¡fÊ
c¡os restaurados para acoger actividades cívicas y culturales.
Acaso fuera un sueño...)

La voz âltanera, acompañada ahora por unos ojos desdibuja-
dos, pero que me resultaban fam¡liarês, se impuso definiliva-
mente y no tuvimos más remedio los ángeles y yo que callar
y escuchar:

(De lo que se trata, por tanto, es de defender la ciudad. Y una
c¡udad no es una suma desart¡culada de edificios, sino una

secuencia arquitectón¡ca que confìgura la morfología de unas
áreas urbanas que se coordinan sucesivamente...t

A los ángeles los ojos se les cerrabân por un repêntino sueño
que, probablementê, los invadía por primera vez en su eterni-
dad. Yo entorné los míos con la maliciosa intención de des-
cubrìr al lector -y 

posiblemente autor- de aquellos textos
tan llenos de sabiduría y lírmeza doctrinal, tratando de reco-
nocer aquellos ojos hab¡adores que ahora se insinuaban. Pero
cuando estaba a punto de conseguirlo, desaparecieron otra
vez al llenarse mi mente con las imágenes de aquel Palau
Nou que ha rasgado la trama urbâna dè la Bambla, imágenes
que durante un rato acompañaron el d¡scurso:

KY defender la ciudad -en los térm¡nos formales â los que
nos referimos y entendiéndolos como sopofte indeclinable
de una estructura social-- quiere decir defender su ¡magen, y
los elementos y las estructuras generativas que van lígados a
su h¡storia y a la evoluc¡ón h¡storifìcada del grupo humano
que las ut¡liza. Con estoD, continuó la voz sÌn rostro, (quiero
defender un criter¡o rad¡cal y estr¡cto de conservac¡ón. Lo
Ìdeal para nuestras c¡udades sería contener la transformac¡ón
traumétÌca, evitar los deribos, aprovecharlo todo tal como
es, prohibir la superposic¡ón y defender el estancamiento ab-
soluto.Ð

Mientras la voz pronuncìaba estas últìmas palabras, unas
imágenes dramáticas (el derrÌbo del palacio Vedruna en ìa ca-
lle de Pau Claris, su vieja fachada desafiando la gravedad, el
balcón-tortilla aplastado contra la fachada nueva) me impidie-
ron otra vez ìdentifìcar con certeza al lector. Y la voz insistía:

KAdemás de las razones formales -es decir, de f¡jac¡ón for-
mal de una colect¡v¡dad con histor¡a-, hay que añad¡r razo-
nes económìcas bastante potentes. La zona central del En-
sanche de Barcelona está somet¡da a un proceso de derribos
y nuevas construcciones que son un despilfarro porque sólo
responden a las razones de un consumo exacerbado que se
basa en la especulac¡ón. No hay que derru¡r, sólo es prec¡so
sanear, arreglar y rehacer los objetos arqu¡tectón¡cos para las
n uevas f u nciones reclamadas... Ð

Con las palabras se mezclaban ahora imágenes de Sansón
que, siguiendo el ritmo de la lectura, cogía entre sus podero-
sos brazos antiguas fábricas del Poblenou, antìguas salas tea-
trales del Ensanche o casas viejas con fachadas esgrafiadas,
haciéndolas caer con estrépito entre resoplidos y carcajadas
ensordecedoras.

(El patr¡mon¡o constru¡do en una ciudadr, gritaba cada vez
más la voz cada vez menos anónimâ, (es un conjunto que
hay que defender como un hecho colectivo inalienable no so-
lamente en sus rasgos culturales e histór¡cos, en su partic¡pa-
ción en aquella memoria colect¡va que define una realidad ur-
bana, sino tamb¡én por un princ¡p¡o de lucha por la ef¡cac¡a
económ¡ca y un paso 

-d¡recto 
o ¡nd¡recto- contra la espe-

culac¡ón. De lo que se trata, por fanto), concluyó la voz su
d¡scurso con la rotundidad de quien se siente incontestable e
lnconlestado, t...es de defender la ciudad.>

Se oyeron gritos y fuertes aplausos que, con una ingenuidad
quìzás tambìén culpable, se'sumaban al entusiasmo irónico
de Sansón, Gable, Cobi y sus amigos. Desaparecidas las imá-
genes aterradoras, los ojos que habían acompañado a aquella
voz anónima se comenzaron a encarnar. Pronto se esfumó la

duda de quién era el autor-lector de aquellas sentencias lan
alentadoras, de aquel nuevo maná doctrinal: era é1, era el
maestro, era e¡ amigo. Y el texto que acababa de leer era el
de un artículo suyo que había publicado, mira por donde. en el
mismo número 195 de Sera d'Or, junto al artículo de Víctor
Argentí. Y lo había leído ahora sin parpadear, como si él no
tuviera nada que ver con el drama que el patrimonio urbâno
sufría veinte años después de publicada aquella lección ma-

gistral. Como s¡ nadie tuviera derecho a dudar de la absoluta
coherencia ìntelectual entre su discurso de entonces y su
praxis de hoy.

Después de unos segundos de silencio y de oscuridad, rea-
pareció el ángel nêgro con las alas de nuevo en el s¡tio habi-
tual. Me acarició la nuca al tìempo que me susurraba al oído:
< iEstale tranquilo! ¡Ellos no poseen siempre la verdad l Ellos
te enseñaron a est¡mar el patrìmonio, de acuerdo. Ellos te
enseñaron cómo intervenir en é1, de acuerdo también. ¡ Pero
mira ahora qué hacen...l Piensa más b¡en s¡ valía la pena ha-
berìes creído tanto. Piensa si no ha llegado el momento de no
escucharles nunca jamás.>

Un resplandor deslumbrante, indudablemente excesivo, pre-
cedió la entrada en escena de un nuevo ángel, con alas in-
mensâs y lârgos cabellos rizados. Parecía més angelical que
cualquierâ de los demás. Sin duda era el jefe de todos (hasta

el punto de que pensé si no sería el mismÍsimo lector-autor
de antes, transfigurâdo). Me habló con una ternura femenìna
más que asexual: (Créeme, Anton¡, olvídaÏe ya). Pensé, in-
genuo de mí, que venía a confìrmar los consejos tranquiliza-
dores de su subordìnado. Pero pronto fui consciente de mi
error. Con una sonrisa d¡fícil de interpretar, el angelote sublì-
me añadió pausadamente, pero firme y convincente. unâ fra-
se con resonancias de nueva cons¡gna un¡versal: <Patrimo-
nio, ma non troppo). Si no es é1, pensé, cenan juntos muy a
menudo...

Recuerdo que quìse interpelar aì alado y que, como me ha
pasâdo en tantas otras pesadillas, las palabras no mê salían.
lntentaba decirle que mi angustia no era gratuìta, que todo
aquel pairimonio que sê perdía y por el que yo abogaba era
parte de mi v¡da, parte de m¡ memoria que nadie tìene dere-
cho a borrar; que forma parte de muchas vidas y de muchas
memorias. lntenté repêt¡r algunas de aquellas palabras pre-
ciosas y prec¡sas que, en Cardona, no hacía muchas semanas
nos habk dirigido el psiquiatra Castìlla del Plno a un grupo de
resistêntes patrimonialistas (¿cómo era aquello de la piedra y
la memorìa?, intentaba en vano recordar). Pero todo fue inú-
til. Yo no podía transformar en paìabras los pensamientos, y
é1, el ángeljefe, mantenía la sonrìsa equívoca y el mensaje
disuasìvo.

Estaba a punto de claudicar cuando descubrí que, entre las
alas del angelote, el éngel negro me miraba con complìcidad.
No se atrevió a decirme ni una palabra. Me lo dijo todo con los
ojos: (Esto no será siempre así- Volveré el sentido común,
puedes estar seguro de ello.) (Ouizás sí), lê contesté tam-
bién con la mirada y debo confesar que sin demasiada convic-
ción, <quizás sí¡. Y me quedé dormido.

(*) Texto adaptado por el mismo autor de la conferencia ( Patrimonio, ma
non troppor,leída en el Colegio de Arquitectos Técnicos y Aparejadores
de Barcelona el 20 de junio de 1994 como clausura del (Master en pa-

lología, diêgnosis y técnicas de rehabiiìtación del patrimonìo arquitectó-
nico' de la Unìversidad Politécnica de Cataluña.

(**) Antonì González Moreno-Navarro. Arquitecto y ensavista.
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Antiga adoberia Cal Granotes. lgualada

Dades bàsiques de l'edifíci

Comarca: Anoia

Municipi: lgualada

Locaìització: c/ Baixada de la Unió, s/n; c/ de la Sèquia.

Tipologia: Edifici industrial format per un cos de dues plan-
tes, un cos annex i un pati.

Època: Segle xvr r

Ús primitiu: lndustria

Ús actual: Museu de les tècniques antigues del curtit

Propietat: Fundació Púb1ica Municipa Museu Comarcal de
l'Anoia

Dades bàsiques de l'actuació

I ntervenció arqu itectònica
Restauració de 'antiga adoberia per convertir-la en un museu
on es mostren les tècniques de l'adob de La pell grossa
anteriors al procés de mecanització.

Projecte
Arquitecte: Pere Puig i Rodriguez.
Data: maig de 1985

Obra
Arquitecte: Pere Puig Rodríguez.
Aparelladors: Santiago Fius, Josep M. Moreno ì Salvador pu-
lalte.
Empresa constructora: URCOTEX, lSA, Barcelona-Cardona.
Fusteria: Germans Melero, Cardona.
Electricitat: serveis Elèctrics d'Abrera, SL, Abrera.
Vidrieria: CICSA, lgualada.
Manyeria: AGA, Terrassa.
Pintura: Aureli Meca, Cardona.
Pavìments exteriors: Pedra Banyoles, Girona.
Paviments interiors: Paviments Julià, SL, Girona; Cerámicas
Jorba, SA, Jorba.
Enguixats: Hermenegildo Triguero, Sant Boi de Llobregat.
Corrugats, bigues i ferralla: Hierros Condal, Castellbisbã|.
Data d'inici de l'obra: 3 d'abril de 1986
Data d'acabament:27 de febrer de 1990
Pressupost total: 69.660.786 ptes.
Promotors: DiputacÌó de Barcelona, Ajuntament d'lgualada i

GremÌ de Blanquers d'lgualada.

lnvestigació històrica
Dlrector: Albert López i Mullor, arqueò1eg.
Estudi de les fonts documentals i seguiment arqueològic:
Jordi AmÌgó i Barbera.
Data: 1 986
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Projecte museogràfic
Autors: Jordì EnIch, Enric Franch i MagÍ Puig.
Insta .lació museistica: DPC, Enric Franch i Miret.
Electricitat: Electrotècnìa Gabarró, SA, Barcelona.
Manyeria: Serra leria J. Ferrer, SA, Barcelona.
Fusteria: Fusteria Font, SA, lgualada.
Metacrilats i vidrleria: ALV|CASA
Serigrafia i retolació: SPF, Molins de Rei.
Fotografia : Fotografia Sabaté, SA, Barcelona; Roger Veláz-
quez, Barcelona.
Maquetista: Maquet-Barna, SA, Barcelona.
Escenografia: Manel Vidal; Antoni Graells i Neus Aguilera.
Muntatge museogràfic: LluÍs Jover i Mimi Munné.
Seguretat: Seima, SA, ìgualada.
Restauració de peces del museu: Rosa Maria Junyent (Mu-
seu Comarcal de l'Anoia).
Obra de paleta: Francesc Eloy
Data del muntatge: Febrer-novembre de 1990

Textos: Jordi Amigó, Jordi Enrich, Baquel Lacuesta, pere
Puig, lmma Vilamala.
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Descripció de l'edifici

L'antiga adoberia de Cal Granotes és una part d'un conjunt
industrlal del segle xv r que encarê es conserva i que estava
destinat a l'elaboració del cuir. Aquest conjunt està sìtuat al

barri adober, que ocupa la part sud de la ciutat, al marge es-
querre del riu Anoia. Com la majoria d'adoberies d'aquest
sector, estava adossada a un rec d'aìgua 

-documentat 
des

del segle xr- que s'havìa constrult per moure un molí de
blat. Se sap que el 1 790 també albergava una oficina per fer
aiguardent. Es troba a uns cent melres de Cal Boyer, que és
una antiga fàbrica tèxtil, destinada ara a seu del Museu Co-
marcal de l'Anoìa.

L'edificl pròpiament de Cal Granotes consta, actualment, de
tres parts: l'edìficacìó original, un cos annex de nova cons-
trucció iel patr. L'edificació original, a ponent, de planta rec-
'langular, té dues plantes. La planta baixa (la ribera de l'adobe-
ria, primera sala on són tractades i treballades les pells), de
308,64 m'?, que conserva els clots o colgues on se submer-
gien ies pells, està coberta amb deu voltes per aresta roma-
na, fetes de pedra i morter de calÇ, que recolzen en sis pilars
centrals de secció quadrada; la planta alta (l'estenedor o as-
secador, on es feien les operacrons d'assecatge i acabat de
la pell), de 219,90 m2, té una coberta a dues aigües d'estruc-
tura de bigues, llates de fusta i rajoles ceràmiques, damunt
les quals descansen les teules àrabs. Les dues plantes es
comuniquen a través d'una escala metàl.lica de dos trams
rectes amb graons de fusta, practicada en una de les voltes
d'aresta, i a través de la trapa-forat al sostre de la ribera per
on antigament es pujaven les pells. Les façanes són de pa-
redat comú i arrebossades, i les de llevant i migdla tenen
contraforts; els de la façana sud salven el rec amb un arc i

recolzen sobre el carreró.

El cos annex a la planta baixa, de 134,58 m,, fet d'obra vista i

tancament de vidre, va ser construìt de nova planta durant la

restauració, al costat nord del pati i adossat a l'antic edifici; és
d'una sola planta i conté el vestíbul, la recepcìó i els serveis
del museu.

El pati d'accés té una superfície de 192,06 m'?. A l'angle nord-
est hi ha un molíd'escorça, cobert amb una estructura metä-
l.lica. El pavìment del pati és de lloses rectangulars de pedra
de Banyoles, dìposades a trelcajunt.

L'edifici té dos accessos: l'un s'obre a la placeta (sorgida des-
prés de modiflcar les alineacions en comenÇar les obres) I

l'altre, a un nou carTer que passa tangent a la façana sud de
l'edificì; aquest darrer accés consta d'una passera que tra-
vessa el rec i que es prolonga cap a l'ìnterior de I'edlfici, for-
mant una rampa metàl lica amb barana a cada costat. La por-
ta gran d'accés al patì està formada per un vidre amb marc
metàl.lic, que serveix de suport de la retolació del museu i

permet veure al fons l'antic molí d'escorça. Els murs de tan-
cament del patì són d'obra vìsta.

Notícia històrica

Les primeres notícies que coneixem de la indústria dels blan-
quers a lgualada són de l'any 1340. El 1693 es va formar el
gremì, que agrupâva blanquers, assaonadors, guanlers, cor-
retgers i lireters. A f inal del segle xvt t, els blanquers d'lguala-

da van abandonar el clos de les muralles medievals i van co-
menÇar a construir les noves adoberles a tocar del rec que
duia aigua al molÍfariner de l'Abadia de Sant Cugat del Vallès.
Una d'aquestes adoberies és el conjunt industrial, ja existent
I'any 1763 a l'indret de la Plana de Cornet, que més tard va
ser dividit en diverses propietats, una de les quals es va ano-
menar Cal Granotes.

L'any 1 854 n'és propielari el fabricant cotoner d'lgualada Do-
mènec Carles Alemany, qui paga per ella 900 rals a l'Estat i

un cens de 5 lliures, 11 sous i 8 diners als hereus d'Antonio
Riera, natural de Daroca. En morir, l'adoberia va passar a
mans del seu fill Antoni Carles Sellart que. per fer front als
deutes de 6000 lliures del seu pare i germà -la maloria oca-
sionats per la fàbrica de vapor anomenada <Compañía lguala-
dìna¡-, va hipotecar l'adoberìa. La seva vídua, Rosa Bugo-
ñà, va ser usufructuària dels béns fins l'any 1860, en què
l'adoberia va passar a ser administrada pel seu fì11 i hereu,
Antoni Carles, nebot de Celdoni Carles Sellart, director de la

Sociedad lguaradina Fabril Algodonera.

Êl malg de 1883 és embargada per reclamació de Joaquim
Sardà i ì'any següent, en pagar el deute, es va cancel lar l'em-
barg; per liquidar la hipoteca, Antoni Carles va vendre l'edifici
a Anton Vìlà Salat, comerciant igualadí, que en va pagar
1 2.000 pessetes.

La mecanìtzació no es va ìnìciar fins a principi del segle xx i,

gràcies a la utilització de l'energia elèctrica, es va passar
d'uns sistemes de treball rudimentarls, basals exclusiva-
ment en el lreball manual, a les modernes bótes d'adobar les
pells, que van permetre reduir notablement el procés de pro-
ducció.

La família Vìlà va ser propietàna de l'adoberia fins que Antoni
Vilà Soteras la va vendre, I'any 1916, a Jordi Albareda Camins
i a Agustí Martí Carulla, treballadors de la fàbrica.

Els nous propietaris van decidir dìvidir-la per treballar separa-
dament. La part de llevan.t, que és la que ens ocupa, es va
adjudicar a Agustí Martí, a qui lr havia pervingut del seu pare
el moliu (GranotesD per l'afició del seu avi a caçar-les a la

riera (d'aquí el sobrenom d'aquesta part de l'adoberìa). L'any
'1 917 es va adquirir una bóta per pelar els cuirs i més tard una
màquina d'estirar; totes dues es van instal ìar a la planta bai-
xa de Cal Granotes. Per aquest motiu van quedar en desús
els clots r calciners.

Cal Granoles constava de dues parts: dues plantes (la ribera i

l'assecador) ì el pati, que tenia una tanca de làpia. La divisió
del conjunt origìnal entre diferents propietaris va deixar l'edi-
fici de Cal Granotes sense comunicacìó entre les dues plan-
tes i s'hi va haver d'afegir una escala exterior que anava del
pati al primer pis. Als anys seixanta l'adoberia va ser adquiri-
da pel nét d'AgustÍ MartÍ, Josep M. Martí, qui l'any 1972 va
realitzar un paviment de formigó a la planla baixa i va afegir a

l'edìfici una sèrie de cossos: a la planta baixa, un annex que
servia de magatzem (de totxana amb forjat de bigueta pre-
tensada i revoltó ceràmic i amb coberta de f ibrociment), a la

coberta, que lnicialment era de dues aigües, hi va afegir dos
cossos més, un a la part sud iun altre a la part nord, per
aconseguir la ventilació i il.luminació necessàries per a l'as-
secat de les pells (eren uns coberts de totxana i fibrociment
que van obstacuiitzar l'entrada de llum a l'edifìci).

Planta barxa (rìbera) de 1'adoberia, un
cop feta l'excavació del subsòl amb
metodologia arqueològica. Foto: Jau-
me Soler. SPAL, 31.10.1986.

Accés a l'edlficl a través del rec.
Foto: Arxiu Fotogràfìc Municipal d'l-
gualada.
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Ouasi immediatament, l'adoberia va deixar de funcionar, ja
que l'any 1974 el propietari va traslladar la indústria a un al.tre
lloc, i tres anys més tard la planta baìxa es va emb anquinar i

es va utilitzar per al cultiu de xarp nyons.

Crònica de I'actuació

L'habilitació de Cal Granotes com a Museu de la pell es va
situar en el context de diferents operacions portades a terme
a bona part del barri del Rec, amb la voluntat de .lransformar
aquesta àrea industrial en una zona d'equìpaments cul.turals.
Entre aquestes operacions 

-previstes en el pla General
d'Urbanisme-, es trobava la millora de l'accessibilitat per
mitjà de dos carrers nous que s'havien d'obrir entre el límit
sud del barri i el riu, la construcció de la depuradorã d'aigües i

la creació d'un gran parc intermunicipal. També, la transfoÊ
mació de l'antiga fàbrica tèxtil de Cal Boyer en seu del Mu-
seu Comarcal de l'Anoia, complex museístic del qual havia
de formar part l'antiga adoberia de Cal Granotes.

Ouan el 10 de setembre de 1982 es va formalitzar un conveni
entre el Departament de Cultura de la GeneralÌtat de Catalu-
nya i l'Ajunlament d'lgualada per a la creació d'aquest com-
p ex museístìc, que seria regit i regulat per un patronat Autò-
nom, I'antiga adoberia de Cal Granotes eTa encara de
propietat privada. Va ser el 6 de juliol de 1 983 quan l'Ajunta-
ment d'lgualada i la Generalitat de Catalunya van comprar
i'immoble a l'antìc propietari, Josep M. MartÍ Civìt, per la
quantitat de 7.105.500 pessetes, amb la voluntat expressa
de destinar-lo a Museu de La Pell.

Paral lelament al procés d'adquisició de l'edifici, el Museu
Comarcal de l'Anoia va redactar un projecte sobre el contin-
gut i l'estructuració de l'antìga adoberia, per reconvertirla en
un museu sobre les tècniques del curtit anteriors al procés
de mecanització. El Patronal del Museu va encarreqar a l,ar-
quitecte Pere Puig un avantprojecte de reutilització'de l.im-
moble. Va ser aquest mateix arquitecte qui, més endavant,
quan la Diputació es va implicar en la intervenció a Cal Grano-
tes, va col.laborar per peticìó del Servei de Catalogació i Con-
servació de Monuments 

-denominat Servei del patrimoni
Arquitectònic Local des de l'abril de 1993- en la redaccio
definitiva del projecte de rehabiliració.

El 29 de marc de 1984 el director del Museu Comarcal, Jordi
Enrich, va sol.licitar al president de la Diputació de Barcelona,
Antoni Dalmau, la col.laboració d'aquesta Corporacìó amb les
altres instÌtucions impiicades. La resposta va ser afirmativa i

es va ratificar el 29 de gener de 1986. al palau de la Generali-
tat de Catalunya, amb la presència del conseller de Cultura,
Joaquim Ferrer, el president de la Diputació de Barcelona,
Antoni Dalmau, i 1'alcalde d'lgualada, Manuel Miserachs, mit-
jançant la signatura d'un conveni: la Diputació es faria càrrec
de les despeses de la redacció del projecte de restauració i

rehabilitació ide l'execució de les obres per a la instal.lacio
del Museu de la Pell a Cal Granotes. Aleshores el Servei va
assumir-hi la intervenció.

Les obres de restauració es van iniciar l'abril de 1 9g6 i es van
acabar el febrer de l'any 1 990. A continuació, es van portar a
terme les actuacions destinades pròpiament a la instal.lacìó
museogràfica. El Servei havia encarregat a l,interiorista En_
rich Franch el projecte d'adequació museogràfica, per a l,e_

Perspecriva axonomèrr.c¿ del prolec-
te d'adequacio oe Cal Granores.

Seccìó, amb la planta baixa o ribera i

l'estenedor. Dibuix: Jordì Ballonoa.
Museu de la Ciòncia i de la Tècnica
de Catalunya).
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Accés actual al Museu de la PelL de
Catalunya, instal lat a L'antrqa adobe-
ria de Ca Granotes. Foto: Pere Puig,
desen'rbre 1 990.

Pati d'accés al museu, amb el molí
d'escorça ai fons. Foto: Roger Veláz-
quez. SPAL, novembre 1990.

Vestíbul i àrea d'informació del mu-
seu. Foto: J. Trabal/A. Ferrer. SPAL,
desembre 1 990.

Accés a les dependències museísti-
ques. Foto: J. Trabal/4. Fener. SPAL,
desembre '1990.
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xecucró del quaì va caldre una inversió de 30 milions de pes-
setes (20 milions van ser subvencionats per la Diputació, 5
per l'Ajuntament d'lgualada i els 5 restants pel Gremi de
Blanquers d'lgualada). Amb la finalitzacró d'aquestes obres

-que van durar prop de srs mesos-, el novembre de 1990
la rehabilitació total de Cal Granotes va ser un fet.

El 22 de desembre de 1 990 es va fer l'acte d'inauguració de
les obres de restauracló de l'edìfìci, amb les noves instal.la-
cìons museístiques. Hivan assistir, el president de la Dìputa-
ció de Barcelona, Manuel Royes, l'alcalde de l'Ajunlament
d'lgualada, Manuel Miserachs, el vice-president del Parla-
ment de Catalunya, Antoni D¿lm¿u, el dtputat de l'Àrea de
Cultura, Jordi Labòria, i altres autoritats.

Amb motiu de la rnauguracró de l'edifici, el Serveiva elaborar
un trÍptìc divulgatiu. i per les mateixes dates va sortir al carrer
un lLibre monogràfìc edìtat pel Museu Comarcal de l'Anoia,
amb la col.laboracló de la Diputació i l'Ajuntament d'lgualada,
i amb el patrocini de l'empresa Curtex. També constitueix un
treball de djf usìó de l'obra l'edició d'un catàleg per part de la

Fundación Antonio Camuñas de Madrid, que conté un capítol
dedrcat a Cal Granotes, ja que l'arquitecte Pere Puìg va ser un
dels deu arquitectes seleccionats enla lll Muestra de ArquÌ-
tectos Jóvenes Españoles, 1994.

Procés de la recerca històrica

L'estudi històric es va desenvolupar en diferents fases. En
primer lloc, durant les obres de restauració es va fer un se-
guiment arqueològic per tal d'evitar la destrucció de qualse-
vol element que pogués donar lLum sobre el funcionament
prirnitiu de l'antiga adoberìa de Cal Granotes. Aquests tre-
balls van permetre localitzar i descobrir en el subsò|, al cantó
de ponent de l'edifÌci, els tres calciners, davant dels quals hi
havia la bassa d'aigua; a migdia es van localitzar les quatre
remeses amb una profunditat de sel cairons i unes estructu-
res rectangulars al costat de la porta, i a llevant la cubeta i

l'alum, al nord dels clots conservats en la restauració. L'alum
estava pavimentat amb cairons rectanguJars i les parets in-
ternes estaven recobertes amb un enlluì't de color negre.
També, a sota del paviment de formigó, es va trobar un en-
llosat que ocupava bona part de la planta baìxa i que alternava
amb rajoles de bòbila. 

-fotes aquestes estructures es van do-
cumentar amb l'aixecament de plànols de la planta i amb un
reportatge f otogràf ic.

A aquesta fase de documentació d'estructures va seguir una
fase d'investigacìó en els arxius, per tal d'esbrinar aspectes
relatius a L'evolució històrica de l'edifici. La ÌnvesÌigació docu-
mental es va iniciar a partir del Fegislre de la Propietat d'lgua-
lada. Les anolacions relatives a la propieïat de l'adoberia ens
van permetre conèixer els propietaris de1 segle xrx r els no-
taris que havien protocol litzat les escriptures. D'aquesta ma-
nera es va poder accedir a l'arxiu de protocols notarials d'l-
gualada, existent en el mateix Arxiu Comarcal de l'Anoia. La
documenlació notarial ens va donar detalls econÒmics de la

família propletària de l'adoberia, però no cap inventari ni des-
cripció de l'edifici adober.

També es va revìsar la documentacìó de l'Ajuntament d'lgua-
lada; s'hì van consultar les matrícules rndustrials, que ens van
aportar llum sobre l'evolucìó de l'adoberìa a f inal de segle xtx i

durant tot el segLe xx. Són notícies que fan referèncta al que
declaraven, que no és realment el que hi havia o es feia, de
fet, a l'adoberia, ja que sembla que exislia un percentatge
d'ocultació fiscal. Aquesta documentació ens va permetre
conèrxer la transformació que va suposar l'arribada de l'eneÊ
gìa e1èctrica a l'adoberia.

La investigació no va reeixir pel que fa als fons fotogràfics de
l'adoberia, n a l'Arxiu Municipal nl a l'Arxru Patrimonial de la
família Martí, darrers propietaris, en van aparèixer fotografies
retrospectives. La informació dels arxius, per tant, era molt
poc esclarìdora del funcìonament i identif icacìó de les estruc-
tures aparegudes durant el segulment de les obres de res-
tauració. Per aquest motiu i en la línia d'esgotar totes les
fonts d'informâció possibles en una recerca històrica, es va
realitzar una entrevista amb Jaume Martí Planell, que havia
treballat amb el seu pare a l'adoberìa des dels anys vint.
Aquesta informació va permetre reconstruLr el procés d'adob
de la pe11 a Cal Granotes, identificar es estructures trobades,
aportar noves dades a la hrstòria de L'adoberia de Ia segona
meitat deL segle xx i conèixer eLs clients principa s que tenien
els productes elaborats a Cal Granotes.

Criteris de la intervenció arquitectònica

Dins del complex del Museu Comarcal de l'Anoìa, la vella
adoberìa de Cal Granotes havia de constituìr-ne un element
fonamentaÌ r singular, que anés més enllà de a pura exposì-
ció d'unes peces i d'un patrimonì: havia de fer comprendre
de forma dìdàctica tot un procés productiu.

Es Ìractava, d'aLlra banda, d'un procés productiu estretament
unit a la ciutat d'lgualada, on l'adobament de pells constitueix
una peÇa inseparable de l'estructura industrial. La presèncta I

les arrels de la indústria dels blanquers 
-segons 

el norn tra-
dicional igualadi- són antigues i profundes, i han tingut una
influència que desborda l'àmbrt estrictament industrial per
afectar l'urbanisme, les relacions econòmiques i, fins i tot, la
psicologra col.lectiva de la capital de l'Anoia.

La creació d'aquest museu tenia dlferents aspectes d'interès
per a la ciutat. En primer lloc, recuperar un procedtment de
produccró d'una indústria que l'ha caracterltzada i, en segon
lloc, rehabilitar un edifici industrial amb cert inferès històric i

a rq u itectòn ic.

El plantejament conceptual del projecte era convertir una an-
tiga fàbrica en un museu contemporani. Es a dir, no es prete-
nia la restauraciód'unafàbrica del seglexvr i xx, sinó la cons-
trucció d'un nou edif ici: un museu.

Així, els criteris que van regir la intervenció a Cal Granotes
van seT, d'una banda, restaurar i reparar els elements més
signifrcatius de l'antiga adoberia, tot eliminant els cossos afe-
gìts al llarg dels anys, que no afavoren la comprensió de l'e-
difrci; d'altra banda, bastir un cos annex de nova planta -enun llenguatge abstracte i sobri-, que acollís els accessos, e
vestibu, a recepc.o i els serve s.

En L'edìficì antic, l'objectìu de la intervenció va ser la recu-
peració ambiental, procurant que mantingués l'aspecte
d'una antiga adoberia en funcionament. Per això es va voler
diferenciar l'obra nova de 'antiga, encaTa que la primera re-
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cull. en certa maneTa, suggerències de l'arquitectura indus-
trial. A l'edif ici de nova planta es va utilitzar exclusivament
el totxo mecànic de color marró -un element constructiu
no estrany al barri, que permetia, però, una diferenciació
respecte a l'edifici existent i encaixava amb el planteja-
ment composìtiu d'una geometrìa abstracta i de traÇat rigo-
rós.

Descripció de les obres

La intervenció a Cal Granotes va teni|lres vessants diferen-
ciades: la restauració de l'edìfici original, la construcció d'un
nou cos annex i l'execució del projecte museogràfic.

Un cop iniciats els treballs de desmuntatge dels cossos que
havien estat afegits a l'ediflcació original durant els anys se-
tanta, es va procedir a l'enregistrament de les restes amorlit-
zades pel paviment contemporani de formigó, el qual va ser
extret amb metodologia arqueològica, a l'igual que eÌs rebli-
ments que cobrien les darreres estructures utilitzades quan
l'edifici funcionava com a adoberia.

Dels cossos desmuntaÌs, l'afegit a la vessant nord de la co-
berta 

-que tenìa biguetes pretensades de formigó i coberta
de fibrociment- va ser substìtul1, conservant-ne el volum,
per una construcció de murs de totxo manual, estructura de
fusta i coberta plana de rajola ceràmica; a la façana nord d'a-
quesl annex de la planta estenedor es va construir una gelo-
sia de rajola manual amb la geometria tradìcional dels estene-
dors de les adoberies locals.

Pel que fa a l'estructura de l'edifici, les voltes de la pLanta
baixa estaven en un bon estat de conservació, però l'estruc-
tura de fusta de la coberla presentava deformacions impor-
tants. Per aìxò es va optar per renovar-la totalment, amb el
reforç d'un congreny perimètrìc i una capa d'aìllament de po-
liestirè per extrusió, sobre la qual es van col.locar direcla-
ment les teules, de manera que es va evitar l'increment de
pes que hagués suposat una capa de formìgó.

Un altre problema constructiu de l'edif ici antic era el desplom
de la façana oest; es va resoldre amb un eslintolament com-
plet, mìtjançant setze tirants d'acer, encastats al prìmer for-
jat, que lligaven La façana oest amb la mitgera est. Totes les
façanes de l'edifìci exìstent es van rejuntar amb un morter
tenyit d'ocre.

També hi havia un problema d'humitats a la façana oest, ja
que quedava en part per sota del nivell d'uns horts i es pro-
duÏen filtracions importants. Per això es van portar a terme
tasques d'impermeabilització (amb tela asfàltica, que es va
protegir amb una paret de totxana) i de drenatge (amb una
recollida d'aigües Longitudinal).

La ìntervenció ârquitectònica més compromesa a l'edìfici
existent va consistir en a construcció d'una escala que
connectés les dues plantes. Es va obrir un forat circular
centrat en un dels arcs creuats. Un cinturó de formigó vist
absorbia les tensions residuals que apareìxien en treure la
part central de La volta, tot defìnint els límits de la interven-
ció. Es va optar per una escala metàl.lica, de dos trams rec-
tes igraons de roure, amb una geometriâ aliena a la de l'e-
difici existent.

0t!345rlr-L_,r---1_l
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Les dues plantes de l'edifici antic es van pavimentar amb to-
va ceràmica. Es va pintar tota la fusteria exterior. com també
els marcs lnteriors, a I'esmalt, prèvia imprimació. La climatit-
zació es va resoldre amb terra radiant de tubs d'aigua calenta.

Es van obrir dos accessos al museu, un a la placeta del cantó
de llevant i l'altre a Ia façana sud. Es va col.locar un gran pa-
rament de vidre reflectant per separar el hal/ del pati.

Es va construìr un cos de nova planta, adossat a la façana
nord de l'antic edifici, per situar-hi el vestíbul, la recepció i els
serveis del museu. L'estruclura d'aquest cos. d'una sola
planta, és de dimensions convencionals, amb jàsseres de
formlgó armat i amb forjat de semibiga pretensada. Es va
usar l'obra vista de totxo de color lleugerament marronós,
tant a l'ìnterior com a l'exterior. També es va utilitzar ferro i

vidre a les obertures.

El nou cos es va pavimentar amb terrasso mìcrogrà negre i

les parets dels serveis es van cobrir amb ralola de València
de color blanc. Els elements metàl.lics es van pintar amb es-
malt de color marró fosc. La climatització del cos de nova
planta es va resoldre amb una bomba de calor per aíre. Tam-
bé es va instal.lar aire condicionat per compensar l'acumula-
ció de calor que el parament de vidre amb orientació sud-est
provoca.

El palì es va pavimentar amb lloses rectangulars de pedra de
Banyoles; s'hi va col.locar un banc del mateix material ila
il luminació es va encastar al terra.

Es va col.locar una porta gran, d'accés al pati -en substitu-
ció de l'antiga de fusta-, formada per un vidre amb marc
metàl.1ic (de 3,30 x 3,30 m). A través del vìdre es pot veure
el molí d'escorça, exhibit en un extrem, que es va cobrir
amb una estruclura metàl.lìca. Es van substituir els murs de
tancament del patì, que es trobaven en molt mal estat, per
uns d'obra visla, de manera que se'n va regularitzar lleuge-
rament el traçat. Tot el conjunt que forma la tanca, lâ porta
de vidre i el cos de nova planta es va capÇar a la mateixa
al çada.

Seguint un projecte d'urbanització municipal {1988), I'Ajunta-
ment d'lgualada va intervenìr a la placela d'entrada al museu,
que es va pavÌmentar amb formigó raspaÌlat. Algunes de les
juntes es van signifìcar amb totxo, col.locat a sardinell, de les
mateixes característiques que 1'utilìtzat als murs de tanca-
ment del pati del museu. També s'hi va posar un banc de
pedra natural de les maleixes dimensions que l'existent a
l'interior deÌ pati. La intervenció municipalva afectar també el
carrer que uneix Cal Granoles amb el casc antlc (Baìxada de
la Unìó). que es va eixamplar, i el rec d'aigua, que es va pavi-
mentar.

Per a la instal lació museogràfica iveg. l'apartat Projecte
museogràficJ es va mantenir la distribució primitiva de l'edi-
fici, de manera que el visitant pot veure les dues plantes
tÍpiques d'una adoberia: la ribera i l'estenedor. Es va dividir
l'edifici en àrees, cadascuna de les quals correspon a la part
que li pertocava en el procés de treball que seguien e1s

obrers. Es pot, així, seguir un recorregut per l'antìga adobe-
ria i, a través de diferents recursos didàctics 

-objectes, 
in-

formació escrita i gràfica-, entendre com es tractava el cuir
antigament.

Dos aspectes dei vestíbul i l'àrea
d'informació del museu. Foto: J. Tra-
bal/4. Ferrer. SPAL, desembre 1990.

Seqüència vrsual interìor-exterior de la
zona d'accés al museu. Foto: J. Tra-
bal/A. Ferrer. SPAL, desembre 1990.



Projecte museogràfic

En la ìnstal.lació museogràfica, mântenint la dìstribució primi-
tìva de l'edifici, s'exhibeixen tres sistemes totalment ma-
nuals i artesans de I'adob de la pell grossa (bou, vaca, etc.)
per a sola de calçat 

-l'actìvitat 
fonamental de Cal Grano-

tes-, anteriors a la mecanització. El visitant pot veure les
dues plantes típiques d'una adoberia: la planla baixa o ribera,
on tenien lloc les operacions de preparació i adob de les
pells, i la planta alta o estenedor, on els cuirs perdien la humi-
tat, penjats de les característiques barrades.

Els objectius de la intervenció museogràfica eren els se-
güents: la recuperació d'un edif ici industrial del segle xvrrr,
que probablement és l'adoberia més antiga conservada
a lgualada; la presentació clara i rigorosa del dìscurs
del museu, lot utilitzant els objectes originals, ressaltats
amb precisió 

-eines, artefactes i espais f uncionals-, f u-
gint de mecanismes basats en tècniques de l'espectacle,
que creen confusió; la informació, sobretot dels procedi-
ments artesanals de l'adob típics d'lgualada en l'època
preindustrial; l'explìcació i mostra únicament d'allò que se
sap amb certesa; la diferenciació inequívoca entre el do-
cument original-la troballa- I allò manipulat o incorporat
de nou.

A Cal Granotes, segons explica en la Memòria del projecte
museogràfic Enric Franch, es va defensar una museografia
crítica ì integrada. Crítica, en el sentit de mostrar allò que es
conelx, de forma que la representació crel un distancìament
en I'espectador que li possibiliti incorporar en el discurs els
seus propis dubtes ì interessos; el museu no pretén traslla-
dar-lo a un fals 1loc original, sinó proporcionar-li un instrument
útil per desenvolupar el seu coneixement. ìntegrada, ente-
nent que la implantació museogràfica ha de possibilitar un ús
real de la nova Ìnslìtució, que adquireix el seu sentit últim
d'acord amb les dinàmiques socials, econòmiques. cullurals i

pedagògiques de cada moment.

Els problemes més importants per portar a terme el projecte
van ser, d'una banda, les limitacions que imposava el mateix
edifici 

-fraccionat, 
amb uns espais funcionals perduts i in-

complets- ì. de l'altra. la pobresa dels documents gràf ics i

de les restes materials de ìa manufactura de la sola.

Es va realitzar l'estudi ì la descripció rigorosa deìs procedi-
ments tradicionals de l'adob, del marroquí antic, del marro-
qui modern i del cosit dels cuirs; també es van descriure els
gestos de les operacions més importants. D'altra banda, es
va fer un treball per recuperar la terminologia original: els
noms de les eines, de les operacions i dels llocs on es porta-
va a terme cada activitat. També es van esludiar els espais
de l'edifici per descobrir-ne el sentit i les operacions que
s'hi feien.

El sistema museogràfìc proposat integra dlferents àrees (cor-
responent cadascuna a un lloc i a una part del procés produc-
tiu), objectes (eines i utensilis que es feien servir en cada
lloc) i informacìó. Aquesta ìnformació entrelliga els elements
que es mostren i té un contìngut específic (forma i nom de
cada cosa, eina, operació i lloc). contextualitzador (com era
un lloc semblant originalment i com era el gest dels operaris
quan feien una determinada operació) i tècnic (explicació grà-
fica de cada par-t del procés de l'adob).

Antiga adoberia Cal Granotes. lgualada

Un dels processos de l'adobament de
la pell que s'exposen aL museu. Foto:
Roger Velázquez. SPAL, novembre
1 990.

Escala nova que comunica la ribera
(planta baixa) amb l'estenedor (plan-
ta prmera). Foto: J. Trabal/A. Ferrer.
SPAL, desembre, 1990.

Detall de la planta baixa, després de
les obres de restauracìó i la instal.la-
ció museística. Foto: J. TrabaliA. Fer-
rer. SPAL, desembre 1990.
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Per a cadascun dels dlferenls nìvells del discurs. es va es-
tablir una forma de presentació. Per aconseguir la integració
de tots ells i per formalitzar el discurs museogràfic globaì, es
va instal.lar a cada àrea un taulell informatiu de sÍntesi. En
aquest laulell es mostra esquemàticament la part correspo-
nent de l'espai de treball, l'esquema del procés de l'adob i els
noms de les eines, operacions i llocs. El visitant, prement un
botó, pot seguir meticulosament el recorregut del procés
(s'encenen els punts de l'espai que Ìndiquen els llocs i les
inf ormacions gràf iques corresponents).

Per tal de complementar el discurs central que presenta el
museu es van crear altres espais: un espai d'introducció, on
es presenta la Ìndústrìa de la pell a lgualada, com era Cal Gra-
notes abans de la intervenció ì la seva relació amb lgualada i

el Rec; un espai on es presenten obiectes molt diferents. an-
tics i actuals, fabricats arnb cuir lgual com el que s'elaborava
a l'antìga adoberia, i un espai on s'ubica una maqueta que
reprodueix idealment l'antìga adoberia.

Les àrees museogràfiques són, esquemàticament, les se-
güents: entrada (molí d'escorça, vestíbul ì introduccìó gene-
ral); planta baixa o zona humìda (entrada de matèries prime-
res, preparació, adob i emmagatzematge i pujat), i planta
primera o estenedor iemmagatzematge i pujat, acabat, ma-
queta, manipulat posterior). També es van dissenyar espais
d'acolliment i guardarroba, de descans i de projecció de vi-
deo (la projecció tracta de la situació actual de la indústria
adobera a lgualada).
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Antigua curtiduría Cal Granotes. lgualada

lnformación básica del edificio

Comarca: Anoia

Munlcìpio: lgualada

Localización: c/ Balxada de la Unió, s/n; c/ de ]a Sèquìa.

T¡pología: Edlflcio Ìndustria formado por un cuerpo de dos
P antas, un cuerpo anexo y un patio.

Época: Siglo xv r

Uso pr¡mit¡vo: lndustria

Uso actual: Museo de Ias técnÌcas antiguas de curtido

Prop¡edad: Fundació Pública Municìpal Museu Comarca de
'An ola

lnformación básica de la actuación

lntervención arqu¡tectónica
Restauración de la antigua fébrica de curtidos para convertirla
en museo donde se muestren as técnicas del curtldo de la
plel gruesa anÌeriores al proceso de mecanización.

Proyecto
Arqultecto: Pere Puig Rodríguez
Fecha: mayo de 1985

Obra
Arquitecto: Pere Puig Rodríguez
Aparejadores: Santiago Rius, Josep M. Vloreno y Saivador
Pujalle.
Empresa conslructora: URCOTEX, SA, Barceona-Cardona.
Carpintería: Germans Melero, Cardona.
Electr cidad: Serveis ElèctrÌcs d'Abrera, SL, Abrera.
Crista ería: CICSA, lgualada.
Cerrajeria: AGA, Terrassa.
Pintura: Aure i Meca, Cardona.
Pavimentos exteriores: Pedra de Banyo es (PEDBA), Mata
Porqueres (Girona).

Pavimentos interiores: Paviments JulÌà, SL, Girona; Ceráml-
cas Jorba, SA, Jorba.
Enyesados: Hermenegildo Triguero, Sant BoÌ cle Llobregat.
Corrugados, vigas y ferralla: Hlerros Condal, Castellbisbal.
lnlcio de la obra:3 de abrll de 1986
Fina ización: 27 de febrero de T 990
Presupuesto total: 69.660.786 ptas.
Promotores: Diputación de Barce ona, Ayuntamiento de
lguaÌada y Gremio de CurÌidores de lqua acla.

lnvesligación histór¡ca
Dlrector: AlberT López Mullor
Estud o de as fuentes documenta es y segulmiento arqueo-
lógico: Jordi Amigó Barbeta
Fecha: 1 986

Segurìdad: Seima, SA, lgualada.
Restauración de pìezas del museo: Rosa Maria Junyent (N/u-
seu Comarcal de I'Anoia).
Obra de albañiLería: Francesc Eloy
Fecha del monTaje: Febrero-noviembre de 1 990

Textos: Jordi Amigó, Jordì Enrjch, Raquel Lacuesta, Pere
Puig, lmma Vilamala.

Descripción del edificio

La antigua fábrica de curtidos de Cal Granotes es parte de un
coniunto roLStrièl de siglo \\ I oue aun se corserva y que
estaba dedicado a la elaboración deL cuero. Esfe conjunto
está situado en el barrio de curtidores, que ocupa la parte sur
de a ciudad, en la margen izquierda del rio Anola. Como a
mayoría de las curtidurías de este sector, estaba adosada a
una acequia 

-documentada 
desde el siglo xr - que se había

construido para rnover un molino harinero. Se sabe que en
'1790 también albergaba una oflcina para hacer aguardìente.
Se encuentra a unos cien metros de Cal Boyer, que es una
antigua fábrica textil, destlnada en a actualidad a sede del
Museu Comarcal de l'Anola.

El edlflcio propÌamente dicho de Ca Granotes consta, actual-
mente, de tres partes: a edlflcación original, un cuerpo anexo
de nueva construccjón y el patio. La edificación original, a po-
nÌenle, de planta rectangu ar, tiene dos p antas. La planta baja
(la ribera de la curtiduría, primera sa a en la que son tratadas y
trabajadas as pie es), de 308,64 m2, que conserva los fosos
donde se sumergían as ple es, estii cubierta por diez bóve-
das de arista romana, hechas de pledra y morÌero de cal, que
descansan en seìs pi ares centra es de sección cuadrada. a
planÌa alla (el secadero donde se hacían as operaciones de
secado y acabado de la piel), de 279,90 m?, tiene una cubÌerta
a dos aguas con estructura de vigas, latas de madera y ba do-
sas cerámicas, sobre as que descansan as tejas árabes. Las
dos p antas se comunican entre sí a través de una escalera
metá ca de dos tramos recÌos con pe daños de madera, prac-
ticada en una de as bóvedas de arista, y a través de la trampi-
lla 

-orificlo en ôl techo de a ribera por donde antiguamente
se subían las pieles-. Las fachadas son de mampostería y
enfoscado, y las de levante y mediodÍa tienen contrafuertes;
los de la'ac-ad¿ s,. sa.va^ la aceq,a co- un è-co V se
apoyan sobre e ca ejón.

El cuerpo anexo a la planta baja, de 1 34,b8 m,, realizado en
obra vista y con cerramiento de cristal, fue construido de nue-
va p anta durante a restauraclón en el lado norte del patio y
adosado al antÌguo edlflcio; es de una sola planta y contjene
el vestíbulo, la recepclón y los servicìos del museo.

El patio de acceso tjene una superficie de 1 92,06 mr. En e
ángulo noreste hay un mo Ìno de corteza vegeta, cublefto
con una estructura metálica. E pavimento del patio es de lo-
sas rectangulares de piedra de Banyoles, dlspuestas a juntas
encontradas.

El edlflcio tiene dos accesos: uno se abre a a plazue a (surgi-
da después de modificar as aineacionnes al comenzar as
obras) y el otro, a una nueva calle que pasa tangente a la fa-
chada sur de edificio; este último acceso consta de una pa-
sarela que atraviesa la acequia y que se prolonga hacia el inte-
rior del edlflcio, formando una rampa metálica con barandilla
a cada lado. La gran puerta de acceso al patio esÏá formada
por un cristal con marco metálico, que sirve de soporte a la
rotulación del museo y permiÌe ver al fondo el antiguo mollno
de corteza vegelal. Los muros de cerramiento del patìo son
de obra vista.

Noticia histórica

Las primeras noticlas que conocemos de la industria de os
curtÌdores ên lgualada son del año 1 340. En 1 693 se Tormó el
gremio, que agrupaba curtldores, adobadores, guanteros, co-
rreeros y agujeteros. A finales del siglo xv t, os curtidores de
lgualada abandonaron el reclnto amurallado medievaL y co-
rnenzaron a construir las nuevas adoberías cerca de la ace-
quia que conducía el agua al molino harinero de la Abadía de
Sant Cugat del Vallès. Unâ de estas curtidurías es el conjunto
lndustrial, ya existente en el año '1 763 en el ugar de la plana

.,.,

de Cornet, que más tarde se dividÌó en diversas propjedades,
una de as cuales se llamó Cal Granotes.

En el año 1854 es su propietarjo el fabricante a godonero de
lgualada Domènec Carles Alemany, quien paga por ella 900
rea es al Estado y un censo de 5 lbras, 1 T sueldos y I ocha-
vos a os herederos de Antonio Riera, natural de Daroca. A
morir, a curtiduría pasó a manos de su hijo Antoni Carles Se-
llart que, para hacer frente a as deudes de 6000 libras de su
padre y hermano -la mayoría ocasionadas por ]a fábrica de
vapor denominada uCompañía lgualadina>-, hipotecó ]a fá-
brica de curtidos. Su vluda, Rosa Bugoñà, fue usufructuarja
de los blenes hasta 1 860, en que â curtiduría pasó a ser ad-
mlnlstrada por su hÌjo y heredero, Antoni Carles, sobrino de
CeldonÌ Carles Se art, director de a Sociedacl loualadina Fa-
brl A godonera.

En mayo de 1883 fue embargada por recamación de Joa-
quim Sardà y, al año siguiente, al paqar la deuda se cance ó el
embargo; para liquidar la hipoteca, Antonl Cares vendió el
edificio a Anton Vilà Salat, comerclante igua adino, que pagó
I ? ñññ noca+¡c

La mecanización no se inició hasta princÌpìos del sig o xx y,
gracias a lâ utilización de energía eléctrica, se pasó de unos
sÌstemas de trabajo rudlmentarios, basados exclusivamente
en ei trabajo manua, a as modernas cubas de curtir las ple-
les, que permltieron reducir notab emente el proceso de pro-
ducción.

La familia Vilà fue propietaria de la curtÌduría hâsta que Antoni
Vilà Soteras la vendió, en 1916, a Jordi Albareda Camins y a
AgustÍ Martí Carulla, trabajadores de la fábrica.

Los nuevos orooieta'os dec d e-on oiv d - a o¿ra r-aoaja. por
separado. La parte de evante, que es la que nos ocupa, se
adjudicó a Agustí Martí, a qujen le venía de su padre e apodo
(Granotes) por la afición de su abuelo a cazarlas en el arroyo
lde aquí el sobrenombre de esta parte de la curtlduría). En
'1917 se adquirÌó un bombo para pelar os cueros y más tarde
una máqulna de estirado; las dos se Ìnstalaron en la planta
baja de Cal Granotes. Por este motivo quedaron en desuso
los fosos y tinas de calero.

Cal Granotes constaba de dos partes: dos plantas (la ribera y
el secadero) y el patio, que tenía una valla de tapial. La divi-
sión del conjunto original entre diferentes propietarios dejó el
edlflcio de Cal Granotes sin comunicaclón entre as dos plan
tas y se tuvo que añadìr una escalera exterior que comunica-
ba el patio con e primer piso. En los años sesenta la curtidu-
ría fue adquirida por el nieto de Agustí Marti, Josep M. MartÍ,
quien en 1972 realizó un pavimento de hormigón en a pjanta
baja y añadió al edlficio una serie de cuerpos: en p anta baja,
un anexo que servía de almacén (de ladrillo hueco con forjado
de viguetä pretensada y bovedi a cerámÌca y con cubierta de
flbrocemento); en la cubierta, que inicialmenÌe era a dos
aguas, añadió dos cuerpos más, uno en la parte sur y otro en
la parte norte, para conseguir a ventilación e iluminaclón ne-
cesarias para el secado de las pie es (se trataba de unos co-
bertjzos de ladrl o y fibrocemenlo que obstaculizâron la en-
trada de uz en el edificlo).

Casi inmedlatarnente, la curtidurÍa dejó de funclonar, ya que
et 1974 e propietario trasladó la jndustria a otro lugar, y tres
años después la planta baja se encaló y se utilizó para el cultj-
vo de champiñones.

Crónica de la actuación

La habi Ìtación de Cal Granotes como Museo de la piel se
sitúa en el contexto de diferentes operaciones llevadas a
cabo en buena parte del barrÌo de la Acequia, con Ia voluntad

Proyecto museográf¡co
Autores: Jordi Enrich, Enric Franch y Magí puig.
lnstalac ón museística: DPC, Enrlc Franch Mlret.
Electricldad: Elecîrotècnla Gabatró, SA, Barcelona.
Cerrajeria: Serralleria J. Ferer, SA, Barcelona.
Carpintería: Fusterla Font, SA, lgua ada.
Metacrilatos y cristalería: AtVICASA.
Serigrafía y rotulación: SPR, Molins de Rei.
Fotografía : Fotografia Sabaté, SA, Barcelona; Roger Veláz-
quez, Barcelona.
Maquetista; Maquet-Barna, SA, Barcelona.
Escenografia: Manel Vidal; Antonl Grae ls y Neus Agui era.
N/lontaje museográfìco: Lluís Jover y Mimí Munné.
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de trânsformar estÕ sector industrial en una zona de equipa-
mientos culturales. EntrÕ estas operaciones 

-previstas 
en el

Plan General de Urbanjsmo-, se encontraba la mejora de La

accesibilidad por medio de dos calles nuevas que se teníân
que abrir entre el límite sur deL bario y e1 río, la construcción
de la depuradora de aguas y la creación de un gran parque
intermunicipal. También, la transformâcìón de la anligua fá-
bricâtexti de Cal Boyeren sededel Museu Comarcal de l'A-
noia, complejo museístico del cual había de formar parte la

all'gua curtidunè de Cal G-anotes.

Cuando el 10 de septiembre de'1982 se formalizó un conve-
nìo entre el Departamento dÕ Cultura de la Generâlitat de Ca-
talunya y el Ayuntamiento de lgualada para la creación de
este complejo museístico, que estaría regido y regulado por
un Patronato Autónomo, la antigua fábrica de curtidos de Cal
Granotes era âún propiedad privada. Fue el 6 de julio de 1 983
cuando el Ayuntamiento de lgualada y la Genera itat de Ca-
Talunya compraron el inmueble al antiguo propietario, Josep
M. Martí Civit, por la cantidad de 7.105.500 pesetas, con la
voluntad expresa de dedicarlo a Museo de la Piel.

Paralelamente al proceso de adquislción del edificio, el Mu-
seo Comarcal de Anoia redactó un proyecto sobre el conteni-
do y la estructuración de la ântigua curtiduría para reconvertir-
La Õn un museo sobre las técnicas del curtido anteriores al
proceso de mecânización. El Patronato del l\luseo encargó al
arquitecto Pere Puig un anteproyecto de reutilización del in-
mueble. Fue este mismo arquitecto quien, más adelante,
cuando la Diputación de Barcelona se implicó en la interven-
ción en Cal Granotes, colaboraría a petición del Servicio de
Catalogación y Conservación de fvlonumentos 

-denomina-do desde abril de 1 993 Servicio del Patrimonio Arquitectónico
Local- en la redaccìón deflnitìva del proyecto de rehabìllta-
ción.

El 29 de marzo de 1 984 el director del Museo Comarcal, Jordi
Enrich, solicitó al presidente de a Diputación, Antoni Dalmau,
la coLaboración de esta corporación con el resto de institucio-
nes ii^nplicadas. La respuesta fue âfirmâtìva y se ratificó el 29
de enero de 1986. en el Pa acìo de lâ Generalitat de Catalu-
nya, con la presencia del consejero de Cultura, Joaquim Fe-
rrer, el presidente de la Diputación y e alcalde de lgualada,
lvlanuel Miserachs, mediante la firma de un convenio: lâ DÈ
putación se haría cargo de los gastos de la redâcción del
proyecto de restauración y rehabilitación y de la ejecución de
las obras para la instalación del Museo de la Plel en Cal Gra-
notes. Entonces el ServicÌo asumió la intervención.

Las obras de restauración se iniciaron en abril de 1986 y se
acabaron en febrero de 1990. A continuación se llevaron a

cabo las actuacionês destinadas propiamente a la lnstalación
museográfica. El Servicìo había encargado al interiorista En-
rich Franch el proyecto de âdecuâción museográfìca, para
cuya ejecución fue necesarja una inversión de 30 millones de
pesetas (20 millones fueron subvencionados por la Dlputa-
ción, 5 por eL Ayuntarniento de lgualada y los 5 restantes por
el Gremio de Curtidorês de lgualada). Con la finallzación de
estâs obrâs -que duraron cerca de seis meses-, en no-
viembre de 1 990 la rehabilitación total de Câl Granotes fue un
hecho.

El 22 de diciembre de 1 990 se realizó el acto de inaugurâción
de las obras de restauración del edificio, con las nuevas instâ-
laciones museísticas. Asistieron el presidente de la Diputa-
ción de Barcelona, Manuel Royes, el alcalde del Ayuntamien-
to de lgualadê, N4anuel Miserachs, el vicepresldente de
Parlamenlo de Cataluñâ y ex-prôsidente de la Dlputacìón, An-
tonÌ Dalnnâu, el diputado del Àrea de Cultura, Jordi Labòria, y
otras autoridades.

Con motivo de a inâuguración del edìficio, el Servicio elaboró
un tríptico divulgâtivo, y por las mismas fechas se publicó un

lgualada

Libro monográfico editado por el Museo Comarcal de Anoia.
con La colaboración de lâ Diputación y del Ayuntanniento de
lgualada, y con el patrocinio de la empresa Curtex. También
constltuye un trabajo de difusión de La obra a edjción de un
catálogo por parte de la Fundaclón Antonio Camuñas de Ma-
drid, que contiene un câpÍtulo dedicado a Cal Granotes, ya
que e arquitecto Pere Puig fue uno de los djez arqultectos
seleccionados en la lll Muestra de Arqu¡tectos Jóvenes Espa-
ñoles 1 994.

Proceso de la investigación histórica

El esludio histórico se desarrolló en diferentes fases. En pri-
mer lugâr, durante las obras de reslauración se hìzo un segui-
miento arqueológico para evitar la destrucción de cualquier
elemento que pudiera dar luz sobre elfuncionamiento primlti-
vo de la antigua curtiduría de Cal Granotes. Estos trabajos
permitieron localizar y descubrir en el subsuelo, en el lado de
poniente del edificìo, tres tinas de caiero, delante de las cua-
les habia e depósÌto de agua; a mediodía se ocalizaron los
cuatro noques con una profundjdad de sìete baldosas y unas
estructuras rectangulares al Lado de a puerta, y a levante la
molineta y eL a umbre (foso del rendido), al norte de los fosos
conseruados en la restauración. El alumbre estaba pavimen-
tado con bâldosas rectangulares y las paredes internas es-
taban recublertas con un enlucido de color nÕgro. También,
bajo el pavimento de hormigón, se enconlró un enlosado que
ocupaba buena parte de la pLanta baja y que alternâba con
rasi la. Todas estas estructuras se documentaron con eL 1e-

vantamiento de planos de la plânta y con un reportaje fotográ-
f ico.

A esta fase de documentâción de estructuras siguió una
fase de investigâción en ros a-cl^tvos. para aver.guar êspec-
tos relativos a la evolución histórica del ediflcio. La investi-
gación documentaL se inició a parlir del Registro de la Pro-
piedad de lgualada. Las anotaciones relativas a la propiedad
de la curtiduría permitieron conocer a los propletarios del si-
glo xrx y a los notarios que habian protocollzado las escritu-
ras. De esta manera se pudo acceder al archlvo de protoco-
los notariales de lgualada, existente en el mÌsmo Archivo
Comarcal de Anoia. La documentaclón notarial dio detalles
económicos de la familia propietaria de la fébrica de curti-
dos, pero ningún inventario nì descripción del ediflclo de
curtÌmbre.

También se revisó la documentación del Ayuntamienlo de
ìgualada. Se consultaron las matrículas indusTrjales, quê
aportaron Luz sobre la evolución de la curtiduría a finales del
siglo xix y durante todo el siglo xx. Son noticlas que hacen
referencia a lo que declâraban, que no es realmente lo que
había o se hacía, de hecho, en la curtiduria, ya que parece que
se producía un porcentaje de ocultación fiscal. Esta docu-
mentaclón permitió conocer la transformación que supuso la

llegada de energía eléctrica a la fábrica.

La investigación no tuvo éxito en lo que se refiere a fondos
fotogréficos de lâ curtiduría; ni en el Archivo Municipal ni en el
Archivo PatrlmonÌal de la famìlla Marti, últimos propietarios,
aparecieron fotografías retrospectivas. La informaclón de ios
archivos, por tanto, erâ muy poco esclârecedora del funciona-
miento e ldentificación de as estructuras aparecidas durante
el seguimiento de las obras de restauración. Por este motivo
y en la línea de agotar todas las fuentes de información posi-
bles en una investigación históricâ, se rea ìzó una entrevista
con Jaume Martí Planell, que había trabajado con su padre en
a curtiduria desde los años veinte. Su información permitió
reconstruir el proceso del curtido de a piel en Cal Granotes,
identificar las estructuras encontradas, aportar nuevas fe-
chas a la hlstoria de la fábrica de curtidos en lâ segundâ mitâd
del sigLo xx y conocer los principales clìentes que tenían los
productos elaborados en Cal Granotes.

Criterios de la intervención arquitectónica

Dentro del complejo del Musêo Comarcal de Anoiâ, la vieja
curtiduríâ de Cal Granotes debíê constituir un elemento fun-
damental y sìngular, que fuerâ más a á de la pura exposición
de unas piezas y de un patrimonio; en eLla se había de en-
tender de formâ didáctica todo un proceso productivo.

Se trataba, por otra parte, de un proceso productivo estrecha-
mente unldo a la ciudad de lgualada, donde el curtido de pie-
les constÌtuye una pÌeza inseparable de lâ estructura Ìndus-
trial. La presenclâ y las raíces de la industrìa de las blanquers
(curtidores) 

-según e nombre tradicional igualadino- son
antjguas y profundas, y han tenido una inf uencia que des-
borda el ámblto estrictamente industrial para afectar a urba-
nismo, las relaciones económÌcas e, incluso, la psicología co-
ectiva de la capital de Anoia.

La creâción de este museo tenía diferentes aspectos de lnte-
rés para la cludad. En primer lugar, recuperar un procedlmien-
to de producción de una industria que la ha caracterizado y,
en segundo lugar, rehabilitar un edificio industrial con cierto
interés histórico y arquitectónlco.

El planleamiento conceptual del proyecTo era convertlr una
antigua fábrica en un museo conternporáneo. Es decir, no se
pretendíâ la restauración de una fábrica del siglo xvt I y xtx,
sino la construcción de un nuevo edificio: un museo.

Así, los criterios que rigieron la intervención en Cal Granotes
fueron, por una parte, restaurar y reparar los elemenlos más
slgnificativos de la antigua curtlduría, elimlnando, a a vez, os
cuerpos añadidos a lo largo de los años, que no favorecÍan la

comprensión del edificlo; por otra parte, consÌruìr un cuerpo
anexo de nueva planta 

-con un lenguaje abstracto y so-
brio-, que acogiera los accesos, el vestíbulo, la recepción y
los servicios.

En el edificio antìguo, el objetlvo de la intervención fue la re-
cuperacìón amblental, procurando que mantuviese el aspec-
to de una antigua curtiduría en funcionamiento. Por eso se
quiso djferenciâr la obra nueva de la antigua, aunque a prime-
ra recoge, en cierta manera, sugerenclas de la arqultectura
industria. En el edificio de nueva planta se utilizó exc usiva-
mente el ladrillo mecánico de color marrón -un elemento
constructivo no extrêño en e barrìo, que permitía, sln embar-
go, una diferenciâción respecto al edificio existente y encaja-
ba con el planteamiento compositivo de una geometría abs-
tracta y de trazado riguroso.

Descripción de la obra

La lntervenclón en Cal Granotes tuvo tres vertientes diferen-
ciadâs: la restauraclón del edificio oriqìnal, la construcclón de
un nuevo cuêrpo anexo y la ejecución del proyecto museo-
gráfico.

Un vez inicjados los lrabajos de desrnontaje de os cuerpos
que habían sido añâdjdos a a edÌflcación orlglnal durante los
años setenta, se procedió a registro de los restos amortizâ-
dos por el pavimento contemporáneo de hormigón, e] cual
fue extraído con metodología arqueológica, de la mÌsma ma-
nera que los rellenos que cubrían las últimas estructuras utljl-
zadas cuando el edificio funcionaba como curlÌduría.

De os cuerpos desmontados, el añadido a la vertiente norte
de la cubierla -que tenía viguetas pretensadas de hormi
gón y cubierta de librocemento- fue sustituido, conservan-
do su volumen, por una construcción de muros de adril o
manual, estructura de madera y cubierta plana de baldosa
cerámlca; en la fachada none de este anexo de la planta ten-
dedero, se construyó una celosía de ba dosa manual con la

geometría tradicional de los tendederos de las curtidurías
locâles.

En lo que se refiere a la estructura del edificio, las bóvedas de
la planta baja estaban en buen estado de conservación, pero
la estructura de madera de la cubierta presentaba deforma-
ciones importantes. Por eso se optó por renovarla totalmen-
te, con el refuerzo de un zuncho y una capa de aislamiento de
poliestlreno por extrusión, sobre a cual se colocaron dÌrecta-
mente as tejas, de mânera que se evitó el incremento de
peso que hubiese supuesto una capa de hormiqón.

Otro problema constructivo de edificio antiquo era el desplo-
me de la fachada oeste; se resolvió con un apunta amiento
completo, mediante dieciséis tlrantes de acero, empotrados
en el primer forjado, que unían la fachada oeste con la me-
dianera este. Todas las fachadas del edificio existente se re-
juntaron con un mortero teñido de ocre.

También habia un problenna de humedades en la fachada
oeste, ya que quedaba en parte por debajo del nÌvelde unos
huertos y se producían fjltraciones importantes. Por eso se
llevaron a cabo tareas de irnpermeabi lzación {con tela asfálti-
ca, que se prolegió con una pared de ladrillo) y de drenaje
(con una recogida de aguas longitudinaL).

La intervención arquitectónicâ más comprometida en el edifi-
cio antlguo consistió en la construcción de una escalera que
conectara las dos plantas. Se abrió un agujero circular centra-
do en uno de los arcos cruzados. Un cinturón de hormiqón
visto absorvía las tensiones residuales que âparecían al sacar
la partê central de la bóveda, def iniendo totaLmentent los lími-
tes de lâ intervención. Se optó por una escalera metálica, de
dos tramos rectos y escalones de roble, con una geometría
ajena a la de edificio exlstente.

Las dos plantas del edificio antlguo se pavimentaron con ado-
be cerámico. Se pintó toda la carplnterÍa exterlor, así como
los marcos lnterlores, al esmalte, previa imprimación. La cli-
matización se resolvió con sueio radiante de tubos de aoua
callente.

Se abrieron dos accesos al museo, uno en la plazuela del lado
de levante y por otro en la fachada sur. Se colocó un gran
paramento de crjstal reflectante para separar el hal/ del patìo.

Se construyó un cuerpo de nueva plânta, adosado a a facha-
da norte del antì9uo edificio, para sltuâr en él el vestíbulo, la
recepción y los servlcios del museo. La estructura de este
cuerpo, de una sola planta, es de dimensiones convencÌona-
les, con jácenas de hormigón armado y con forjado dê semivi-
ga pretensada. Se usó obra vista de ladrillo de color ligera-
mente castaño. tanto en el interior como en el exterÌor.
También se utjlizó hleno y crlstal en las aberluras.

El nuevo cuerpo se pavimentó con terrazo mlcrograno negro
y las paredes de os serviclos se cubrieron con azulejo de
color blanco. Los elementos metálicos se pintaron con es-
malte de co or marrón oscuro. La climatización del cuerpo de
nueva planta se resovió con una bomba de calor por aire.
También se instaLó aire acondiclonado parâ compensar la

acumulación de calor que el paramento de crlstal con orienta-
ción sureste provoca.

El patio se pavimentó con losas rectangulares de piedra de
Banyoles; se colocó un banco del mismo material y la ìlumi-
nación se empotró en e suelo.

Se co ocó una gran puerta, de acceso al patio -en sustltu-
ción de la antigua de madera-, formada por un cristal con
marco metélico (de 3,30 x 3,30 nì). A través del crista se pu-o-

de ver el molino de corteza vegeta, exhjbido en un exlreTno,
que se cubrió con una estructura metálica. Se sustituyeron
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"*slos muros de cerrâm¡ento del patio, que se encontraban en
muy mal estado, por otros de obra vìstâ, de manera que se
regularizó lìgeramentê su lrazado. Todo el conjunto que for
ma la valla, la puerta de cristal y el cuerpo de nueva planta se
capialzó a lâ misma altura.

Siguiendo un proyecto de urbanización munÌcipal {1988). el
Ayuntamiento de lgualada interuino en la plaza de entrada al
museo, que se pavimentó con hormigón cepillado. Algunas
de las juntas se signifícaron con ladrìllo colocado a sardinel,
de las mismas características que el utilizado en los muros de
cerramiento del patio. También se colocó un banco de piedra
natural de las mismas dimensiones que el exìstente en el ¡n-
terior del patio. La interuención municipal afectó también a la
calle que une Câl Granotes con el câsco antiguo (Baixada de
la Unìó), que se ensanchó, y al canal de agua, que se pavi-
mentó.

Para la instalación museogréfica ivéase el apartado Proyecto
museográfico) se mantuvo la dìstribución primitiva del edifi-
cio, de forma que el visìtante puede ver las dos plantas típicas
de una curtiduría: la ribera y el secadero. Se dividió el edificio
en áreas, cada una de les cuales corresponde a la parte quê le
pertenecía en el proceso de trabajo que seguían los obreros.
Se puede, así, seguir un recorrido por la antigua curtiduría y, a
través de diferentes recursos didácticos 

-objetos, informa-
clón escrita y gráfìca-, enlender como se tratâba el cuero
antiguamente.

Proyecto museográfico

En la instalación museográfica se exhìbían, manteniendo la
distribución primitiva del edificio, tres sistemas totalrnente
manuales y artesanos del curtìdo de la pìel gruesa (buey,
vaca, etc.) para suela de calzado 

-actividad 
fundamental de

Cal Granotes-, anterìores a la mecanización. El visitânte
puede ver las dos plantas típicas de una curtiduríâ: la planta
baja o ribera, donde tenían lugar las operaciones de prepara-
ción y adobo de las pieles, y la planta alta o secadero, donde
los cueros perdían la humedad colgados de las caracteríslicâs
barras.

Los objetivos de la intervención museográfica eran los si-
guientes: la recuperacìón de un edificio industrial del sìglo
xvt t, que probablemente es la fábrica de curtidos más antigua
conseruad¿ en lgualada; lâ presentacìón clara y rìgurosa de
discurso del museo, utilizando los objetos originales, resalta-
dos con precisión 

-herramientas, 
artefactos y espacios fun-

cionales- y huyendo de mecanismos basados en técnícas
del espectácu o, que crean confusión; la información, sobre
todo, de los procedimientos artesanales del curtido típicos de
lgualada en la época pre-industrìal; la explicación y muestra
únicamente de aquello que se sabe con certeza; la diferencia-
ción inequívoca entre el documento original -el hallazgo- y
aquello manipulado o incorporado nuevamente.

En Cal Granotes, según explìca en la lvlemoria del proyecto
museográfico Enrìc Franch, se defendió una museografía crÊ
tica e integrada. Crítica, Õn el sentido dÕ mostrar aquêllo que
se conoce, de forma que la representación cree un distancia-
miento en el espectador que le posibilite incorporâr en el dis-
curso sus propias dudas e intereses; el museo no pretende
trasladârlo a un falso lugar origìnal, sino proporcionarÌe un ins-
trumento útil para desarrollar su conocimjento. lntegrada, en-
tendiendo que la implantación museográfica ha de posibilitar
un uso real de Ja nueva Ìnslitución, que adquiere su sentìdo
último de acuerdo con las dinámicas sociales, económicas,
culturales y pedagógicas de cada momento.

Los problernâs más impoñantes para llevar a cabo el proyec-
to fueron, por un lado, las limitaciones que imponía el mismo
edificlo 

-fraccionado, 
con unos espacìos funcionales perdi-

dos e incompletos- y, por otro, la pobreza de los documen-
tos gráficos y de los restos materialÕs de la manufactura de lâ
suela.

Se realizó el estudìo y la descripción rígurosa de los procedi-
mientos tradicionaies del curtido, del marroquín antiguo, del
marroquín moderno y del cosido de los cueros; también se
describieron los gestos de las operaciones més importantes.
Por otro lado, se hizo un trabajo pâra recuperar la terminolo-
gía original: los nombres de las herrâmientas, de las operacio-
nes y de los lugares en los que se realizaba cada actividâd.
También se estudiaron los espacios del edificio pâra descu-
brir el sentido y las operaciones que allí se hacían.

El sistema museográTico propuesto ìntegra diferentes àreâs
(correspondiendo cada unâ a un lugar y a una parte dèl proce-
so productivo), objetos (herramientas y utens¡l¡os que se usa-
ban en cada lugar) e Ìnformación. Esta información entrelaza
los elementos que se muestran y tiene un contenido especí-
fico (forma y nombre de cada cosa, herramienta, operación y
lugar), contextualizador (cómo era un lugar parecido origìnal-
rnente y cómo era el gesto de los operarios cuando hacían
una determinada operación) y técnico (expl¡cación gráfica de
cada parte del proceso del curtido).

Para cada uno de los diferentes niveles del discurso, se es-
tâblêció una formâ de presentaclón. Para conseguir la inte-
gración de todos ellos y para formalizar el dìscurso museográ-
fico global, se instaló en cada área un tablero ¡nformativo de
sintesis. En este panel se muestra esquemátìcâmente la par-
te correspondiente del espacio de trabalo, el esquema del
proceso del curtido y los nombres de las herramienlas, ope-
raciones y lugares. El visitante, apretândo un botón, puede
seguir meticulosamente el recorrìdo del proceso (se encien-
den ìos puntos del espacio que indican los lugares y las infor-
maciones gráficas correspondientes).

Parâ complementar el discurso central que presentâ el mu-
seo se crearon otros espacios: un espacio de introducción,
donde se presenta la industria de la piel en lgualada, cómo
era Cal Granotes antes de la intervención y su relación con
lgualada i la Acequia; un espacio donde se presentan objetos
muy diferentes, antiguos y actuales, fabricados con cuero
igual al que se elaboraba en la antigua curtiduría y un espacio
dondê se ubica una maqueta que reproduce ìdealmente la

antigua fábrica de curtidos.

Las áreas museográficas son, esquèmáticamente, las si-
guientes: entradâ (molino de cortezâ vegetal, vestíbulo e in-
troducción general); planta baja o zona húmeda (entrada de
materiâs primas, preparâción, adobo y almacenamiento y su-
bÌda), y planta primera o secadero (almâcenamiento y subida,
acabado, maqueta, manipulado posterior). También se dise-
ñaron espacios de recepcÌón y guardarropía, de descanso y
de proyección de video (la proyección trata sobre la situación
actual de la industria del curtido en lgualada).
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Dades bàsiques de l'edifici

Comarca: Bages

Municipi: Cardona

Localització: Plaça del Mercat - Plaça de la Fira

Tipologia: Església d'una nau amb capelles laterals i campa-
nar de planta quadrada

Època: Primera menció, 1 O1 3; campanar del segles x - xt -xtx-
xx; temple actuaÌ dels segles xlr-xrv; transformacions dels se-
gles xvr al xx.

Ús: Religìós

Propietat: Bisbat de Solsona

Dades bàsiques de l'actuació

I ntervenció arquitectònica
Restauració de les cobertes i de1 campanar. Construcció
d'una sagristia nova. Ordenació dels espais dei Cementiri
Clos. Construcció d'un nou accés al cambrìÌ.

Projecte
Arquìtecte: Albert Bastardes porcel
Dara: 1984-1989

Obra
Arquitecte: Albert Bastardes porcel
Arquitectes col.laboradors: Jordi Balari, Xavier Guitart, AntonÌ
González.
Constructor: Urcotex lSA. Barcelona-Cardona.
Fusteria: Germans Melero, Cardona.
Electricitat: Miquel Company, Cardona.
Vidrieria: Joan lVunt, Cardona.
Manyeria: Jesús Tristany, Cardona.
Pintura/estucs: Aurelio lVeca, Cardonâ.
Pedra: Escoia-Talller de Restauració del Centre Històric de
Cardona.
Paviments: Pavimenls Muixí, Manresa.
Topografia: Mariano Ventura, Josep M. Ventura, Jesús Sala.
Delineacìó: Climent Simó García, Carles Alsina, Carmel Cae-
llas, Joan Antoni Fernández i Ludovica Ravera.
Dâta d'inici: abril de 1985
Data d'acabament: maig de 1990
Pressupost: 66.505.041 pessetes

I nvestigació històrica
Recerca arqueològìca
Directors: Albert López i Mullor, Ramon Espadaler, Merce-
des Juan.
Col 'aoorado's: Jaure B¡xeda, Alvar Ca.xal, Jav;er Fierro ,

Escola-Taller de Restauració del Centre Històric de Cardona.
Numismàtica: Maria Clua
Antropologìa: Domènec Campillo, Antònìa Majó.
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i lo 6eltrú

Topograf ia: Jordi Costas
Delineació: lsabel Serra
Data: novembre 1987-desembre ig8g (tres campanyes).
B e c e rca h i stò r¡ co-d ocu m e nta I
Estudi de les fonts: Anna Castellano, Ramon Espadaler, Joan
Santandreu. Josep M. Vila.
R ece rca h ¡ stò ri co-a rtí st¡ ca
Estudì artÍstic: M. José Sureda

Textos: AÌbert Bastardes, Anna Castellano, Bamon Espada-
ler, Antoni González, Xavier Guitart, Mercedes Juan, Raquel
Lacuesta. Albert López.
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Descripció de l'edifici

Juntament amb el castell I la co l.ìegiata de Sant Vicenç, mo-
numents de valor reconegut arreu, l'església parroquial de
Sant Miquel forma part dels edificis més significatius de Car-
dona, però n'és potser el més desconegut per als foranis.

Està sìtuada en un lloc destacat de la trama urbana, en la

zona que, durant segles, ha estat el centre vital de relació.
Per tramuntâna ì ponent s'obre a les places del Mercat ì de la
Fira respectívament, centres comercials, lúdics I administra-
tius de la vila.

El conjunt parroquial està format pels següents elements:
l'església de nau única de planta rectangular. amb capelles
laterals, absis poligonal i campanar de base quadrangular; les
capelles dels Dolors i del Santíssim 

-ampliacions 
de ìes la-

terals originals-, la sagristia nova i el recinte anomenat Ce-
mentlri Clos, situats a migdia, i la rectoria, a l'extrem NO. Es
tracta d'un conjunt amb una gran riquesa de volums, que
creen un joc molt atractiu per la varietat de cobertes, formes í

alçades.

La nau és una construcció gòtica coberta amb tres voltes d'o-
giva; l'absis té set cares i una volta de creueria amb nou ner-
vadures que es tanquen en una clau. Cada tram de la coberta
de la nau recolza sobre tres contraforts, entre els quals se
situen les capelles laterals, també gòtiques, que es cobreì-
xen amb voltes per aresta. La part frontal d'aquests contra-
forts, que mìra cap a la nau, conté una columna adossada.

Les capelles laterals de la banda de mìgdia van ser ampliades
en època barroca. La prìncipal, dita del Santíssim, situada da-
vant de la porta de tramuntana, és de planta en forma de
creu. També destaca per les seves dimensìons l'edificl afegit
a la capella sud-oes1. dedìcada a la Mare de Déu dels Dolors,
un cos rectangular amb accés i f uncìonalitat propis.

La porta principal del temple és la de tramuntana, amb arqui-
voltes ogivals en degradació recolzades en columnes, i amb
timpà amb restes de decoracìó pintada. Els capitells de les
columnes presenten relleus escultòrics. L'altra porta 

-ina-cabada- està a la façana de ponent I també té arquivoltes
ogivals en degradació que arrenquen de columnetes amb els
corresponenls capitells.

Sota el presbiteri hi ha la cripta, un espal de planta octogonal
amb lres capelles, cobert per una volta rebaixada amb nerva-
dures i clau central. S'hl accedeix per una escala de pedra
que comenÇa aL peu de l'altar major.

Darrera l'absis hi ha el cambril de la Mare de Déu del Patro-
cinl. S'hi arriba des de la primera capella lateral de migdia,
'lot travessant el Cementiri Clos -anliga sagrera ocupada
durant dos segles per una sagristia i avui convertida en pati
interior. El pati lé dos nivells: el de sobre, cobert de gespa, i

el de sota -al qual s'accedeix per una escala-, pavimentat
amb pedra. En aquest segon nivell hi ha l'accés a un dlpòsil
medieval, descobert durant l'excavació, que es pot veure
des de la claraboia semisfèrica de metacrilat del nivell su-
perior.

El campanar té un primer pis del segle xr, que presenta una
única finestreta en tres dels costats, i un pis recrescut del

-{

d

Planta general
parroquials de

del conjunt d'edificis
Sant Miquel de Cardo-

na.

L'angle sud-oest del conjunt vist des
de la plaQa de la Fira. Foto: Joan Fran-
cés. SPAL, 1 964. A la dreta, la plaça
amb la plaça de toros desmuntable
per a la celebració del corre de bou.
A1 fons, I'església en obres. Foto: Ar-
xiu GMN.

Panoràmica del poble de Cardona. En
segon terme I'esglésra de Sant Mì-
quel i al fons el castell. Foto: Joan
Francés. SPAL, 28.12.1987. A la dre-
ta, portada septentrional de l'esglé-
sia, que dóna a la plaça del rnercat,
cap als anys trenta del nostre segle.
Foto: Antoni Gallardo. SPAL.
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segle_Xll, que té incorporats dos nivells de finestres corone-
lles. Es coronat per un cos del segle xx i una estructura me-
tàl.lica col.focada el 1989, on hi ha els altaveus.

Notícia històrica

Durant la Guerra Civil de 1936-1939, l'esglésìa va patir greus
desperfectes. El retaule major, magnífica peÇa del barroc, va
ser destrull. L'any 1 940 es va fer una primera restauració en
què es van substituir els paviments i es van eliminar l'estucat
de guix de les parets, l'escala que pujava fins a la rectoria, les
trìbunes, el cor i les restes de I'orgue.

La intervenció del Servei de Catalogacló i Conservació de
Monuments 

-denominat des de l'1 d'abrìl de 1993 Servei
del Patrimonì Arquitectònic Local- va començar el 1985,
amb i'actuació a les cobertes, iva durarfins al 1991, amb la
restauració de la capella del Santíssim.

Notes

1. Arxiu parroquial de Sant Miquel de Cardona (ASM). perg.
2. lbid.
3. tbid.
4 lbid. (13241, perg.; Arxiu MunicÌpat de Cardona (AMC), R. puig

Maftí. Efemèrides, pà9. 1 1, ttl, pàg. 1 0, 1 03; Bjblioreca de Caratu-
nya IBC), Batll¡a Cardona,B-Xl, fol. 1-5, 9 i 11.

5. AMC, Perg.
6. ASM, L/ibre de Cotidianes, val. t.

7. lbid., vol. lll, fol. 1 13.
L lbid., vol. lll, fol. 98.
9. Pons, 1 658: 41 .

10. AMC, MamatreTo, pà9.129.
1 1 . AMC, R. Puig Martí, Efemérides, I , pàg. 109.
1 2. AS I\t.
13. AMC, doc. 113.

Crònica de l'actuació

Als inicis de la dècada dels vuitanta, l'estat de conservació
dei temple era força preocupant. El conjunt de teulats i el
campanar estaven en perill d'ensorrar,se, de manera que la
Parròquia i la Junta d'Obres Parroquial van sol.licitar el reco-
neixement de l'edifici i l'assessorament tècn¡c als arquitec-
tes J. Balari iA. Bastardes. Veient la impossibilitat de fer-hi
una actuacÌó parcial a causa de la complexitat de l.obra, la
Parròquia va adreçar una instància a la Diputació de Barcelo-
na, el 10 de maig de 1983, en què sol.licitava que aquesta
corporació assumÍs la restauració de l'edifici.

Un mes més tard, el juny de 1983, l'Ajuntarnent de Cardona
va dlrigir una altra ìnstància a la Diputacìó, fent-se solidari
amb la Parròquia, i el gener de 1984 moltes entìtats cardoni-
nes van donar suport a la iniciativa i van fer arribar cartes al
cap del Servei,. El mes de febrer de 1984, la parròquia, d,a-
cord amb el Servei, va encarregar als arquitectes A. BastaÊ
des ì J. Balari els estudis arquitectònics i constructius previs i

la redacció d'un avantprojecte general de restauració (mãfç
del 1984) i d'un altre d'una primera fase d'obres (setembre
de 1984). El dia g d'abril de 198b es va signar un conveni de
col.laboració entre la Diputació, la Parròquia i l'Ajun.tament de
Cardona, que recollia l'acord de restaurar l'església i preveia
actuar en altres edificis parroquials que tinguessin un interès,
bé d'ús, bé de significació urbana, per a tota la ciutadania. Ên
aquest conveni constava que la Diputació assumia el cost de
l'obra, i la Parròquia, com a titular de l'edifici, es feia càrrec
dels honoraris de projecre i direcció d'obra.

El Servei va executar des de llavors les obres de restauració.
La primera fase es va ìniciar en les cobertes (abril de 1995-

L'església gòtlca de Sant Miquel va ocupar el mateix indret
on hi havia hagut un temple romànic, documentat des de
l'any 1013. A aquella primera obra corresponen els pisos in-
feriors del campanar, edificat en dues etapes, la primera al
segle x i la segona al xlt. D'aquesta darrera etapa data una de
les tombes trobades durant l'excavació arqueològica. El ce-
mentiri és esmentat a la documentació d'ençà del 1126r, i

sembla que des de ben aviat, almenys des del 1 168, va co-
menÇar a voltaÊse de construccions, la qual cosa va donar
lloc a l'apel.latiu de Cementiri Clo*.

Unes Ordinacions del 1259 fan referència a la venda de béns
per realitzar obres altemple, i un altre document es refereix a
l'opus multum sumptuosum que s'està bastint3. També co-
neixem documentalment que entre els anys 1324 i 1394 es
van fer diverses deixes i compres destinades a recaptar fons
per a les obresa. Tot això podrìa indicar que aleshores ja s,es-
tava construìnt l'edifici actual. Sembla que les obres van du-
rar més de cent anys, i segurament es van iniciar per la part
central de la nau i van continuar pels peus i la capçalera. pa-
ral.lelament, es devien edificar les capelles laterals i, al ma-.leix temps que el darrer tram de la nau (1380-1 390), la recto-
ria. L'església nova es va consagrar el 1 3gg.5

El '1458 es van realitzar obres a la sagrìstia ìa la cisterna6,
però les pr.meres reformes importants corresponen al pri-
rner quart del segle xv. Al cantó sud-est del temple es va
construir l'anomenada sagristia noya, documentada des del
1 51 37, i sota l'altar major es va bastir una cripta (j 501-1 524)s
de planta octogonal, amb la consegüent sobreelevació del
presbiteri. Ouan l'obra va estar acabada, es van traslladar les
relÍquies dels sants a la criptae. L'any 1606 la capella de Sant
Domènec 

-avui, del Santíssim- es va ampliar amb un cos
de planta en forma de creu per instal.lar-hi els altars de la
Mercè, del Roser i de Sant Antoni de pàduaro. La capella sì-
tuada immediatament a llevant de l'anterior, dedicada origi-
nalment al Sant Crist i al Crucifix i posterlorment a la puríssi_
ma Sang de Jesucrist, també va ser ampliada l,any 1674.
Finalment, al capdamunt de la capella gÒtica del sud-est es
va col.locar l'orgue.

El 1705 es va construirel cambril de la Mare de Déu del pa-
trocini, al qual s'arribava des de la primera capella lateral de
migdia. Cap al 171-7, es van enlluir els paraments i ia voita de
la cr¡pta ¡ es va construir una porta de comunicació amb la
sagristia, en la qual es va aìxecar un pis. El 1j42, esvaam-
pliar la capella de l'extrem sud-occidental, que va rebre el
nom dels Dolors. Encara hi va haver una altra transformacio:
el tancament meridional del Cementiri Clos. En aquest recin-
te, al costat de la sagristia principal, es va construir el 1g51
una cambra per al sagristàri. L'any següent es va fer un pro_
jecre per construir un cor penjat, que es va realitzar el 1 gb3, 

i

va ser traslladat el 1 856 al centre de l'esglésiarr. per aquests
mateixos anys es van enderrocar dues columnes si.luades
davant de la porta de la plaça del Mercat que formaven part
del projecte d'un porxo que no es va arribar a construirdel
totr3.

HM

Alçat de la façana septentrional de
l'església, abans de la ìntervenció.

lnterior del temple amb el retaule ba-
rroc que va ser destruit al comença-
ment de ia Guerra Civil de 1936-
1939. Foto: Ribera. SpAL,191B.

La nau i el presbiteri de l'esglé-
sia. Foto: Joan Francés. SpÀL,
12.7.1990.
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Detêll de l'excavació a l'anomenat
Cenerriri Clos, al costat de la sagris-
tia. Foto: Ramon Espadaler. SPAL,
novembre 1 987.

Detall de la fonamentació de l'antiga
sagristla en el moment de ser do-
curnentada dLrant I excavacio ar-
queològica. Foto: Ramon EspadaLer.
sPA1,15.9.1987.

EL mateix sector, quan els treballs es-
taven més avançats i s'havìa desco-
bert una bona pârt del dipòsit medie-
val que ara és visitable. Foto: Ramon
Espadaler. SPAL, 1 5.9.1987.

novembre de 1 987); després es va restaurar el campanar (fe-
brer de 1 988-abril de 1 990), ¡ per últim es va construìr la nova
sagristia -que va permetre desmuntar un cos d'edificació
modern que amagava l'absis gòtic- i es va actuar a l'antic
recinte del Cementiri Clos (maig de 1989-maig de 1990).
L'excavació científica prèvia de tots els estrats que podìen
ser afectats per les obres es va reâlitzar en tres campanyes,
des del novembre de '1987 fìns al desembre de 1989.

Paral lelarrent a les obres portades a terme pel Servei a l'es-
glésia, la Parròquia va encarregar a l'arqultecte Xavier Guitart
la restauració de La rectoria annexa, que es va realitzar entre
eljuliol de 1989 i el març de 1991, a càrrec de la pròpia Parrò-
q uia.

Per tal de difondre l'obra, el Servei va organitzar dlverses xeÊ
rades a Cardona durant el desenvolupament dels treballs i va
editar un opuscle informatiu quan van fjnaliTzar. D'altra ban-
da, el 20 de novembre de 1993, en el decurs deì lV Sìmposl
sobre Restauracìó Monumental, organitzat pel Servet, es va
fer una visita col.lectiva a Cardona per mostrar les obres rea-
Litzades.

Notes

Les entitats eren les següents: Ajuntament de Cardona, Cornissió
d'Art Sacre i Documentació del bisbat de Solsonâ, Coral Cardonlna,
Patronat MunicipaL de Museus, Residència Tercera Edat Sant Jau-
me, Associació de Pares d'Alumnes del Co .legi Nra. Sra. de Car
me, AssocÌació de Pares del Col legl Verge del Patrocini, Cruz Roja
Española, a direcció i l'Assoclació de Pares d'Alumnes del Centre
Professional Sant Ramon, el Col.legi homologat uSan Ramon,, Fo-
ment Cârdoní, Patronato Obrero de San José. lnstitut d'Estudis Lo-
cals il'escola <Nou Camír.

Treballs d'arqueologia

Amb motiu de la restauració d'alguns elements de l'església,
i com és habitual en les ìntervencrons del Server, es va reallt-
zar una excavació als indrets que posteriorment havien de
ser objecte de les obres. L'objectiu principal era assolìr un
major coneixement del conjunt, per intentar d'esbrìnar les
successives etapes evolutives i establiÊne la cronologia ab-
soluta. Els treballs es van centrar al sud-est del temple, a l'à-
rea de l'anomenaT Cementri C/os, i a l'edifici de la sagristia.
També es va fer el seguiment arqueològic de les obres al
campanar i a la part de sobre de la porta nord de l'esglésìa.

El vestigi més antic aparegut a l'excavació és un dipòsit tro-
bal al costat de la sagristia, a tocar de la capçalera del temple
ì dins la sagrera. El dìpòsit, també anomenat ossera perquè,
en descobrir-lo, va aparèixer completament ple d'ossos, és
una cambra rectangular de 4,45 m per 7,90 m, orientada de
nord a sud; els murs laterals, molt gruixuts, sostenen una
volta de canó amb una obertura orrgìnal al bell mì9. Si bé a

tramuntana es van localitzar Les pnmeres filades del mur peri-
mètric original -el tancament d'ara és una de les cares de
l'absis gÒtic, inclòs un contrafort-, a migdia havia desapare-
gut del tot i presentava un paredat posterior. El paviment era
el mateix terreny natural aplanat i l'aparell dels murs de car-
reus ben escairats posats de per llarg (els carreus de la volta
millor tallats que no pas els de les parets laterals). L'excava-

ció va palesar que aquesta estTuctura mai no es va cobrir
amb lloses o teules, sinó que la volta era enrasada i coberta
per les terres de la necròpolis. Això indica que la cambra de-
vìa actuar com a mur de contenció per la banda de ponenl i,

de fet, després de la reslauració, encaTa hi actua.

L'estudi d'una porta descoberta durant l'excavacìó, entre el
prlmer iel segon contrafort de l'absis actual. va servir per
esbrinar els nivells del presbiteri i la sagrera en el segle xrv i

en els anterÌors. Així, es va deduir que les terres del Cement -
ri Clos s'adossaven al mur occidental i a la coberta del dipo-
sit, i que l'entrada al recinte es feia des de 1a banda de mig-
dia, per una cota més baixa. Com que el terra d'aquesta
estructura va resultar estèril, la cronologia del dìpòsit es va
establir mitjanÇant l'anàlisi d'una tomba apareguda a sota

-que 
va donar com aìxovar una olleta datable del segle xr

avançatr- ì del material trobat a la rasa de fundació del con-
trafort de l'absis gòtic, situable cap al darrer quart del segle
xrv. Aquests indicis i l'aparell de l'element ens van incLìnar a
datar el dipòsit dins el segle xr r. quan ja feia temps que s'utilÌ-
tzava l'església romànìca. A més, la situació dins el perímetre
de la sagrera i l'obertura en la volta fan pensar en una possi-
ble utilització de la cambra com a magatzem i, potser, es po-
dria relacionar amb un clslern que apareix a la documenta-
ciô2.

Durant el seguiment de la restauració del campanar romànic,
s'hi va descobrir una antiga porta per accedir a la coberta de
l'esglésìa primitiva, cosa que dóna una idea prou clara de 1'al-

tura d'aquell edif icr.

Ouant a la construcció del temple gòtic, la data de final del
segle xrv atribuida al segon conlrafort de l'absìs (comptant
des del sud-est), complementa la hìpòtesi exposada ala Natí-
cia històrica, segons la qual les obres van durar més de cent
anys i no van començar per la capçalera. La necessitat d'a-
profitar durant tot aquest temps l'ediflci romànìc i la voluntat
de situar la nova capçalera en un indret on materalment no hi
cabia van donar com a resultat una fàbrica poc homogènia i

una desvìacló de l'absis. Fins ì tot, es va haver de mutilar
greument el dipòsit descrit abans, que després es va utilitzar
molts anys més.

El seguìment arqueològìc també va palesar que una bona
part dels carcanyols de la volta gòtlca eren carregats amb al-
fàbles, i que la coberta de la porta nord erâ de lloses de pe-
dra. El paredament de la porta descoberta en l'excavació de
l'entorn de l'absìs, cal relacionar-lo amb canvis en el pres-
biteri. Segurament, es lracta de l'obertura de la crìpta (1501-
1524), realitzada al mateix temps que es bastia la sagristìa
adossada al sud-est de l'edifici. Tot plegat va modificar els
nivells de fora i de dins del temple.

La sagristia, de la qual avuì només es pot observar la part
baixa dels murs oriental i meridronal, era un edifrci de planta
rectangular i dimensions considerables, adossat al sud-est
de la capçalera. Les parets de l'est ì del sud recolzaven sobre
la roca, i la del cantó oest en la volta del dipòsìt medieval. El
prìmer esment d'aquest element dala del 1513 ifa referència
a les obres a la sagrìstia nova3.f oti que el qualificatiude nova
aplicat a una construcció pot perdurar duranl molts anys, el
fel que els estrats corresponents al segle xvr i als seguents
s'adossessin ais murs oest i sud va determlnar el term¡nus
ante quem del recinte.
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Els nivells de la sagristia acabada de construir eren substan-
cialment diferents dels que s'utilitzaven en iniciar l'excava-
ció. La planta baixa devia estar a la mateixa cota que el pres-
biteri, ja que s'hi comunicava a través d'una porta situada
entre el segon ì el tercer contrafort, que més tard es va con-
vertir en armari. El soterrani era més baix que la cripta i no
s'havien comunicat entre si. Des de la planta es podia accedir
al cementiri a través d'una porta oberta en la més occidental
de dues arcades que recolzaven sobre el dipòsit medieval.
Aquesta estruclura va esdevenìr ossera, utilitzable a traves
d'una trapa que comunicava amb l'obertura que hi havÌa d,an-
tuvi aì mig de la volta.

Les obres d'ampliació de ia capella de Sant Domènec 
-avuidita del Santíssim-, al '1606, van implicar el tancament defi-

nitiu del Cementiri Clos pel sud-oest, per la qual cosa supo-
sem que l'espai va adoptar aquest nom. També va caldre
obrir la porta actual de comunicació amb l'església, situada a
llevant de l'antiga capella dels Àngels. L'enclo.tament de la
necròpolis produìì per aquesta modificació va comportar un
creixement progressiu del nivell del sòi. paral.lelament, es va
emplenar el dipòsit medieval amb un gran nombre de res.les
òssies, que probablement procedÌen de les tombes afecta-
des per la dita obra ì d'altres que es van fer en capelles prope-
res, segons que va palesar la troballa en el rebliment de cerà_
mica d'aquell període.

La recerca també va donar llum sobre la transformació realit-
zada a la sagristia a començament del segle xv L Aleshores
es va sobreaixecar el primer sos.lre, que va passâr del nivell
anterior, sobre la volta de l'ossera, al nivell on es va trobar en
comenÇar l'excavació. La primera conseqüència d,aquest
canvi va ser el paredament de les finestres de les faÇanes
meridional ioriental, que havien quedat a una alçada interme_
dia entre el segon ì el tercer nivell. En segon lioc, es va cegar
la part inferior de la porta que unia la sagristia i e1 presbitðri,
que es va convertir en armari. En .lercer lloc, es va bastir el
passadís que unra la capella de la Mare de Déu deis Àngels

-la rnés orienÌal del costat sud- amb la sagristia. Com que
l'accés al cementiri des del temple va restar anul.lat pel pas-
sadís, potser se'n va fer un altre al mur de llevant de la ca-
peila de la Sang, que limita actualment el cementiri a l,oest.
En aquest muT es van observar diverses refeccions.

El nÌvell inferior de la sagristia també es va veure alterat, i per
primer cop va tenir una comunicació directa amb la crìpta de
]'església. La llinda de la porta que s'hì va obrir duu la data
171-7, que concorda amb el material trobat en la preparació
del paviment nou. L'elevació del sòl del soterranì de la sagris-
tia i el tancament de l'obertura que hÌ havia a la volta del dipo_
sit -def initivêment amortitzat- van comportar 1a col.locació
d'una porta al nord-est d'aquest recinte.

Finalment, es va comprovar que des del 1gO3 el Cementiri
Clos va restar abandonat definitivament; en aquest espai,
convertit en paTi, es van sobreposar diversos paviments. A
més, uns fonaments que s'hi van locaiitzar podrien corres_
pondre a la cambra del sagristàiiec, documentada al 1gb3.

A Cerâmica Medieval no Mediterrâneo Occ¡dental. Lisboa
1987. Mértoa, 1991, pà9.96, làm. V.3.

2. Arxiu Panoquial de Sant Miquel de Cardona (ASM), Ll¡bre I de la
ca¡xa de les Cotid¡anes.

3. ASM, Llibre lll de la caixa de tes Cotidianes. t. 113.

Procés de la recerca històrico-documental

Paral.lelament a l'excavació arqueològica duta a terme a l,es-
glésia de Sant Miquel es va enceÌar una recerca bibliogràfica i

documental per tal de recolzar-la ì, en el seu cas, aportar no-
ves dades sobre l'edifici.

Cardona, i més concretament l'església de Sant Miquel,
compta amb un important conjunt documental tant de i,èpo-
ca medieval com moderna 

-moments en què es va cons-
truir i lransformar el temple de Sant Miqueì- iamb diversos
estudìs monogràfics. Amb tot, restaven importants llacunes
que van aconsellar aprofundir en la recerca documental en
una doble línia: tornar a llegir els textos publicats i estudiar
alguns documents inèdits, dispersos per diversos arxius de
catalunya.

En un primer moment, es va fer una breu relació dels textos
ja coneguts, que van aportar valuoses informacìons sobre ai-
guns aspectes concrets de les esglésies romànica i gòtica de
Sant Miquel. Aquestes informacions, recollides a l'inici ma-
teix de l'excavació arqueològica, van ser contrastades amb
les dades que el treball de camp anava proporcionant. la qual
cosa va permetre assolir una precisió més gran en algunes
de les cronologies que van aportar.

En un segon moment, es va ìntentar aprofundir en l,estudi
cercant nova documentació en els diferents arxÌus. Cal tenir
en compte la problernàtica que va representar la dispersió
d'aquesta documentació. Per bé que l'Arxiu de Sant Miquel i

el Municipal de la mateixa població de Cardona concentren la
major part dels texlos esludiats, d'altres es van localitzar a
l'Arxiu Diocesà de Solsona i a l'Episcopal de Vic. com també
a la Biblioteca de Catalunya.

Un segon problema va ser que bona part de la documentació
de l'arxiu parroquial es trobava sense classificar; això afecta-
va tant els pergamins com els manuals notarials i els lllgalls
de documents solts, la qual cosa n'impedìa pràcticament
l'estudi. Tal circumstància va fer que des del mateix Servei
s'encetés una classificació d'aquest fons, que aportaria da-
des d'interès no només per al coneixament del propi edif ici
eclesial, sinó també de la història de la vila de Cardona i de
tota Calunya, sobretot pel que fa als perÍodes medieval i mo-
dern, en què la vila va ser la seu principal de la influent familia
Cardona.

Per la seva riquesa i diversitat, la catalogac¡ó d,aquest arxiu
va comportar forÇa temps. Per tan.l, la primera fase d,estudí
es va basar, fonamentalment, en la documentació del fons, ja
coneguda a través de l'obra de mossen Serra Vllaró sobre la
vila de Cardona, ì la revisió d'alguns pergamins ja catalogats
de forma cronoiògica. Posteriorment, es va ampliar amb-les
dades que anava aportant la nova classificació del fons. tot i

que es va trobar poca informació respecte a intervencions a
fedifìci, en contraposició a1 gran nombre de documents que
feien referència a l'organitzacìó interna de la comunitat de
preveres i ai culte que es duia a terme a l'església. pel que fa

Detall de a relació arquitectònica en-
tre una paret del dipòsit medieval Ì un
contrafort de la capçalera de 1'esglé-
sia gotica. Foro: Bamon Espadaler.
sPA1. 2.1 1 .1 987.

Detall d'una de les tombes troba-
des al recinte de l'antic Cementiri
Clos. Foto: Ramon Espada er. SpAL,
1 5.9. 1 987.

/Vo¡es A fàbies que reolen e.s carcanvols de
l'esglesia gotca. _es de a foto es
van trobar er ur sondeig de orospec-
c o. l-oto: Joan Frances. SPAL, no-
vembre 1985.

1. Descripció de la peça a: A. López Mullor, À. Cajxal, J. Fierro, Hallaz_
gos de cerámica gr¡s medieval en las comarcas de Barcelona, dins
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Detall de la coberta de la portada
septentrionai, abans de 1a restaura-
ció. Foto: Joan Francés. SPAL,
28.12.1987.

Cobertes de les capelles de migdia
abans de les obres. Foto: Joan Fran-
cés. SPAL, 13.5.1985. A la dreta, por-
tada de la plaça del lV4ercat. Foto: An-
toni González. SPAL, març 1988.

Detall de la coberla abans de la res-
tauració. Foto: Joan Francés. SPAL,
13.5.1985. A la dreta, l'espai sota co-
berta abans del desmuntatge de la
teulada. Foto: Joan Francés. SPAL,
1 3.5.1 985.

Panoràmica de la coberta en el de-
curs de les obres. Foto: Joan Fran-
cés. SPAL, 13.5.1985. A la dreta,
construcció de la nova coberta de la

nau. En primer terme, la cobertura
d'una clau de volta. Foto: Joan Fran-
ces. SPAL. 4.7.1985.
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als textos conservats a l'Arxiu Municipal de la maleixa pobla-
ció, es va utìlitzar, bàsicament, l'estudi de mossèn Serra Vi-
laró. L'anàlisi historìogràfìca es va completar amb alguns es-
tudis apareguts en revistes periÒdiques com El Cardener.

Criteris de la intervenció arqu¡tectònica

Davant d'un probLema plural, com era el cas dels edif icis par-
roquials de Sant Miquel de Cardona, no es podia tenir un sol
crileri, per bé que l'ojectiu de la intervenció era únic: restau-
rar, és a dir, corregir els efectes dels agents exteriors i els
defectes d'algunes solucions constructives, i també adequar
f uncìonalment el conjunt.

Es va actuar amb el criteri d'optar, sempre que fos possìble,
per recuperar solucìons del passat, teninl en compte que fos-
sin vàljdes en tant que eficaces i no pel sol fet de ser les
originals. En cas que les solucìons antigues no funcìonessin
correctament, calia que allò inevrtablement ìntrodult esti-
gués en harmonia amb allò trobat, per fer llegible l'evolució
hìstÒrica.

Així, aquests criteris es van concretar en les següents actua-
cions: recuperar el perfil orìginal de la nau gòtica, retornar les
capelles barroques a formulacions lògiques al seu origen, re-
fer el campanar 

-revalorant 
la part romànica i substiluìnt la

remunta moderna per una altra de més idònra- i ordenar el
Cementìrì Clos en el record d'allò que havìa estat.

Descripció de les obres

Les cobertes

L'actuació a les cobertes es va plantejar d'una manera dife-
renciada. D'una banda, la restauracìó de la coberta de la gran
nau gòtica, amb les seves capelles laterals entre contraforts,
i d'altra, la del seguit de cobertes pertanyents a les capelles
d'origen barroc, afegìdes a la cara de migdia de la nau.

La nau gòtlca mantenia la unitat formal, malgrat l'afegit d'una
sobrecoberta de teula a dues vessants, suportada jncorrecÌa-

ment per uns prlars de carreus de pedra, aixecats directa-
menl sobre els escassos 18 cm de la plementeria. El primer
que es va decidir fer va ser la consolldacló de la coberta, per
tal d'aconseguir-ne l'estanquilat i retornar la forma originàrìa
als careners i tremujals.

Es va desmuntar la teulada per sectors. Es van treure les teu-
les i es van emmagatzemar amb cura, per tornar a ser col.lo-
cades. Es va treure tota la fusta: llates, blgues I jàsseres. Es
van desmuntar i retirar els pilars, Ì es va enderrocar el mur
perimètric. A continuació, es va retirar tota la runa acumulada
als ronyons i es van refer les parets de sobre les ogives. Els
fons es van omplìr amb formigó alleugerit, de gruix dìvers, per
formar els pendents. Al damunt, s'hi va eslendre una capa
prima de formigó, tractada superficialment mitjanÇant una
pìntada hidròfuga l, a contlnuació, es va col locar una mem-
brana ìmpermeabilitzant a base de pintura butílica, un enrajo-
lat de dos gruixos de rajola i un sistema de mimbells de rajola
ceràmica, que fa possible les dìlatacions de cada sector.

Com a acabat final, es va voler recuperar, en certa manera, la

coberta gòtica catalana, és a dir. una coberta que no sobre-



passa el pla vertical de les façanes i queda amagada darrera
els paraments. El resultat és una coberta composta, formada
per trams individualitzats que es corresponen a cada volla de
l'interior i que possibilìten la formació de petits terrats plans
on s'aboquen els aiguavessos de les teulades. Es pot c¡rcular
a través de lota la coberta gràcies als passadissos que s,han
creat als careners de les teulades (perimètrics, longitud¡nals ì

transversals), pavimentats amb lloses planes de pedra artif i-
cial rentada, de gra fi, de coior roig. Les claus de les tres vol-
tes de la nau es manifesien a l'exterior amb plataformes cir-
culars, que és on convergeixen els diferents passadissos.

A sobre de la plataforma circular de la clau de volta de l.absis,
es va col locar el coronament de ferro del segle xrx -la creu i

l'estructura que la suporta-, que havia estat tret del campa-
nar. Des del castell i altres punts domìnants, la nova coberta
es veu com a cinquena façana, i se'n pot llegir l'estrucTura
interìor, a la manera de la Seu de Manresa, del monestir de
Pedralbes de Barcelona o de l'església de Sant Just i Sant
Pastor, també de Barcelona.

Pel que fa a les cobertes de les capelles laterals gòtiques, si-
tuades entre els contraforts de cada costat de la nau cen.lral i

acabades també amb teula àrab, es va optar, en canvi, per fer
una coberta d'un sol vessant, amb lloses de pedra artificial.

La situació de les capelles barroques era tota unâ aitra. Les
successives reformes havien acabat per enterbolir-ne la for-
ma originària. Per tant, l'actuació va consistir a treure tot el
que sobrava (teulats sobre teula.ts ì reparacions inú.tils) i re-
tornaÊlos la configuració primitiva. Es van conservar tots els
elements que van aparèixer en bon estat i es van fer de nou
aquells que estaven més malmesos. A les cobertes, es van
col.locar envanets de sostre mort sobre les voltes I encade_
llat ceràmic com a suport de la teula àrab. La capel{a dels
Dolors es va cobrir a dues aigües i amb teula àrab, amb la
cornisa iel frontó de pedra artificial. A la del Santíssim, s,hi va
fer una coberta a quatre vessants. sobreposada a la volta i

acabada amb teula àrab ì careners vidriats. El barret del cupulÍ
es va dissenyar amb ceràmica vidriada de .trencadís. La ca_
pella de la Puríssrma Sang es va cobrir amb una coberta radial
de planta ovoide de zinc.

EI campanar

En el decurs de les obres de restauració de la coberta lateral
nord, es va descobrir que perillava greument l,estabilitat del
campanar, la qual cosa va obligar a definir i executar amb ur_
gència un seguit de mesures que van ser recollides en un
projecte reformat.

Ouan es va construir la fàbrica gòtica, el campanar romànic
va quedar inclòs en el nou perÍmetre de l,església. En aquell
moment, es van suprimir dues de les quatre parets de la
base de l'antic campanar, que va quedar molt debilitada. Sen-
se millorar aquesta situació, en època barroca es va construir
ia remunta del campanar i en el segle xtx es va coronar amb
un templet hexagonal. Aquestes noves càrregues gravitato_
ries sobre una base afeblida van ser la causa dê les ãeforma_
cions i els desploms que es van trobar, essencialment, en el
segon pis de l'antic campanar ro'nanic.

Les obres de reparació van començar amb la col.locacio
d'una trava de perfils metàl lics a l'angle nord-oest, a Ìa cota

superior de l'obra romànica malmesa. Després es va decidir
alliberar de pes l'element, tot desmuntant el templet hexa-
gonal de coronació, com també la resta d'elements del cos
superior: els ferros de les campanes ialtaveus, les baranes,
el ràfec i el forlat de bigues de ferro, que era irrecuperable.
A la nova cota de coronació resultant després d'aquests
desmuntatges, i abans de continuar la consolidació dels pi-
sos inferiors, es va construir un cèrcol de formigó armat
que lligués per dalt tota la fàbrica. A contìnuació, es va co-
l.locar una segona trava entre l'obra romànica i la remunta
barroca.
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El campanar durant el procés de con-
solidació. Fotos: Xavier Guitart, agost
1 988.

Va ser llavors quan el quadre patoiògic va prendre un caire
força alarmant. en descobrir-se que tota la remunta barroca
s'havia fet damunt d'un cèrcol de doble biga de fusta. reves-
tit amb carreus de 10 cm de gruix, que els tèrmits havien fet
pràcticarnent desaparèixer. La remunta recolzava, per tant,
només en els estrets carreus de revestiment.

D'altra banda, en destapiar les obertures de la cara de po-
nent, el reble es va desplomar, ja que estava fet gairebé sen_
se morter. El buit deixat pel reble caigut va posar de manifest
que ia fàbrica de la cantonada estava descohesionada i pre-
sentava importants esquerdes de biaix en la cara fins llavors
oculta, indicadores de moviments de torsió i justificadores
dels desploms. De fet, la funció d'estintolament que teòrica-
ment havien fet aquests reblerts ja només corresponia a la
'lrava melàl.lica que s'havia col.locat en iniciar la restauració.
Calia, per tant, prendre mesures urgents davant una situació
qualificada de molt delicada i perillosa a la aMemòria del pro-
jecte de consolidació d'urgència del campanarr, redactada
pel cap del Servei. Antoni González, responsable d,aquesta
part de l'obra.

La trava superior entre l'obra romànica i la barroca es va si-
tuar a l'espai que havien ocupat, amb la mateixa funció, ies
bigues de fusta que es van trobar esmicolades. Aquesta no-
va trava, feta ara de formigó armat, va ocupar totâ l,amplada
dels murs, excepte un gruix de 1O cm, que es va reuesiir de
nou amb pedra.

Els buits de la cara de ponent es van omplir amb un mur de
tolxo de 45 cm, reculat simètricament dels paraments, per
aconseguìr la millor transmissió de les càrregues superiors i

per no condicìonar futures solucions formals. Es va aconse_
guìr, doncs, que la càrrega del cos superior no descansés ex-
clusivament sobre la cantonada nord-oest. Un cop conclosos
els treballs d'estabil¡tzació del campanar, es va prosseguir la
seva recuperació formal.

Per refer les finestres romàniques de la cara nord, es van
aprofitar els elements originals (bases, columnes. àbacs i do-
velles) trobats m situ, iallres van ser llaurats de nou a la ma_
nera antiga pels alumnes de l'Escola-Taller de Cardona, reuti_
litzant-hi pedra procedent del mateix monument. A la banda
de ponent, per la cara exterior, es va resïituir un mui de car_
reus, deixant aparents els vestigis de les finestres que hi ha_
via hagut. Per la cara interior es va acabar l'obra amb un arre_
bossat de morter mixt, després d'engaltar-hi un envà.

Finalment, es va optar. tambe, per recobrir amb carreus els
espais que s'havien tancal amb obra ceràmica a la cara de
ponent, i es van reparar totes les zones pètries que estaven
malmeses.
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Alçat de la façana meridional del con-
junt d'edificis parroquials després de
la restauracìó.

Panoràmica de la vila de Cardona. A
I'esquerra de la fotografia, l'església
de Sant Miquel, i al fons, el castell ì la
col.legìata de Sant Vicenç. Foto: M.
Baldomà. SPAL, setembre 1993. A la
dreta, la faÇana septentrional de l'es-
glesia despres de la restauració.
Foto: M. Baldomà. SPAL. setembre
1 993.

lnterlor ì exterior del campanar des-
prés de la restauracìó. Foto: M. Bal-
domà. SPAL, setembre 1993.
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Es van substituir les escales interiors del capdamunt del
campanar per una escala nova, feta amb una complexa es-
tructura metàl.lica vista de base octogonal, sense cap mena
de tancament, i es va coronar amb una lleugera agulla de nou
disseny que suporta els altaveus i el parallamps.

La sagristia i el Cementíri Clos

La decisió de fer una sagristia nova va ser presa en el decurs
de les obres, quan es va descobrir l'ossera del segle xu.

També, es va creure opbrtú retirar la coberta de la sagristia
vella, que amagava gran part de l'absis gòtic. Així. ì'edifìci re-
cuperaria per aquest cantó tota la seva bellesa i magnìtud, i

l'absis es podria contemplar des deì carrer.

Calia resoldre molts problemes alhora: la ubicació de la nova
sagristìa i la seva relació amb la nau gòtica i amb la capella del
Santíssim, l'accés al cambril de la Mare de Déu del Patrocini,
la visita al Cementiri Clos i l'ossera, entre d'allres.

L'antiga sagristia era un volum adossat al costat est de l'ab-
sis i edificat amb façanes al carrer de l'església i al carrer de
la Fira. Tenia tres plantes d'alçària ì coberta amb un únìc
pendent a migdia. Durant les obres de restauracìó de les
cobertes de l'església, es va produir un enderroc parcìal de
la coberta de la sagristia perfallìda del cel-ras, sobre el qual
descansaven unes bigues de fusta despreses del seu lloc
de treball a causa del podrìment dels caps. Aquesta clr-
cumstància va posar en evìdència el seu mal estat de con-
servació.

Una vegada desmuntada la coberta, es va poder contemplar
la façana de l'absis gòtìc, la qual cosa va fer replantejar el
projecte. Es van fer prospeccions en el sòl situat a la cota de
la crìpta. Va aparèixer el fossar, una nau coberta amb volta de
pedra amb el seu regìstre superior, de molt bona factura

-tant bona que havia resistit les sobrecàrregues de l'amplia-
ció superior, feta sense miraments. La volta s'havia deformat
i en algun punt s'havìa trencat, però encara resistia. El fossar
era ple de terra i restes òssies humanes.

Es van haver de desmuntar totes les sobreestructures que
deformaven la volta soterrada. S'havia d'estudiar la trobaLla
arqueolÒgìcament i s'havìa de recuperar aquest nou espar.
Calia, Ìambé, estudiar una nova ubicació per a la sagristia. Es
va enderrocar la sagristia vella i es va optar per situar la nova
darrera la prìmera capella laÌeral de llevant. Es va cTeure con-
venient arbitrar un accés independent per al nou arxiu parro-
quial des del carrer de l'església i es va proposar que la circu-
lacjó entre sagristia i presbiteri es fes a través de la nau i que
l'accés al cambrll es fes pel presbiteri.

Aquest plantejament resolia la recuperació de l'absis i la seva
presèncìa a la vla pública, itambé l'autonomta de l'arxiu, perÒ

no satisfeia respecte a les altres circulacions. Paral lelament,
va aparèìxer una porta primitiva, contemporània de l'obra gò-
tlca, al primer tram de l'absrs. Es va suposar que era ]a porta
de comunicacìó entre el primer presbiteri (el d'abans de
construir la cripla, a cota inferior) ì la primera sagristia gòtica, i

es va plantejar reobrir-la com a pas entre la nova sagristia i el
presbiteri. Després va resultar que aquella porta comunicava
amb el Cementirl Clos i que la primitiva sagristia no havia es-
tat en aquell indret.
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Es va donar la circumstància que la cònsola de l'orgue que hi
ha a la primera capella, sota de l'entresolat dels tubs, havia
quedat fora d'ús i, per tant, es podia fer servír aquesta capella
com a pre-sagristia. La circulació entre sagristia i presbiteri es
podia fer a través d'aquesta capella, modificant lleugerament
els ambons. Se superaven els inconvenien.ls de la circulació
prevista a través de la segona capella lateral. Ouedava l,ac-
cés al cambril que, o bé es feia a través del presbiteri, o a
través de la terrassa, al descobert.

Però la peça històrica principal descoberta, el fossar, queda-
va sempre oculta i el record del Cementiri Clos, esborrat per
sempre, sense una presència en la nova ordenació espacial.
Crèiem que no n'hi havia prou amb resoldre la funcionalitat
de l'edifici, sinó que també calia una expressivitat respectuo-
sa amb la hìstòria. Per aìxò el tema de la sagristia nova i de tot
el seu entorn van haver de ser plantejats de bell nou.

AixÍ, es va configurar la nova sagristia amb un tancament a
base de vidriera de portam metàl.lic que dóna al Cementir
Clos-pati. És un cos de planta baixa, construjl entre contra-
forts, amb parets de totxo massís. La faÇana principal està
revestida amb aplacat de pedra artificial. El sostre és de llosa
de formigó i forjat tradicional de biguetes de formigó i enca-
dellat ceràmic, i està acabat amb terrat pla, a base d,imper-
meab lirzacio, ai ament . rajola ce.àmica.

La segona capella lateral de l'església es vâ utilltzar com a
avantsagristia. Al costat de la nova sagris.tia, s'hi va obrir una
porta independent, que també dóna al pati, per seguir el re-
corregut fins al cambril. Aquesta dependència es va mantenir
al maleix lloc i es va enderrocar tota l'obra de superestructu-
ra que tenia al damunt i el seu accés; es va haver de fer una
nova façana del cambril oberta cap al Cemen.tìri Clos, amb un
balcó-tribuna de vidre amb perfils metàl.lics, al qual s,arriba a
través d'una escala amb barana me.làl.lica.

E CementirÌ Clos-pati es va configurar com un iardí. Es van
plantar gespa i xiprers al paTl, i es va col.locar una claraboia de
rnetacrilat al terra, amb forma de semisfera, per poder veure
l'interior de l'ossera. Fina ment, es va construir una escaleta
per baixar al nivell de la planta de l'ossera.

Es va voler crear un paisatge amb els elements de les estruc-
tures urbanistiques i arquitectòniques an.tigues. S,havia oe
descobrir el sentit de tot plegat.

Aparegué el poeta. Manuel Bertran i Oriola, fill de Cardona,
havia deixat escrit:

IN PACE DOIV]INI
Sembla que e s braÇos de la creu desclavis,
Crist, que has donat geografia al món,
quan en repòs de la mirada, es fon,
amb l'abraçada, el meu pais dels avis.

No vull saber mesura d'a tre enllà
sinó e s límits pairals de les mun.tanves
on dius en veu que canta a les entranyes

- Has estimat i varen estimar.

Feixes de blat, de vinya Ì d'oliveres
graonen els replans a les dreceres
d'altres afanys que hem volgut fer camins.
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'església un cop enllestida la restau-
racìó.

Cobertes noves de les capelles del
cantó de migdia. A 1'esquerra, cober-
ta de la portada septentrional. Fotos:
Jaume Soler. SPAL, 15.5.1990.

lnterior del dipòsìt medieva , trobat
d¡rart l'excavacio a.queo ògica i res-
taurat. Foto: Jaume soler. sPAL,
8.5.1 990. A l'esquena, nova coberta
de la nau, que ha recuperat la forma
original. Foto: Joan Francés. SPAL,
12.7.1990.
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Si oblida vells costums el nou delirì,
a mitja vall, la creu del cen'entiri,
uneìx, amb igual pau, tots els destins

El poema ìnspira l'ordenació. Hi ha la presència de les velles
configuracìons i el nou afany per ìncorporar-les al llenguatge
d'avui.
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lnformación básica del edificio Descripción del edificio Noticia histórica Notas

Comarca: Bages

Municipio: Cardona

Local¡zac¡ón: Plaza del Mercât - Plaza de la Firâ

Tipología: lglesia de una nave con capillas laterales y campa-
nario de planta cuadrada

Época: Primera mención, 1013; campanario de os siglos x-
xil-xrx-xx; templo actual de los siglos x tFXlv; transformaciones
de los siglos xv al xx.

Uso: Reiigioso

Propiedad: Obispado de Solsona

lnformación básica de la actuación

lntervenc¡ón ârquitectónicâ
ResTauración de las cubiertas y del campanario. Construccjón
de una sacristía nueva. Ordenación de los espacios de Ce-
menterio C/os (cerrado). Construcción de un nuevo acceso aÌ
camarín.

Proyecto
Arquìtecto: Albert Bastardes Porcel
Fecha: 1 984-1 989

Obra
Arquitecto: Albert Bastârdes Porcel
Arquitectos colaboradores: Jordi Ba ari, Xavier Guitart, Antonj
González.
Constructor: Urcotex lSA, Barcelona-Cardona.
CarpinterÍa: Germans Melero, Cardona.
Electricidad: MÌquel Company, Cardona.
Cristalería: Joan Munt. Cardonâ.
Cerrajería: Jesús TrÌstany, Cârdona.
Pintura/estucos: Aurelio Meca, Cardona.
Piedra: Escola-Taller dê Restauració del Centre Històric de
Cardona.
Pavimentos: Paviments Muìxí, Manresa.
Topografía: Mariano Ventura, Josep M. Ventura, Jesús Sala.
Delineación: Climent Simó García, Cades Alsina, Carmel Cae-
llas, Joan Antoni Fernández y Ludovica Ravera.
Fecha de inicio: abril de 1985
Fecha de fÌnalización: mayo de 1 990
P'esuoJesto: 66.505.041 peseras

lnvestigac¡ón històrica
I nve stiga ció n a rqu eol óg i ca
Directores: Albert López MulLor, Ramon Espadaler, MercÕ-
des Juan.
Colaboradores: Jaume Buxeda, Àlvar Caixal, Javier Fierro y
Escola-Taller de Restauració del Centre Històric de Cardona.
Numismática: Maria Clua
Antropología: Domènec Campillo, Antònìa Majó.
TopogrâfÍa: Jordi Costas
Delineación: lsabel Serra
Fecha: noviembre 1g87-diciembre 1989 (tres campañâs).
I nvestigación h ¡ sto ri co-docu me ntal
Estudio de las fuentes: Anna Castellano, Ramon Espadaler,
Joan Santandreu, Josep M. Vila.
I n v e st i g a ci ó n h i stó r i c o-a rtí s ti c a
Estudio artístico: lvl. José Sureda

Textos: Albert Bastardes, Anna Castellano, Ramon Espada-
ler, Antoni González, Xavier Guitart, Mercedes Juan, Raque
Lacuesta, Albert López.

Junto con el castillo y la colegiata de San Vicenïe, monumen-
tos de valor genera mente reconocido, la iglesia parroquìal de
San Miguel forma parte de los edlficios más significativos de
Cardona, aunque quizá sea el más desconocido para los forá-
nêos.

Està situada en un ugar destacado de la trama urbana, en la

zona que, durante siglos, fue el centro vital de relación. Por
tramontana y ponìente se abre a las plazas del Mercat y de la
Fìra respectivamente, centros comerciales, lúdicos y admi-
nÌstrativos de la villa.

E conjunlo parroquÌal està formâdo por los sìguientes ele-
mentos: la iglesia de nave única de planta rectângu ar, con
capillas atÕra es, ábside poijgonal y campanario de base cua-
drangular; las capillas de os Dolores y del Santísimo -am-pliaciones de las aterales originâles-, la sacrislía nueva y el
recinto denominado Cementir¡ Clos \cementerio cerrado), si-
tuado a mediodía, y la rectoría, al extremo NO. Se trata de un
conjunto con una gran riqueza de volúmenes, que crean un
juego muy atractivo por a variedad de cubiertas, formas y
a turas.

La nave es una construcción gótica cublerta con tres bóvedas
de ojiva; el ébside tiene siête caras y una bóveda de crucería
con nueve neTvaduras que se cierran en una clave. Cada tra-
mo de la cubierta de a nave descansa sobre tres conlrafuer-
tes, entre los cuales se sitúan as capillas laterales, tâmbìén
góticâs, que se cubrên con bóvedas de ârista. La parte frontal
de estos contrafuêrtes, que mjrâ a la nave, contiene una co-
lumna adosadâ.

Las capillas laterales del costado de mediodíâ fueron ampliâ-
das en época barroca. La principê1, llamada del Santísimo, si-
tuada delante de lâ puerta de tramontana, és de planta en
forma de cruz. También destaca por sus dimensiones el edifi-
cio êñadido a la capilla suroeste, dedicada a a Virgen de los
Dolores, un cuerpo rectangular con acceso y funcionalidad
propios.

La puerta principal del templo es la de tramontana, con ar-
quivo tas ojivales en degradación apoyadas sobre colum-
nas, y con timpanos con restos dÕ decoración pinÏada. Los
capiteles de las columnas presentan relieves escultóricos.
La otra puerta 

-Ìnacabada- esïá en la fachada de ponien-
te y también tiene arqujvoltas ojivales en degradación que
arrancan de columnillas con os correspondientes capite-
les.

Balo eì presbiterio está la cripta, un espacio de planta octogo-
nal con tres capillas, cubierto por una bóveda rebajada con
nervios y clave centrai. Se accede a ella por una escalera de
piedra que comienzâ al pie del altar mayor.

Detrás del ébside está el carnârin de la Virgen del patrocinio.
Se llegaa él desde a primera capilla laterâl del mediodía, atra-
vesa ndo e I C ementri Clos 

-anrig 
ua sagrera o espaci o sa gra-

do ocupado durante dos siglos por una sacristía y hoy conver-
tida en patio Ìnterior. El patio tienÕ dos niveles: el superior,
cubierto de hierba, y el ìnferior, pavimentado con piedra, al
cua se accede por una escalera. En este segundo nivel exis-
te un acceso a un depósito medieval, descubierto duranle lâ
excavación, que se puede ver desde la claraboya semiesfèri-
ca de metacriLato del nivel superior.

El campanario tiene un prìmer piso del siglo xt, que presen-
ta una única ventana en tres de los lados, y un piso recreci-
do del siglo x , que tiene incorporados dos niveles de aji-
meces. Esla rematado con un cuerpo del siglo xtx y una
estructura metálica colocada en 1989, donde están los al-
tavoces.

La Ìg esia gótica de San Mìguel ocupó el mismo lugar donde
había existido un templo románico, documentado desde el
año 1 01 3. A aquella primera obra corresponden os pisos in-
feriores del campanârio, edificado en dos etapas, la prir¡era
en el siglo xr y la segunda en e xt. De esta ú tima etapa data
una de las tumbas encontradas durante la excâvación arqueo-
lógica. E cementerio está citado en la documentación desde
1126r, y parece que desde bien pronto, al menos desde
'I 

1 68, comenzó a rodearse de construcciones, lo que dio lu-
gar al apelativo de Cementiri Clog.

Unas ardinacions de 1 259 hacen referencia a la venta de bie-
nes para realizar obras en el templo, y otro documento se
reliere al opus multum sumptuosum que se esté construyen-
do3. También conocemos documentalmente que entre los
años 1324 y 1384 se realizaron dìversos legados y compras
dêstlnados a recaudar fondos para las obrasa. Todo esto po-
dría indicar que entonces ya se estaba construyendo el edifi-
cio actuâ. Parece que las obras duraron más de cien años, y
seguramente se inicjaron por la parte central de la nave y con-
tlnuaron por los pies y a cabecera . Paralelamente, se debie-
ron edificâr las capÌllas laterales y, al mismo tlempo que el
último tramo de La nave (1380-1390), la rectoria. La iglesja
nueva se consagró en 1398.s

En 1458 sè realizaron obras en la sacr¡stía y en la cisternao,
pero lâs primeras reformas importantes corresponden al pri-
mer cuarto del siglo xvt. En el lado sudeste del templo se edi-
fició la llamada sacristia nueva, documentada desde 1 b1 37, y
bajo eì atar mayor se construyó unâ cripta (1501-1b24)s de
planta octogonal, con la conseguiente sobreelevacìón del
presbiterio. Cuando la obra estuvo acabada, se trasladaron
las reliquias de los sântos a la criptâr. En el año 1606 la capilla
de Santo Domingo -hoy, de Santísimo- se amplió con un
cuerpo de planta en forma de cruz para instalar en él los a!
tares de la Merced, del Rosario y de San Antonio de Paduaro.
La capjlla situada immêdiatamente â evante de la anterior,
dedicada originalmente al Santo Cristo y al Crucificado y pos-
teriormônte a la Purísima Sangre de Jesucristo, también fue
ampliada en el año 1674. Finalmente, sobre lâ capilla gótìca
del sudeste se colocó el órgano.

En 1705 se construyó el camarín de la Virgen del Patrocinio,
al cua se llegaba desde la primerâ capilla latèral del me-
diodía. Hacìa 171 7, se enlucieron los paramentos y la bóve-
da de la cripta y se construyó una puertâ de comunicación
con la sacristía, en la que se levantó un piso. En 1742, se
amplió la capilla del extremo sudoccidenlal, que recibió el
nomþre de los Dolores. Aún hubo otra lransformación: el
cerramiento meridional del Cementerio C/os. En este recin-
to, al lado de la sacristía principal, se construyó en 1 851 una
habjlâción para el sacristánrr. Al año siguiente se hizo un
proyecto para construir un coro suspendido, que se realizó
en 1853, y que fue trasladado en 1856 al centro de la igle-
siâl,. Por estos mismos años se derribaron dos columnas
situadas ante la puerta de a plaza del lvercado, que forma-
ban parle del proyecto de un porche que no se llegó a cons-
truir del todor3.

Durante la Guena Civi de 1 936-1 939, la iglesia sufrió graves
desperfectos. El retâblo mayor, magnífica pieza del bârroco,
fue destruido. En el año 1940 se hizo una primerâ restaura-
ción en la que se sustituyeron los pavimentos y se eliminó el
estucado de yeso de lâs paredes, a escalera que subíâ a la
rectoría, las tribunas, el coro y los restos del órgano.

La intervención del Servicio de Catalogación V Conservación
de Monumentos 

-denominado 
desde el 1 de âbril de 1993

Servicio del Patrimonio Arquiteclónico Local- comenzó en
1 985, con la actuación en las cubiertas, y duró hasta 1 991 ,

con la restaurâción de 1a capilla del Santísimo.
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Crónica de la actuación

En los inicios de la década de los ochenta, el estado de con-
servacÌón del templo era bastante preocupantê. El conjunto
de tejados y el câmpanarìo estâban en pe lgro de venirse âba-
jo, de manera que la Parroquìa y la Junla d'Obres Panoquial
solicitaron el reconoclmiento del edificio y el asesoramiento
técnjco a los arquilectos J. Balari y A. Bastardes. Viendo la
imposibìlìdad de realizar allí una actuación parcial a causa de
la complejidad de la obra, la Parroquia dirigió una instancia a la
Diputación de Barcelona, el '10 de mayo de'1983, en la que
solicitaba que esta corporación asumiese la restauración del
edificio.

Un mes más tarde, en junio de 1983, el Ayuntamiento de Car-
dona dirigió otra instancia a la Diputâción, haciéndose solida-
rio con la Parroquia, y en enero de 1984 muchas entidadês
cardonenses apoyâron la iniciatlva e hicieron llegar cartas al
jefe del Serviciol. En el mes de febrero de 1984, la Parroquia,
de acuerdo con el Servicio, encargó a los arquitectos A. Bas-
tardes y J. Balari ios estudios arquitectónicos y constructivos
previos y ]a redacción de un anteproyecto general de restau-
ración (marzo de 1984) y otro de una primera fase de obras
(septiembre de 1984). El día 9 de abril de 1985 se firmó un
convênio de colaboración entre la Diputación, ]a panoquia y
el Ayuntarniento de Cardona, que recogia el âcuerdo de res-
taurar la iglesia y preveia acluar en otros edificios parroquia-
les que tuviesen un interés, bien de uso, bien de significacíón
urbanâ, para toda la ciudadanía. En este convenio constaba
que la Diputación asumía el coste de la obra, y la ParroquÌa,
como titulâr del edificio, se hacía cargo de los honorarios de
proyecto y dirección de obra.

El ServicÌo ejecutó desde entonces las obras de restâuración.
La primera fase se inició en las cublertas (abril de 1g8b-no-
viembre de 'l 987); después se restauró el campanario (febre-
ro de 1988-abril de 1990), y por último se construyó la nueva
sacristía -que 

permitió desmontar un cuerpo de edificâción
moderno que escondía el ábside gótico- y se âctuó en el
anliguo recÌnlo de Cementerio C/os (mayo de 1989-mayo de
1990). La excavación científica previa de todos los estratos
que podían ser afectados por las obras se realizó en tres cam-
pañas, desde noviembre de 1987 hastâ dÌciembre de ',l989.

Paralelâmente a las obras llevadas a cabo por el Servicio en la
iglesia, la Patroquiâ encargó al arquilecto Xavier Guitart la res-
tauración de la rectoria anexa, que se realìzó entre julio de
'1989 y marzo de 1991, a cârgo de la propia panoquia.

Para difundir la obra, el Seruicio organizó diversas charlas en
Cardona durante el desarrollo de los trabajos y edìtó un
opúsculo informativo al finalizarlos. por otra pârte, el 20 de
nov¡ehbre de 1993, en el transcurso del lV Simposio sobre
Restauración Monumental, organizado por el Servicio, se lle-
vó a cabÕ una visita colect¡va a Cardona para mostrar las
obras realizadas.



lglesia parroquial de San Miguel. Cardona

Notas

Las entidades eran as s guientes: Ayuntamiento de Cardona, Comi-
sión de Arte Sacro y Documentación del obispado de Solsona, Cora
Cardonina, Patroñato Munlcipal de lvluseos, Residencla Tercera Edad
Sant Jaume, Asociación de Padres de Alumnos del Colegio Nrâ. Sra.
del Carmen, Asociación de Padres del Colegio VÌrgen de Patrocinio,
Cruz Roja Españo a, la direcclón V la Asoclación de Padres de ALum-
nos del Centro Profesiona Sant Ramon, el Colegio homologado (San
Ramon¡, Foment Cardoní, Patronato Obrero de San José, lnsttut
d EstJdis Locals y a escue,a "NoL Car ,.

Trabajos de arqueología

Con motivo de la restâuración de algunos elementos de la

iglesia, y como es hâbìtual en las intervencìones deL Servicio,
se realizó una excavación en los lugares que posteriormenle
debían ser objeto de las obras. El objetìvo principal era alcan-
zar un mayor conocimiento del conjunto para intentar des-
cubrir las sucesivas etapas evolutivas y establecer su crono-
logía absoluta. Los trabajos se centraron en el sureste del
templo, en e área del llamado CementiriCios, y en el edìficio
de la sacrislía. También se hizo el seguimiento arqueológico
de las obras en el campanario y en la parte superior de la
puertâ norte de la iglesia.

El vestigio más antiguo aparecido en lâ excavación es un de-
pósito encontrado al lado de la sacristía, cerca de la cabecera
del templo y dentro de la sagrerâ. El depósito, también llama-
do osario porque, al descubrirlo, apareció lleno de huesos, es
una cámara rectangular de 4,45 m por 7,90 m, orientâda de
nortÕ a sur; los muros lâterâles, muy gruesos, sostienen una
bóveda de cañón con unâ obertura orìginal en el cÕntro. Si
bien a tramontanâ se localizaron las primeras hileras del muro
pêrimetral original-el cerramiento actual es una de las caras
del ábside gótico, incluido un contrafuerte-, a mediodía ha-
bía desaparecido completâmente y presentaba un aparejo
postÕrior. El pavimento era el mismo terreno natural aplanâ-
do y el aparejo de los muros de sillares bien escuadrados, a

soga (los sillares de la bóveda mejor labrados que Los de las
pâredes laterales). Lâ excâvâción puso de manifiesto que
esta estructurâ nunca se crubrió con Losas o tejas, sino que
su bóveda estâba enrasada y cubierta por las tierras de la ne-
crópolis. Esto ìndìca que la cámara debía actuar como muro
de contención por el lado de poniente y, de hecho, después
de la restauración, aún actúa así.

El estudio de una puerta descubiertâ durânte la excavación,
entre el primer y el segundo contrafuerte del ábside actual,
sirvió para descubrir los niveles del presbiterio y la sagrera
en el siglo xLV y en los anteriores. Así, se dedujo que las tie-
rras del cementerio C/os se adosaban al muro occidental y a
la cubierta del depósito, y que la entrâdâ aL recinto se efec-
tuaba desde eL lado del mediodía, por una cota más baja.
Como el suelo de esta estructura resultó estéril, la cronolo-
gía deL depósiïo se estableció mediante el análisis de una
tumba aparecida debajo -que dio como ajuar una olla da-
table en el siglo xil âvanzadol-, y del material encontrado
en la trinchera de fundación del contrafuerte del ábside gótj-
co, situable hacia el úLtimo cuarto del siglo x v. Estos ìndicìos
y el aparejo del elemento nos inclinaron a datar el depósito
en el siglo xu, cuando ya hacÍa tiempo que se utilizaba la

iglesia románica. Adennás, lê situación dentro del perÍmetro
de la sagrera y la abertu ra en la bóveda hacen pensar en una
posible utilización de la cámara como almacén y, quizás, se
podría relacionar con un c¡stern que aparece en la documen-
tación,.

Durantê el seguimiento de la restauración del campanarìo ro-
mánico, se descubrió en él una antigua puerta para acceder a
la cubierta de la iglesia primitivâ, lo que da una idea bastante
clara de la altura de aquel edificÌo.

En cuanto a la construcción del templo gótico, la fecha de
final del siglo xrv atribuida al segundo contrafuerte del ábside
(contando desde e sureste), complementa la hipótesis ex-
puesta en la Notic¡a histór¡ca, según la cual las obras duraron
más de cìen años y no comenzaron por la cabecera. La nece-
sidad de aprovechar durante todo este tiempo el edificjo ro-
mánjco y la voluntad de situar la nueva cabecera en un lugar
donde materialmÕnte no cabía dieron como resultado una fá-
brica poco homogénea y una desviación del ábside. lncLuso,
hubo de mulilar gravernente el depósito descrito anterior-
mente, que después se utìlizó durante muchos años.

El seguimiento arqueológico también puso de manifiesto que
una buena pârte de Los senos de la bóveda gótica estaban
cargados con tinajas, y que la cubierla de la puerta norte era
de losas de piedrâ. El tapiado de la puerta descubierta en la
excavaclón del êntorno del ábside, hay que relacionarlo con
cambìos en el presbìterìo. Segurannente se trata de la apertu-
ra de la cripta \1501-1524), realizada al mìsmo tiempo que se
construÍa la sacristía adosada al sureste del edificio. Estas ac-
tuaciones obligaron a modificar los niveles del exterior y de
interior del templo.

La sacrlstía, de la cual hoy sólo se puede observar lâ parte
baja de los muros oriental y meridional, era un edific¡o dÕ
planta rectangular y dimensiones considerables, adosado al
sureste de la cabecera. Las paredes de este y del sur se
apoyaban sobre la roca y la del iado oesle en la bóveda de
depósito medieval. La primera mención de este elemento
data de 1 5'13 y hace referencia a as obrâs de la sacristía nue-
yd. Aunque el calificativo de nueva aplicado a una construc-
ción puede durar muchos anos, el hecho de que los estralos
correspondientes al siglo xvil y a los siguientes se adosaran a

los muros oesle y sur determinô el terminus ante quem del
recinto.

Los niveles de la sacrìstía acabada de construir eran substan-
cialmente diferentes de ìos que se utilizâbân a iniciar la exca-
vación. La planta baja debía eslar en lê misma cota que el
presbiterio, ya que se comunjcâba a través de una puerta si-
tuada entre el segundo y el tercer contrafuerte, que más tar-
de se convirtió en armario. El sótano era más bajo que la crip-
ta y no se habían comunicado entre sÍ. Desde la panta se
podía acceder al cementerìo a lravés de una puertâ âbierta en
la más occidental de dos arcadas que descansaban sobre el
depósito medieval. Esta estructura se convirtió en osario, uti-
lizable a través de una trampilla que comunicaba con la abeÊ
tura existente en medio de la bóveda.

Las obras de ampliación de la capilla de Santo Domingo

-hoy llâmada del Santísìmo-, realizadas en 1606, lmpllca-
ron el cerramiento definitivo del Cementiri Clos por e su-
doeste, debido a lo cual suponemos que el espacio adoptó
este nombre. Tambìén fue necesario abrjr la puerta âctuâl de
comunicación con la ìglesia, slluada a levante de lâ antigua
capÌlLa de Los Àngeles. El hundirniento de la necropólis produ-
cido por esta modificación cornportó un crecimiento progre-
sivo deL nivel del suelo. Paralelamente, se rel1enó el depósito
medieval con un gran número de restos óseos, que probable-
mente procedían de las tumbas afectadas por dichâ obra y de
otras que se realizaron en capillas cercanas, según puso de
manifiesto ei haììazgo en el reL eno de cerámica de aquel
periodo.

La investigación lambién clarjficó la transformación realÌzadâ
en la sacristía a comienzos del siglo xv il. Entonces se sobree-
levó el primer techo, que pasó del nivel anterior, sobre la bó-
vÕdâ del osario, al nivel en el que se encontró al comenzar la

excavación. La primera consecuenciâ dê este cârnbio fue el
tapiado de las ventanas de las fachadas meridional y orientâ1,
que habían quedado a una altura intermedia entre el segundo
y tercer nivel. En segundo lugar, se tapió la parte inferior de la
puerta que unía la sacristíâ y el presbiterio, que se convirtió

en armario. En tercer lugar, se construyó el pasillo que unía la

capilla de Nuestra Señora de los Àngeles -la más orienlal
del costado sur- con la sacristía. Como el acceso a cemen-
lerlo desde el templo quedó anulado por el pasillo, quizás se
hizo otro en el muro de levante de la capilla de la Sangre, que
limita actuaLmente el cementerio al oeste. En este muro se
observaron diversas refeccìones.

Êl nivel inferior de la sacristía también se vio alterado y, por
primera vez, tuvo una comunicación directa con la crjpta de
la iglesia. El dintel de a puerta que se abrió lleva la fecha
1 71 7, que concuerda con el material encontrado ên la prepa-
ración del pavlmento nuevo. La elevación del suelo del sóta-
no de la sacristía y el cerramiento de la abertura que existía
en la bóveda de depósito 

-definitivamente 
amortizado-

comportaron la colocación de una puerta a noreste de este
recinto.

Finâlmente, se comprobó que desde 1803 el Cementerio
C/os quedó abandonado definitivamente; en estê espacio,
convertido en patio, se superpusieron dÌversos pavimentos.
Además, unos cimienlos que allí se localizaron podrían co-
rresponder a la cambra del sagrista //ec (habitacjón del sacrìs-
tán lego), documentada en 1853.
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Proceso de la investigación histór¡co-documental

Paralelarnênte a la excavación arqueológica llevada a cabo en
ìa iglesia de San Miguel se puso en marcha una investigación
bibliográfica y documental para apoyarla y, en su caso, apor-
t¿r nLevos datos sobre el edificio

Cardona, y más concretamente la iglesia de San Miguel,
cuenta con un jmportênte conjunto documental tanto de la

época medieval como moderna 
-momentos en que se

construyó y transformó el templo de San Miguel- y con di-
versos esTudlos monográficos. Con todo, quedaban impor-
tantes lagunas que aconsejaron profundizar en la investiga-
ción documental en una doble iínea: volver a leer los textos
publicados y estudiar algunos documentos inéditos, dispetr
sos por diversos archivos de Cataluña.

En un primer momento se hizo una breve relación de los tex-
tos ya conocidos, que âportaron valìosas lnformaciones so-
bre algunos aspectos concretos de las lglesias románica y gó-
tica de San Miguel. Estas informaciones, recogidas al inicio
mismo de la excavación arqueológica, fueron contrastadas
con los datos que el trabajo de campo lba proporcionando, lo
cual permìtìó alcanzar una precis!ón mayor en algunas de las
cronologÍas que aportaron.

En un segundo momento, se intentó profundizar en el estu-
dio busc¿ndo nueva documentación en los diferentes archl-
vos. Es necesario señalar a problemática que representó la

dìspersión de esta documentación. Aunque e archivo de San
Miguel y el MunÌcipa de la mismâ población de Cardona con-
centran la mayor parte de los textos estudìados, otros se lo-
calizaron en el ArchÌvo Diocesano de Solsona y en e Epìsco-
pal de Vic, y también en la Biblioteca de Cataluña.

Un segundo problema fue que buena parte de la documen-
tación del archivo parroquial se encontraba sin clasificar.

Esto afectaba tanto a los pergaminos como a los manuales
notariales y legajos de documentos sue tos, lo que impedía
prácticâmente su estudio. Tal circunstancia hizo que desde
el mjsmo Servicio se pusiera en marcha una clasificación
de este fondo, que aportaria datos de lnterés no sólo para
el conocimienlo del propio edificio eclesial, sino también
de la hisloria de la villa de Cardona y de toda Cata uña, so-
bre todo en lo referente a los períodos medieval y moder-
no, cuando la villa era la sede principalde la Ìnfluyente famì-
lia Cardona.

Por su riqueza y diversidad, la cataLogacjón de este archìvo
levó bastânte tiempo. Por tanto, la primera fase de estudio

se basó, fundamentalmente, en la documentación del fondo,
ya conocida a trêvés de a obra del padre Sera Vilaró sobre la
villa de Cardona, y 1a revisión de algunos pergaminos yâ ca-
talogados de forma cronológlca. Posterìormente, se amplió
con los datos que iba aportando la nueva clasificación de los
fondos, aunque se encontró poca información respecto a ìn-
tervenciones en el ediflcio, en contraposlción a gran número
de documentos que hacían referencia a la organización intetr
na de la comunidad de prêsbíteros y al culto que tenia lugar
en la jglesia. En lo referente â los textos consetuados en el
archivo municipai de la misma poblâción, se utllizó, básica-
mente, e estudio del padre Serra Vllaró. El análisis hislorlo-
gráfico se completó con algunos esludios aparecidos en re-
vistas periódicas cama El Cardener.

Criterios de la intervención arquitectónica

Ante un problema plural, como era el caso de los edìflcios
parroquiales de San Miguel de Cardona, no se podía tener un
sólo criterio, aunque el objetivo de la intervencÌón erâ único:
restaurar, es decir, corregir los efectos de los agenles êxte-
rìores y los defectos de algunas soluciones constructivas, y
también adecuar funcionalmente el conjunto.

Se actuó con e criterio de optar, siempre que fuera posible,
por recuperarsoluciones de pasado, tenlendo en cuenta que
fuesen válidas en tanto que eficaces y no por el sólo hecho
de ser las originales. En caso de que las soluciones antiguas
no funcionaran correctamente era necesario que aquello
inevitablemente introducido estuviese en armonÍa con lo en-
contrado, para hacer legìble ja evolución hìstórica.

Así, estos criterios se concretaron en las siguientes actuacio-
nes: recuperar el perfil original de la nave gótica, devolver las
capillas barrocas a formulaciones lóglcas respecto a su ori-
gen, rehacer el campanario 

-revalorÌzando 
la parte románica

y sustituyendo ia remonta moderna por olra más idónea- y
ordenar el cementerio C/os en e recuerdo de aquello que ha-
bía sido.

Descripción de las obras

Las cubiertas

La actuaclón en las cubiertas se planteó de una manera dìfe-
renciada. Por un lado, la restauración de la cubiertâ de la gran
nave góticâ, con sus capillas laterales entre contrâfuertes, y
por otro, la del conjunto de cubiertas pertenecientes a las ca-
pillas de origen barroco, añadidâs a la cara de medìodía de la
nave

La nave gólica mantenía la unidad formal, a pesar del êñadido
de una sobrecubierta de teja a dos aguas, apoyada incorrecta-
mente por unos pilares de sillares de piedra, levanlados dl-
rectamente sobre los escasos 18 cm de la plementería. Lo
primero que se decidió hacer fue a consolidación de la cu-
bierta pâra conseguir la estanqueidad y devolver la forma ori-
ginaria a las cumoreras y faldores.
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Se desmontó el tejado por sectores. Las tejas se retiraron y
almacenaron con cuidado, para vover a ser colocadas. Se
desarmó toda la madera: latas, vigas y jácenas. Se clesmonta-
ron y retiraron os pilares, y se derrÌbó el muro perimetra. A
continuación se retiró todo el escombro acumulado en los ri-
ñones y se rehicìeron las paredes sobre las ojivas. Los fondos
se llenaron con hormigón a Ìgerado, de dlverso grosor, para
formar as pendientes. Enclma, se extendió una delgada capa
de hormigón, tratada superficialmente con pintura hidrófuga
y, a continuación, se colocó una membrana impermeabilizan-
te a base de pÌntura butÍlica, un solado de dos gruesos de
rasi a y un sistema de vierteaguas de ba dosa cerámìca, que
hace posible las dilataciones de cada sector.

Como acabado flnal, se quiso recuperar, en clerta manera, a
cublerta gótjca cata ana, es decir, una cubierta que no sobre-
pasa el plano vert ca de as fachadas y que queda escondida
tras los paramentos. El resultado es una cubierta compuesta,
formada por trarnos ÌndÌvidua lzados que se corresponden
con cada bóveda del interlor y que posibilitan la formación de
pequeñas azoteas planas donde desaguan las vertlentes de
os tejados. Se puede circular a través de toda la cub erta,
gracias a los pasl os que se han creado en as cumbreras de
os tejados (perimeÌrales, longitudinales y transversa es), pa-

vimentados con iosas planas de piedra artifical avada, de qra-
no fino, de co or rojo. Las claves de las tres bóvedas de la
nave se manifiestan al exterior con piataformas circulares,
que es donde converqen los diferentes corredores.

Encima de la plataforma circular de a clave de bóveda rje
ábside se co ocóel remate de hlerro de sigloxtx-a cruzv la
estTuctuTa que a soporta 

-que se había retlrado del campa-
nar o. Desde el castl o y otros puntos dominantes, la nueva
cubierta se ve como una quinta fachada, y se puede leer su
estructura interlor, como en la Seo de Manresa, en el mo
nasterio de Pedralbes de Barce ona o en la ìglesia de San Jus-
to y San Pastor, también de Barcelona.

En lo que se reflere a as cubiertas de as capì as laterales
gótlcas, situadas entre los contrafuertes de cada lado de la
nave central y acabadas también con teja árabe, se optó, en
cambio, por hacer una cubierta de una sola vertlente. con lo-
sas de piedra artific al.

La situación de las capi las barrocas era totalmente distinÌa.
Las sucesivas refornras acabaron por enturbiar su forma
origjnaria. Por tanto, la actuaclón consistló en qu tar todo o
que sobraba (tejados sobre tejados y reparaciones inútlles)
y devo ver es la configuracìón prlmitiva. Se conservaron to-
dos os elementos que aparecìeron en buen estado y se
rehicieron aquellos que estaban más deteriorados. En las
cub ertas, se colocaron tabiqui los conejeros sobre as bó-
vedas y machihembrado cerámico como soporte cle ê Ìeja
árabe. La capi la de los Dolores se cubrió a dos aguas y con
teja árabe, con la coTnisa y e frontón de pjedra artlficlal. En
la del Santísimo, se realizó una cubierta a cuatro aguas, so-
brepuesta a la bóveda y acabada con teja árabe y cumbreras
vidriadas. El sombrereÌe del cupulín se diseñó con fraqmen-
tos de cerámica vldrlada (¡rencâdis). La capil a de a purísi-
ma Sangre se cubrió con una cublerta radial de planta ovoi-
de de zinc.

El campanario

En el trascurso de as obras de restauraclón de la cubierta
latera norte, se descubró que peligraba gravemente la es-
tabl ìdad del campanario, lo que 11evó a definir y ejecutar con
urgencia una serie de medidas que fueron recogìdas en un
proyecto reformado.

Cuando se construyó a fábrica gólica, el campanarjo romá-
nico quedó incluldo en el nuevo perímetro de lâ iglesia. En
aquel momento, se suprimìeron dos de las cuatro paredes

de a base de antiguo campanarlo, que quedó muy deb lita-
da. Sin que se hiciera nada por mejorar esta situación, en
época barroca se construyó la remonta del campanarìo y en
el sig o x x se coronó con un templete hexagona . Estas nue-
vas cargas gravitatorlas sobre una base debi itada fueron la
causa de as deformaciones y os desplomes que se encon-
traron, esencÌa mente, en el segundo piso del campanario
román ico.

Las obras de reparación comenzaron con la colocaclón de
una rÌostra de perfiles metá icos en el ángu o noroeste, en a
cota superÌor de la obra románica deteriorada. Después se
decldió liberar de peso a eiemento, desmontando el temp e-
te hexagona de coronación, asÍ como el resto de e ementos
del cuerpo superìor: los hierros de las campanas V a tavoces,
las barandillas, el alero y el forjado de vigas de hjerro, que era
irrecuperable. En a nueva cota de coronaclón resultanle des-
pués de estos desmontajes, y antes de continuar la conso l

dación de los pisos lnferlores, se construyó un zuncho de hoL
migón armado que uniera por arrìba toda a fábrÌca. A
continuacÌón, se colocó una segunda riostra enÌre la obra ro
-ar ca y Ja remott¿ ba. oca

Fue entonces cuando el cuadro pato óglco tomó un âspecto
bastante aÌarmante, al descubrirse que toda la remonta barro-
ca se había efecluado sobre un zuncho de doble vloa de ma-
oera. revestido cor srll¿'es oe 1O cm cle groso . y qie tas ter
mltas lo habían hecho práctlcamente desâparecer. La
remonta descansaba, por tanto, sólo sobre los estrechos si-
llares de revestimiento

Por otro lado, al destapiar las aberÌuras de a cara de ponien-
te, el rel eno se desplomó, ya que estaba hecho casÌ sin
rnortero. E hueco dejado por el relleno caído puso de manì
f esto que la fábrlca del machón angular estaba descohesjo,
nada y presentaba mportantes grletas al sesgo en la cara
ocu ta hasta entonces, indicadoras de movimientos de toÊ
sión y justificadoras de los desp omos. De hecho, la función
de apunta amiento que teórÌcamente habían ejercido estos
rellenos sólo correspondía ya al zuncho metálico que se ha-
bía coocado a iniciar a restâuración. Era preciso, pues,
adoptar medidas urgentes ante una situación calificada de
muy delicada y peligrosa en la rlVlsp6¡¡¿ del proyecto de
consolidación de urgencia del campanario), redactada por el
jefe de Servicio, Antoni González, responsable de esta par-
te de la obra

La riostra superìor entre a obra román ca y la barroca se siluó
en el espacìo que habían ocupado, con la misma función. as
vigas de madera que se encontraron desmenuzadas. Esta
nueva rioslra, rea Ìzada ahora en hormigón armado, ocupó
toda l¿ anc^ .ra de os mJ.os e\cepto un groso. oe 10 cr,
que se revistló de nuevo con pÌedra.

Los huecos de a cara de poniente se rellenaron con un muro
de adrillo de 45 cm, recu ado simétricamente de los para
mentos, paTa conseguir la mejor transmislón de las cargas
superiores y para no cond cionar futuras soluciones forma es.
Se conslguìó, pues, que la carga del cuerpo superior no des-
cansara exc usivamente sobre e machón noroeste. Una v,ô7
concluidos los trabajos de estabilizâción del campanario, se
prosiguÌó su recuperación formal.

Para rehacer las ventanas románicas de a cara norte se apro-
vecharon los elementos origina es (bases, columnas, ábacos
y doveìas) encontrados ln sltu, y otros fueron labrados de
nuevo al modo antiguo por os alumnos de la Escuela-Taller
de Cardona, reutlljzando piedra procedente cle mlsmo monu-
mento. En el lado de ponlente, por la cara exterjor, se resti-
tuyó un muro de sillares dejando aparentes los vestlglos de
as antlguas ventanas. Por a cara interior se acabó la obra con
un revoque de mortero mixto, después de dob ar con un tabi,
que e muro.

Flnalmente, se optó también por recubrir con sillares los es-
pacìos que se habían cerrado con obra cerámlca en la cara de
ponlente, y fueron reparadas todas as zonas pélreas que es-
taban deterloradas.

Se sustituyeron las escaleras interiores de a clrna del campâ-
nario por una escalera nueva, rea lzada mediante una comple-
ja estrucïura metálica vista de base octogona , sjn ningún tipo
de cerramiento, y se coronó con una igera aguja de nuevo
d seño que soporta los a tavoces y el pararrayos.

La sacr¡stía y el cementer¡o Clos

La dec sión de hacer una sacristía nueva se tomó en ei Ìras-
curso de las obras, cuando se descubrió el osario del sigìo x r .

También se creyó oportuno retÌrar la cubierta de la sacristía
vieja, que escondía gran parte del ábside gótico. Así, el edlfj-
cio recuperaría por este lado toda su belleza y magnltud, y el
ábside se podría contemp ar desde la ca e.

Era necesario resolver muchos problemas a la vez: a ubÌca-
clón de la nueva sacristía y su relación con la nave gótlca y
con a capilla del SantísÌmo, el acceso a camarín de la Virgen
del Patroclnlo, la vlsita al cementerio C/os y el osarlo, entre
otros.

La anlÌgua sacrlstÍa era un volumen adosado a ado este del
ébside y edificado con fachadas a la calle de a iglesia y a la
calle de a Flra. Tenía tres p antas de altura y cubierta con una
única pendlente a mediodía. Durante ias obras de restaura-
clón de las cubiertas de a ìglesia, se produjo e derrumba-
miento parcial de la cubierta de la sacristía por fa o de cielo
raso, sobre e cual descansaban unas vlgas de madera des-
prendidasdesu ugaracausade pudrjmjentodelascabezas.
Esta clrcunstancla puso en evìdencia su ma estado de con-
servación.

Una vez desmontada Ìa cub erta, se pudo contemplar la fa-
chada delábsìde gótico, oque hizo replantearel proyecto. Se
hic¡eron prospecciones en el suelo situado en la cota de a
cripta. Apareció e depósltojosa, una nave cubÌerta con bóve-
da de piedra con un registro superior, de muy buenâ factura

-lan buena que había resist do las sobrecargas de la amplia-
ción superior, realizada sln mlramientos. La bóveda se había
deformado y en a gún punto se había roto, pero aún resistía.
El cemenÌerio estaba lleno de tierra y restos óseos humanos.

Se tuvleron que desmontar todas as sobreestructuras que
deformaban la bóveda enterrada. Era preciso estudiar el ha-
azgo a'q-eo óg cdrelte v se le^ a q -e .ecLpe-ar este nue-

vo espacio. Se había de estudiar Ìambién una nueva ubica-
ción para la sacrisTía. Se derrlbó a sacristía vjeja y se optó por
situar la nueva detrás de la primera capllla atera de levante.
Se creyó convenÌente arbitrar un acceso lndepencl ente para
el nuevo archivo parroqulal desde la calle de a jglesia; se pro-
puso que a circu ación entre sacristía y presbiterlo se rea lza-
se a través de a nave y que e acceso al camarín se hiciera
por el presbiterio.

Este planteamiento resovía la recuperación de ábside y su
presencia en a vía pública y tamblén a autonomía de archi-
vo, pero no satisfacía respecto a otras circulaclones. paralela-
menle, aparecló una puerta prlmltlva, contemporénea de a
obra gótica, en el primer tramo del ábsjde. Se supuso que era
la puerta de comunicación entre el primer presbiterio (el de
antes de construir la cripta, en una cota Ìnferior) y a primera
sacrjstía gótica, y se p anteó reabrlrla como paso entre a nue-
va sacristía y el presbiterio.

Después resultó que aquella puerta comunicaba con e ce-
menterio cercado y que la primera sacristÍa no había estado
en aquel lugar.

Se dio ä c 'cunst¿nc a de qJe a conso a de órga^o que -ay
en la primera capilja, bajo el a tì o de los tubos, había quedado
fuera de uso y, por tanto, se podía lti lzar esta capl la como
pre-sacristÍa. La circu ación entre sacrlstía y presbÌterlo se po-
día haceratravésdeestacapì a modificando lgeramentelos
ambones. Se superaban los inconvenientes de la cÌrculación
prevista a través de la segunda capilla ateral. Ouedaba el ac-
ceso al camarín que, o bien se hacía a través del presbiterio, o
a través de la Ierraza. al descubierto.

Pero a pleza histórica principal descubierta, el cementerio,
quedaba sìempre oculta y e recuerdo de cementerio cerca,
do borrado para siempre, sìn una presencia en la nueva orde-
nación espaclal. Creíamos que no era suficiente con resolver
la funcionalidad del edlflcio, sino que tamblén era necesaria
una profundidad respetuosa con la historia. Por eso el tema
de la sâcrlstía nueva y de todo su entorno tuvleron que ser
planteados de nuevo.

Asi, se conflguró la nueva sacrstÍa con un cerramiento a
base de vidriera de carpintería metá ica que da al Cementeri
C/os-patÌo. Es un cuerpo de p anta baja, construido entre
contrafuertes, con paredes de adrillo maclzo. La fachada
prlnclpal está revestida con un aplacado de piedra artificial. El
techo es de osa de hormigón y forjado tradiciona de vigue-
tas de hormigón y machlhembrado cerámico y esÌá acabado
con tejado plano, a base de impermeabj zación, alslamiento
y rasl a.

La segunda capll a Ìâtera de la iglesia se utilizó como antesa-
cristía. Al ado de a nueva sacrÌstía se abrló una puerta inde-
pendiente, que también da al patlo, para seguir el recorrido
hasta el camarín. Esta dependencla se mantuvo en el mismo
lugar y se detribó Ìoda la obra de superestrucÌura que tenía
encima y su acceso; se tuvo que hacer una nueva fachada d_ol
camarín abierta hacia e cementerio C/os, con un balcón-tr!
buna de vidrio con perfiles metá1icos. al cual se lleoa a través
oe -r a esca e'o con b¿-¿ndill¿ -erallca.

E cementerio C/os-patio se configuró como un jardín. Se
plantaron césped y cipreses en e patio, y se colocó una c ara-
boya de metacrl ato en el suelo, con forma de semiesfera.
para poder ver e interÌor del osario. Fina mente, se construyó
una escalerita para balar a nivel de la p anta del osario.

Se deseó crear un palsaje con os e ementos de las estructu-
ras urbanístlcas y arquitectónicas antiguas. Se tenía que des-
cubrir el sentido de todo.

Apareció e poeta. Manuel Be tran Orio a, hijo de Cardona, ha-
bía dejado escrito:

IN PACF DOI\IIN
Sembla que els braços de la creu desclavis,
CnsL, que has danat geogàfta dt mon,
quan en repòs de la mirada, es fon,
àmb làbràÇddà. et meu pais oets àv;s.

No vull saber mesura d'altre enllà
sinó els límits pairals de les muntanyes
an dius en veu que canta a les entranyes.

- Has estimat ivaren est¡mar.

Feixes de blat, de vinya i d'oliveres
graonen els replans a les dreceres
d'altres afanys oue hem volgut fer camìns
g obhda vells castums el nau detitt,
a mitja vall, la creu del cementiri.
une¡x, amb igual pau, tots e/s destns.

El poema inspira la ordenación. En él se capta la presencia de
as viejas configuraciones y e nuevo afán por incorporar as al
ienguaje de hoy.



Pont Vell. Jorba

Dades bàsiques de l'element

Comarca: Anoia

Municipi: Jorba

Localització: Pas sobre la rìera de Rubió a la carretera velìa
(antic camí ral).

Tipologia: Obra d'enginyeria, pont de pedra amb dos arcs de
mig punt.

Epocai 'l /8 /

Ús actual: Pas rodat

Propietat: Ajuntament de Jorba

Dades bàsiques de l'actuació

lntervenció arquitectònica
Consolidacìó i restauració de totes les fàbriques i recuperació
del niveli original del camí ì del llìt del riu.

Projecte
Arquitecte: Enric Solsona i Piña
Data: Novembre 1984. julìol '1987 ì febrer 1989

Obra
Arquìtecte: Enrìc Solsona i Pìña
Aparelladors: Eugeni Casas Solé, Santiago Rius.
Empresa constructora: Constructora de Calaf SA. Calaf.
Pedra: Marbres Sallavinera, SL, Calaf.
Paviments: lCA, Sant Andreu de .a Barca.
Formigó: Pemac, SA, Calaf.
Data d'inici: 5 d'agost de 1985
Data d'acabament: 31 de gener de 1990
Pressupost: 24.434.051 pessetes (1a fase, 50 % Diputació
de Barcelona ì 50 % Ajuntament de Jorba; la redacció del
projecte i la resta de fases, 1 00 % Diputació de Barcelona).

lnvestigació h¡stòrica
Estudi de les fonts documentals: Anna Castellano, Àlvar Cai-
xal.

Textos: Anna Castellano, Raquel Lacuesta, Enric Solsona,
lmma Vìlamala.
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Descripció de l'element

El municìpì de Jorba es troba a la conca d'Òdena, a la vall alta
de l'Anoia, a 7 Km d'lgualada. Té una extensió de 30'90 Km, i

limlta al nord amb els termes de Copons i Rubió, al sud amb
lgualada, Santa Margarida de N/ontbui i Sant Mar-tíde Tous. a
I'est amb Odena i a I'oest amb Argençola. Drenen el terme
l'esmentat riu Anoìa, que el travessa de nord-oest a sud-est, i

els seus afluents. la riera de Clariana i la de Rubió.

El Pont Vell s'aixeca sobre la rìera de Rubió i forma part d'un
brancal de la carretera vella o Camí Ral en el tram que uneix
Jorba amb el barri de Sant Pere. Aquest vial, a tocar de l'N-ll,
ha mantingut al llarg dels anys el seu caràcter rural, no ha
sofert gaires transformacions i tampoc no ha quedat absorbit
pel creixement urbà del municìpì.

El pont està format per dos arcs iguals de punt rodó, de
3'25 m de radi, amb una alçada sobre el nivell de la riera de
6',58 m; aquests arcs recoizen sobre un pìlar central, cons-
trult amb carreus ben treballats, que disposa d'un tallamar de
planta semicircular aigües avall, amb coronament cònic, i un
altre de planta triangular aigües amunt, amb coronament pi-
ramidal. Els arcs descansen en sengles murs laterals que
l'enllacen amb la riba; en el punt de trobada dels arcs amb els
murs hi ha dos contraforts a cada banda, en posìció oblíqua,
que condueixen l'entrada i sortida de l'aìgua. Els arcs del
pont, d'una sola rosca, estan ben construiTs amb grans dove-
lles, la majoria formades per dues peces, encara que en al-
guns casos són monolítiques. L'lntradós de les voltes està
constrult amb carreus posats de Ilarg i en filades. La resta de
paraments són d'aparell regular, amb carreus col.locats al
llarg i través i acompanyats de petites falques.

La fàbrìca del pont no es limita a salvar el pas de la riera, sìnó
que anivella el camí d'una zona de cent metres de llargada
per mitjà de murs de contenció de terres. La sola té una am-
plada de 6'22 m i els ampits corren paral.lels en tota la seva
llargària. A les embocadures de cada extrem. els murs de
contenció i els amplts que els coronen s'obren obliquament
per donar major amplada a la calçada i crear uns parterres
enjardinats.

EIs ampits estan formats per cinc pilons quadrats de
41x41 cm amb un basament més ample i trams de paret de
pedra lligada amb morter que els uneìx. El passamà és cons-
titulT per grans pedres treballades de forma triangular que
van de pìló a piló; el coronament dels piÌons és una figura
plramidal, que segueìx el model del passamà. A la part baixa
hì ha forats de desguàs, distrìbults entre els trams abans des-
crits. El paviment està format per llambordes de formigó pre-
fabrìcades i aplantillades, col.locades en forma d'espìga.

Notícia històrica

L'antic Camí Ral

El Pont Vell de Jorba forma part d'una branca de l'antic Cami
Ral de Catalunya a Arâgó, que seguia un traÇat similar al de
l'actual Carretera Nacional ll. amb lleugeres variants en al-
guns trams. Coneixem el moment de la construcció del pont
perquè hi ha gravada Ia da:ø 1187 sobre un dels arcs. a la

façana sud.

¡- ,l
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AlÇat algües avall i planta del pont.
Estat inlcial.

Vista general del pont sobre la riera
de Rubió i de l'antic Camí Ral. Foto:
Jordl Isern. SPAL, 8.3.1993.
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Aquest pont va ser aixecat per salvar el pas sobre la rlera de
Rubió i anivellar el tram de camí que comunicava l'artèria
prìncipal amb les possessions del castell que s'aìxecava al
Puig de la Guàrdia i que, segons Francisco de Zamora, era
inaccessible en 1788. Aquesta fortificació tenia la jurisdicció
senyorial del lloc des del segie xr i apareìx esmentada a la
documentació com a propietat de Goufred de Cabrera. L'e-
xistència d'aquest castell des d'antìc i la del Camí Ral fan
pensar que en el lloc on s'aixeca el pont hi devia haver un pas
per travessar la riera, ja fos un pont de fusta o una simple
passarel. la.

El Camí Ral era el més freqüentat d'entre tots els camins, ja
que la inseguretat dels veïnals feia que molt pocs vìa.lgers
s'aventuressin a desviar-s'hi. Un cop passat Barcelona. el ca-
mí seguia cap a Martorell, on es bifurcava en dos, el que ana-
va a Montserrat i el que es dirigia a lgualada; seguint aquest
últim s'arribava a Lleida, tot travessant la comarca de l'Anoia.
Es en aquest tram que el camí passava per Jorba.

L'auge demogràfic i econòmic general que es va experimen-
tar en aquells moments en el país va influir en la reforma i

millora de les vies de comunicació i dels ponts antics i en la
construcció de nous, com és el cas del pont que tractem.
Oue el lloc de Jorba era molt transitat, especialment a inicis
del segle xrx, ho ratifìquen les notícies de vìatgers i, més.tard,
les informacions de Madoz, que en el seu Diccionario publi-
cat en 1847 diu que en el terme de Jorba hi havìa la posta
anomena da del Ganxo,la qual rendia a l'Estat la quantitat de
1 57.07i rals anuals, un 23 o/o del total de Catalunya. També
demostra que hi havia un potent tràfec el fet que en el mateix
terme de Jorba s'edlfiqués un altre hostal, denominat de
Castellví, per proporcionar allotjament i recanvi d'animals per
a les diligències.

blicar el primer tractat de construcció de ponts d'Hubert Gau-
tier, titulat Traité des Ponts; l'autor hi feia un repàs de com
havlen estat construits els ponts des dels romans fins al seu
moment, i hi afegia una relació dels termes utìlitzals per la
hìstòria de l'art en la construcció de ponts i diagrames de les
dìferents parts. El '17'16 es va crear a França el departament
civil per al desenvolupament científic de la construcció de
ponts, el Corp des Ponts et Chaussées, i eI 1747 es va fundar
a París la primera escola d'enginyeria del món, l'Êcote de
Ponts et Chaussées.

EI tractat de Gautierva ser la base d'altres estudis que es van
escTiure posteriorment. El 1769, Juan Muller va redactar un
nou estudi que va ser traduit al castellà per Miguel Sánchez
Taramos, amb el títol Tratado de Fortificación o Arte de cons-
truir los edificios militares y civiles. Sembla que aquest és el
primer tractat sobre la matèria que es traduia a aquesta llen-
gua i, pertant, que les noves idees il.lustrades interessaven a
Espanya. Carles lll va expedir un decret el 1 O de juny de 1 761
i un Real Reglamento el 2 de desembre del mateix any, per
portar a terme una sèrie de reformes en totes les vies de
l'Estat espanyol. En el llibre de Muller, el traductor deia el
següent sobre aquesta política:

Pero nuestro Augustis¡mo soberano el señor Don Carlos ilt,
siempre solicìto y siempre propenso à fomentar y promover
quanto pueda conducir al alivio y comodidad de sus felices
vasallos, no contentandose su Real generosidad con seguir
la pràctica de sus gloriosos Predecesores, y haciendose car-
go de lo importante que es el Estado y al bien comun la exe-
cución de los Camrnos públicos en todo el Reyno, en que se
incluyen la de los Puentes, como parte ¡ntegrante, y la mas
principal de ellos; tubo à bien expedir à este proposito su
Beal Decreto de 10 de Junto de 7761, estableciendo Reglas
justas y seguras, que afianza et acìerto de tan grande y utilisi-
ma empresa.

En consequencia de esta soberana Provindencia (...) ha faciti-
tado la ed¡f¡cac¡ón de muchos puentes y alcan.tarillas, que ha-
cian notable falta; pues solo en las tres horas de camino, que
se cuentan desde esta capital (Barcelona) hasta el lugar de
Molins de Bey, se han establec¡do ya 23 alcantar¡ilas, entre
grandes y pequeñas, para salvar varios arroyos, torrentes y
barrancos, y erigiendose sobre el Rio Ltobregat, un hermoso
puente.

Efectivament, tenim constància de diversos ponts que van
ser edificals en aquests anys, repartits per tota la geografia
espanyola. Entre d'altres podem citar: el Puente Largo sobre
el Jarama, a prop d'Aranluez (1-161), el Puente de Alcolea
(1778-17921 sobre el riu Guadalquivir, el Puente del Retamar
sobre el riu Guadarrama i el Pont de Molins de Rei sobre el
Llobregat, constrult el 1768 per Pedro Cermeño.

El llìbre de Muller és il.lustratìu de com es construlên
els ponts durant la segona meitat del segle xvlr. pertant, con-
siderem d'ìnterès la transcripció d'alguns dels seus capi-
tols:

Tratado de Fortificación o Arte de construir los Edificios mili-
tares y c¡v¡les.

Façana del pont aigües avall, abans
de les obres de restauració. Foto:
Joan Francés. SP AL, 24.7.1984.

La mateÌxa vista durant el procés de
les obres. Foto: Joan Francés. SPAL.
9.3.1 987.

La baronia de Jorba

La personalìtat del senyor del lloc -en aquells anys el castell
era propìetat del desè comte d'Aranda, pere-pau Abarca de
Bolea- va ser decisiva en la ionstrucció del pont. Des que
tenim constància de I'existència del castell, al segle xt, van
ser diverses les famílies nobles que en van posseir la juris-
dicció. Va passar a mans dels comtes d'Aranda quan el 17l b
el novè comte es va casar amb Maria Josepa pons de Men-
doza i de Bournonville. baronessa del lloc; el 17'jg va néixer
el seu fill Pere-Pau, que heretaria el títol.

La biografia del desè comte d'Aranda recull que va néixer a
Osca i que va alternar al llarg de la seva vida l'exercìci de la
milícia amb la diplomàcia ila política. El ,1766, després del
molí d'Esquilache, el comte va ser nomenat per Carles lll
president del consell de Castella, càrrec equivalent al de pri-
mer mìnistre, des d'on va impulsar les reformes il.lustrades i

l'expulsió del país, el 1-767, de l'orde de la Companyia de Je-
sús. Va col.laborar estretament amb aquest reì i va exercir
una gran influència en els assumptes econÒmics, polítics, so-
cials i religiosos de l'època. És descrit, així mateix, com un
home hàbil i tenaç partidari de Ies doctrines enciclopedistes,
que va propugnar i aplìcar.

La política d'obres públiques de Cartes ill
Les noves idees de la ll.lustració van introduir grans âvenços
en el camp de la tècnìca de la construccio. El 1j14 es va pu-

Façana del pont aigües avall després
de la restauració. Foto: Jordi lsern.
sPA1,8.3.1993.

Vista general del pont i dels murs
de contenció de la carretera, un cop
restaurats. Foto: Jordi lsern. SPAL,
8.3.1993.

Parte Ouarta. De las obras que se construyen en el agua... - .

Sección l. De los puentes de piedra
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Projecte de restauració del pont. Al-
Çat aigÙes amunl.

Façana deL pont aigües amunt abans
de les obres de restauració. Foto:
Joan Francés. SPAL, 24.7.1 984. A la
dreta, la mateixa façana en el decurs
de les obres. Foto: Joan Francés.
sP41,9.3.1987.

Façana del pont aigües amunt un cop
restaurada la seva fàbrica. Foto: Joan
Francés. SPAL, 6.7.1 990.

E
La situación de los puentes es tan fác¡l de discernir que casi
no necesita explicación: lo unico à que se debe atender, con-
sisfe en disponeilos de forma que crucen la corrtente en an-
gulas rectos, para que las Embarcaciones pagen facilmente
por debaxo de los Arcos, y evitar que opongan mucho objeto
al continuo choque de la misma cornente, lo qual en el dis-
curso del tiempo puede maltratar, y aun destru¡r las Cepas ò
Pìlares.

En los puentes, que se construven para comunicación de
los Caminos Beales, es necesario atender à que sean tan
solidos y formes que resistan à todos los accidentes que
les puede acantecer: que tengan libre entrada para los Ca-
rruages; que permitan con faciltdad paso a las aguas; y que
se adapten con propiedad à la navegación, si la admite el
Bio. Por estas circunstanc¡as, la longitud del Puente debe
ser à lo menos igual à la anchura del Rio en el t¡empo de su
mayor creciente (...) Ouando la longitud del Puente es rgual
à la anchura del Rio en su mayor creciente, que es la practi-
ca mas comun, aun se disminuye su alveo con lo que ocu-
pan los Pilares: por lo mismo nunca debe exceder el espe-
sor de los proprios prlares de aquello que necesiten para
sustentar los Arcos. Este espesor, como también el de los
Estribos, depende de la abertura de los Arcos, de la longi-
tud de las Dovelas, con el peso que las carga, y de la altura
de las cepas.

Ord¡nar¡amente se hacen los arcos de los Puentes en figu-
ra semtcircular, ó de mediopunto: pero quando t¡enen de-
masiada anchura se construyen elipticos para ev¡tar que se-
leven mucho, como se ha practicado en el Puente real de
Paris (...).

(-..) Quanda la altura de los Pilares no excede de seis pies, y
que los Arcos son de medio punto, ha mostrado la experien-
cia que añadiendo dos pies à la sexta parte del claro ú obertu-
ra del Arco, se tendrá el suftc¡ente espesor que corresponde
dàr à las cepas.

(...) es preciso confesarlo, no se puede determinar |la longi
tud de les dovellesl por theorìa alguna: ni los Autores, que
han escr¡to sobre esta mater¡a estàn conformes en sus opr-
niones.

(...) Por lo común se dà a los Puentes 35 pies de anchura;
pero en las que se establecen en los Caminos Reales, ò in-
mediatos à las ciudades, se dexan estos 35 p¡es para el pa-
sage solo de los carruages, y Azemilas, construyendo à cada
lado una banqueta de 2 pies de alto, y de 6 à 10 de ancho,
para la Gente de à pie. Los Guardalados, ò Antepechos se
hacen de 4 1/2 de grueso, en$enddos sobre el vuelo de la
Cornisa, quando la lleva el Puente: pero en este caso se le
aplrcan almohadillas para daile mas robustez; lo que propor-
ciona mayor desahogo al paso, y hermosura al Puente. Algu-
nas veces se adornan estas con una Barandilla de hterro, ò
con una Balaustrada de Ptedra, como se ha practicado en el
de Westminster.

(...) Las dos entradas de los Puentes conviene ensancharlas,
desde la mitad del primer Arco hasta los Estrtbos, abriendo
sus correspondientes Antepechos, desuerte, que formen un
angulo de 45" con la dirección del Puente.

l- -j
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Crònica de l'actuació

La intervenció de la Diputació de Barcelona en el Pont Vell
de Jorba es remunta a l'any 1982, quan en el Pla d'Acció
Municipal, gestionat pel Servei de Cooperació. es va inclou-
re l'obra de <consolidació del camí i pont sobre la riera de
Rubió a la carretera vellar, amb un pressupost de 6.928.800
pessetes, que havia de ser finançat a parts iguals per l'Ajun-
tament de Jorba i la Diputació. L'Ajuntament va sol.licìtar
una inspecció del pont, per tal de determinar-ne el possible
interès històrico-artístic, per la qual cosa el Servei de Coope-
racìó va demanar la col.laboracìó del Servei de Catalogacìó i

Conservació de Monuments, denominat des de ,]993 
Servei

del Patrimoni Arquitectònic Local. Paral.lelament, el 9 d'abril
de 1984, l'Ajuntament de Jorba va enviar directament un es-
crit al cap d'aquest Servei, sol.licitant ajuda per restaurar el
pont, que presentava un estat degradat i conia risc d'esfon-
dramenl. Tècnics dels dos serveis van visitar l'obra i van
constatar-ne l'interès; per tant, van considerar que Ies actua-
cions per Testaurar i conservar el pont estaven plenament
justif icades.

El Servei del Patrimoni Arquitectònic Local va sol.lìcitar la co-
l.laboració de l'arqultecte Enric Soìsona per a la redacció del
projecle <Consolidació del camí i del pont sobre la riera de
Rubió>, aprovat el 29 de gener de 1 985. Els treballs contem-
plats en el projecte 

-la recuperació del camÍ en la zona urba-
na i la consolidació parcial de les estructures del pont- van
començar l'agost de 1985.

Eì 9 de juny de 1987 la Diputació ì l'Ajuntament de Jorba van
signar un conveni per ampliar la inversió prevista i regular la
intervenció en marxa. Segons aquest conveni, vigent mentre
duressin els treballs, la Diputació es comprometia a incloure
en el seu pressupost d'inversions de l'any 1 987 una partida
de 12.444.41 1 pessetes destinada a la restauració del pont.

Posteriorment, va caldre redactar un segon projecte, enllestit
el juliol del 1987, que preveia la consolidació de la totalitat
dels murs de contencìó que suporten el traçat del camí, la
restauració de la fàbrica i els acabats de la barana i la calçada.
A causa d'un aiguaÌ es va decidir la modificació dels nivells
de fonamentació l, per tant, la redacció d'un projecte de tre-
balls complementaris (febrer de 1989). La segona fase d'o-
bres va començar el febrer de 1 988 i va finalitzar el gener del
1 990.

Criteris de la intervenció arquitectònica

La ìntervenció es va portar a terme segons dos criterìs bà-
sics: d'una banda, la restìtució formal de la fàbrica del pont
d'acord amb la seva imatge origìnal, que comportava l'elimi-
nació de murs afegìts i la refecció de les parts perdudes. D'al-
tra banda, la millora de la calçada amb una pavimentació no-
va, funcionalment vàlida per a les exìgències del trànsit
d'avui i, alhora, harmònica amb el conjunt, tot manten¡nt el
seu caràcter rural.

Descripció de les obres

Ouan l'Ajuntament va sol.licitar la reparació del camí, el pont
presentava un estat de degradació força avançat. Les bara-
nes pràcticament havien desaparegut (només es conservava

parl de la de la façana rìu avall) i alguns murs presentaven
desplom. La calçada era de terres compactades i l'estructura
central del pont no havia estat mai consolidada. A més, s'hi
afegia un altre problema: les aigües residuals del poble te-
nien un recorregut a cel obert paral.lel als murs del costat
nord i s'abocaven al peu de l'estructura central. Els murs de
contenció del tram nord, pels dos costats. es trobaven en
gran part ensorrats. El mur de la zona oest, més proper a la
pobìació, que era atalussat ì realitzat amb pedra sense treba-
llar, actuava com a reforç del mur primitiu que es trobava a la
cara posterior.

La primera fase d'obres va consistir en la pavlmentació del
camí en tot el recorregut urbà, sense arribar al pont. També
es van netejar els elements ensofrats i es va treure una gran
quantitat de terres que s'havien sobreposat al llit del riu en el
seu pas per sota del pont. La vegetació i les terres dìposita-
des, que amagaven part de les estructures, van ser elimina-
des. En aquesta fase també es va iniciar la restauració del
primer tram del mur de maçoneria de ponent, riu avall. En
aquest cantó es va descolgar un esperó que es trobava sen-

En una segona fase, es van anivellar les terres en tot el tram
deì pont, es va fer la prospecció dels murs de reforç i es va
iniciar la fonamentació i construcció del mur nord. Es van ne-
tejar les terres del llìt del riu, recuperant el nivell original del
pas de les aigües i tota l'alçada original de les estructures.

En el decurs d'aquests treballs, també es va recuperar el ni-
vell i l'alineació originaris del camí (zona nord), que havien
estat modificats. A causa de l'ensorrament d'uns trams dels
murs de tramuntana, es va haver de construir una pantalla de
formigó armat que segueix el traçat original; es va revestir
amb una paret de maçoneria i carTeus de fìlades irregulars,
de pedres del mateix lloc. Es va fer el mateix amb els murs
de migdia. Tots els contraforts van ser consolidats. Es va po-
der comprovar que el contrafort situat a l'extrem de la cara de
ponent havia estat obiecte d'una consolidació anterior. a
base de carreus ben treballats, mot¡vada per la forta defor-
macló sobre la vertical que havia sofert l'obra original.

Es va voler suprimir el mur atalussat de maçoneria (el que
està més a prop del poble), perquè tapava el mur de conten-
ció més antic que es prolongava Tins a la meltat de la calçada.
Això no va ser possible, ja que la recuperació total del traçat
original hauria obligat a desplaçar les edificacions del barri de
Sant Pere que avui es troben al peu del camí. Per tant, com
que en els darrers metres s'havia produit una desviació sobre
el traçat primitiu, es va haver de reconstruir parcialment el
mur atalussat, restant de nou el mur antic amagat al darrere.
El talús, que suporta part de la calçada superior, es va realit-
zar amb els mateixos materials i els paraments es van rejun-
tar amb morter de calç.

Per tal de resoldre el desguàs general de la població, que
abocava en aquesta zona, es va construir una conducció que
parteix del pou de registre, travessa el pont a nivell de fona-
ments ì continua pel peu del riu per sota dels camps de con-
reu, fins a una distància de 50 m del pont.

Encara que els arcs del pont no presentaven patologies es-
tructurals importants, es va creure necessari reforçar-ne l'ex-
tradós per evitar la filtració d'aigües.

Els rejuntats dels paraments més malmesos i que estaven
més buits es van fer amb morter de pòrtland per garantir una
major rigidesa i estanqueìtat; superficialment, les juntes es
van repassar amb morter de calç.

Els ampits es van construir amb pedra del país ben treballada
o aparell de maçoneria, segons les característiques de Ia fà-
brica que es conservava. En el procés de neteja del llit del riu,
es van trobar els pilars i capçaments dels ampits, com també
un dels pilons de reforç, que van ser restitults al seu lloc. Al
capçament de tots els murs de contenció, excepte al del mur
atalussat més proper al poble, es va col.locar un bordó de
pedra de 25 cm de gruix.

En el moment de començar la fonamentació del mur nord
del costat de llevant, es va comprovar que la cota prevista
per dur a terme els treballs havia estat modif icada per les
riuades i es feia necessari amplìar l'estructura projectada.
En el decurs de les obres, uns aiguats es van endur una
part d'aquest mur i van fer perillar l'estabilitat del pont. Per
aquest motiu, es van buidar les terres del llìt del riu i es van
recupeTar els nivells orlginals a tocar dels murs de conten-
ció. A contlnuació, es va fer una anàlisi del terreny que va
palesar que. com a conseqüència del nivell freàtic existent
i la poca consistència del terreny argllós, es feia insosteni-
ble qualsevol estructura i calia buscar un nou nivell on Ia
terra donés una resistència mínima de 2 Kglcmr. Es va ex-
cavar mecànicament el costat proper als arcs i es va deduir
que l'assentament del pont s'havia fel sobre un llit de so-
rra. Aquests factors van determinar la modìficació dels nì-
vells de fonamentació del mur de contenció pel costat
nord del pont. Així, es va amplìar la base de recolzament de
les estructures armades amb formigó de ciment pòrtlãnd
amb grava de 10 mm, itambé es va utilitzar formigó en
la formacìó de les rases i pous de fonamentacìó. Es va fer
més alt el mur de contenció. utilitzant un armament de
formigó de resistència H-'175 i de consistència tova, amb
granulat màxim de 20 mm i aceT en barres corrugades
AEH I.

El desguàs de la calçada sobre el pont es va fer amb imbor-
nals tancats amb reixa de fosa, arrenglerats amb les voreres
al IIarg del camí. L'aìgua que cal recollir sobre el pont es va
conduir als forats que formen les gàrgoles, situades a la part
més baixa deìs ampits, gràcies a la lleugera pendent que té la
pavimentació central. També es va formar un brocal per al
pou existent al costat de ponent, a tocar del primer tram del
camÍ, amb ceràmica de20x20x 2 cm de Sant Genís itapa
de fosa.

La caìçada del camí, que era de tena argilosa i deixava veu-
re en alguns punts el morter i l'aparell dels arcs del pont, va
ser pavimentada amb llambordins prefabricats de formigó,
amb una preparació de grava de riu, que cobreixen la zona
central ìimitada per vorades de formigó. A les voreres de la
calçada es van crear uns parterres enjardinats amb gespa,
sobre una estructuia reticulada de formigó, que absorbei-
xen les amplades irregulars que formen els murs de con-
tencìó.

Per últim, es va instal.lar, al costat del pont, un ianal suportat
per un angle metàl.lic, que dóna llum a la façana riu avall, i un
altre encastat en la façana de la casa propera al pont, per il.lu-
minar la calçada central.
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lnformación básica del elemento Descripción del elemento ñorial del lugar desde el siglo xt y âpârece citada en la docu-
mentación como propiedâd de Goufred de Cabrera. La exis-
tencia de ôste casti o desde tíempos antiguos y la del
Camino ReaL hacen pensar que en el lugar donde se levanta
el puente debía haber un pêso para atravesar el arroyo, ya
fuera un puente de madera o una simple pasarÕla.

El Camino Real era el más frecuentâdo de entre todos os
caminos, ya que la insegur¡dad de los vecina es hacía que
muy pocos viajeros se aventurasen a desviarse. Una vez pa-
sado Barce ona, el camino seguÍa hacia lVlartorell, donde se
bifurcaba en dos, el quÕ iba a Montserrat y el que se dirigía a
lgualâdaj siguiendo éste últ¡mo se legaba a Lérida, atrave-
sando la comarca de Anoia. Es en este tramo que el camino
pasaba por Jorba.

El auge demográfico y económico general que se experimen-
tó en aquellos momentos en el país influyó en la reforma y
mejora de las vías de comunicación y de los antiguos puentes
y en lâ construcción de nuevos, como es el caso del puente
que aquÍ tratamos. Que el lugar de Jorba era muy transitado,
especialmente en los inicios del siglo xtx, lo ratifican las not!
cias de viajeros y, más tarde, las informacÌones de lVadoz,
que en su Diccìonariopubl\cado en 1847 dice que en el térmi-
no de Jorba existía la posta llamada del Ganxo, la cual rendía
al Estado la cantidad de157.071 reales anuales, un 23 7o del
total de Cataluña. Tarnbién demuestra que habia un potente
tráfico el hecho de que en el mismo término de Jorba se edifi-
case otro hostal, denominâdo de Castellví, para proporcionar
alojamiento y repuesto de animales para las diligencias.

La baronía de Jorba

La personalìdad del señor del lugar -en aquellos años el cas-
tillo era propiedâd del décimo condê de Arandâ, pere-pau
Abarca de Bolea- fue decisiva en lâ conslrucción del puen-
te. Desde que tenemos constancia de la exìstencia del casti-
llo, en el sig o xl, fueron diversas las familias nobles que po-
seyeron su jurisdiccÌón. Pasó a manos de los condes de
Aranda cuando en 1 71 5 el noveno conde se casó con María
Josefa Pons de Mendozâ y de Bournonvìlle, baronesa del lu-
gar; en 1719 nació su hijo Pere-Pau, que heredaria el titulo.

La biografía del décimo conde de Aranda recoge que nació en
Huesca y que âlternó a lo largo de su vida el ejercicio de la
milicia con la dìplomacia y la política. En 1766, después del
motín de Esquilache, el conde fue nombrado por Carlos lll
presÌdente del Consejo dÕ Castîlla, cargo equivalente al de
primer ministro, desde donde impulsó las reformas ilustradas
y la expulsión del pâís, en 1767 , de la Orden de la Compañíâ
de Jesús. Colaboró estrechamente.con este rey y ejerció una
gran influencia en los asuntos económicos, políticos, sociales
y religiosos de la época. Es descrito, as rismo. cono -1
hombre hábil y tenaz, partidario de las doctrinas enciclopedis-
tas, que propugnó y aplicó.

La politica de obras pùblicas de Carlos ilt
Las nuevas ideas de la llustrâción introdujeron grandes pro-
gresos en el campo de la técnica de la construcclón. En 1 71 4
se publicó e primer tratadÕ de construcción de puentes de
Huben Gaulìer, lirulado Traité des pon¡s; el autor hacía en él
un rêpaso de cómo habÍan sido construidos los puentes des-
de los romanos hasta su momento, y añadía una relación de
los términos utilizâdos por la hìstoria de arte en la construc-
ción de puentes y diagramas de las diferentes partes. En
1 71 6 se crêó en Francia el depârtamento civil para el desarro-
llo cientÍfico de la construcción de puentes, el Corp des ponfs
et Chaussées, y en 1 747 se fundó en Paris la primera escuela
de ingenierÍa del mundo, l'Êcole de Ponts et Chaussees.

El tratado de Gautier fue la base de otros estudios que se
escribieron posteriormente. En 1 769 Juan Muller redactó un
nuevo estudio que fue traducido al câstellano por Miguel Sán-

chez Taramos, con el título Tratado de Fortificación o Arfe de
construir los edificios militares y civiles. Parece que este es el
primer tratado sobre la materiâ que se lraducía a esta engua
y, por tanto, que las nuevas ideas ilustradâs interesaban en
Espâña. Carlos lll expidió un decreto el 10 de junio de j761 y
un Real Reglamento el 2 de diciembre del mismo año, para
llevar a cabo una serie de reformas en todas las vias del Ës-
tado español. En e lbro de l\luller, êl traductor decía lo sÊ
guiente sobre esta política:

Pero nuestro Augustisímo soberano el seitor Don Carlos lll,
siempre solicito y siempre propenso à fomentar y promovet
quanta pueda conducir al alivío v comodidad de sus fel¡ces
vasallos, na contentandose su Real generos¡dad con seguir la
pràctica de sus gloriosas Predecesores, y haciendose cargo
de lo importante que es el Estado y al bien comun la execu-
cìón de los Cam¡nos públícos en todo el Reyno, en que se
incluyen la de los Puentes, cama parte integrante, y la mas
princ¡pal de ellos; tubo à b¡en exped¡r à este proposito su Beal
Decreta de 10 de Junio de 1761, estableciendo Reglas justas
y seguras, que afianza el acierta de tan grande y utilisima em-
ptesa.

En consequencia de esta soberana Provindencia (...) ha fac¡li
tado la edificac¡ón de muchos puentes v alcantar¡llas, que ha-
cian notable falta: pues solo en las tres horas de camina, que
se cuentan desde esta capital (Barcelona) hasta el lugar de
Molins de Bey, se han establecido ya 23 alcantarillas, entre
grandes V pequenas, para sdlvar vdrios ¿rroyos, torrenles y
barrancos, y erigiendose sobre el Rio Llobregat, un hermoso
puente.

Efectivamente, tenemos constancia de diversos puentes
que fueron edificados en estos años, repartidos por toda a
geografía española. Entre otros, podemos citar: el puente
Largo sobre el Jarama, cerca de Aranjuez (1761), el puente
de Alcolea 11778-1792) sobre el río Guadalquivir, el puente
del Retamar sobre el río Guadarranna y el puente de Molins
de Rei sobre el Llobregat, construido en 1 768 por pedro Cer
meño.

El libro de lVuller es îlustratÌvo de cómo se construían los
puentes durante la segunda mitad del siglo xvt. Por tanto,
consideramos de interés lâ transcripción de algunos de sus
capítulos:

Tratado de Fonificacíón o Arte de construir los Edificios mili-
tares y civ¡les.

Parrc Auafta. De las obras que se construyen en el agua.
SeccÌón L De los puentes de piedra

La situación de los puentes es tan fác¡l de discernir que casi
no necesita expl¡cación: lo unico à que se debe atender, can-
siste en dÌsponerlos de forma que crucen la carrÌente en an-
gulos rectos, para que lâs Embarcaciones pasen facilmente
por debaxo de los Arcos, y evitar que opongan mucho objeto
al continuo choque de la m¡sma cor¡ente, lo qual en el dÌscur-
so del tiempa puede maltratar, y aun destruir las Cepas ò pi-
lares.

En los puentes, que se construyen para comunicación de los
Caminos Reales, es necesar¡o atender à que sean tan solidas
y formes que resistan à todas los accidentes que les puede
acontecer: que tengan libre entrada para los Carruages; que
permitan con facílidad paso a las aguas; y que se adapten con
prapiedad à la navegación, s¡ la admite el RÌo. por estas cin
cunstanc¡as, la langitud del Puente debe ser à lo menos ¡gual
à la anchura del Rio en el tiempa de su mayor creciente (...)
Auando la longÌtud del Puente es igual à la anchura del Rio en
su mayor creciente, que es la practica mas comun, aun se
disminuye su alveo con lo que ocupan los Pilares; por lo mis-
mo nunca debe exceder el espesor de los proprias pilares de

Comarca: Anoia

Municipio: Jorba

Localización: Paso sobre el arroyo de Rubió en la carreterê
vieja (antiguo Camino Real).

Tipología: Obra de ingenìería, puênte de piedra con dos ar-
cos dÕ medio punto.

Epoca: 1 787

Uso actual: Paso rodado

Prop¡edad: Ayuntamìento de Jorba

lnformación básica de la actuación

lntervención arquitectón¡ca
Consolidación y restauración de todas las fábricas y recupera-
cÌón dêl niveL orlginal del camino y del lÕcho del río.

Proyecto
Arquitecto: Enric Solsona Piña
Fecha: Noviembre 1 984, julio 1 987 y febrero j 999.

Obra
Arquitecto: Enric Solsona Piña
Aparejadores: Eugeni Casas Solé, Santiago Rius.
Êmpresa constructora: Constructora de Calaf SA, Calaf.
Piedra: Marbres Sallavinera, SL, Calaf.
Pavimentos: lCA, Sânt Andreu de la Barca.
Hormìgón: Pemac, SA, Calaf.
Fecha de inicio: 5 de agosto de 1 985
Fecha de finalización: 31 de enero de 1990
Presupuesto: 24.434.Q51 pesetas (1" fase, 50% Diputación
de Barcelona y 50o/o Ayuntamiento de Jorba; la redacción del
proyecto y el resto de fases, 1 00 % Diputación de Barcelo-
na).

lnvest¡gación h¡stórica
Estudio de las fuentes documêntales: Anna Castellano. Àlvar
Caixal.

Textos: Annâ Castellano, Raquel Lacuesta, Enric Solsona,
lmma Vilamala.

El munÌcipio de Jorba se encuentra en la cuenca de Òdena,
en el valle allo del Anoia, a 7 Knn de lgualada. Tiene una ex-
tÕnsión de 30,90 Km, y limita al norte con los térmÌnos de
Cooons y Rubio, al sur con .gua ada, Sa^ta Ma.gêrida oe
Monrbui y Sant Martí oe Tous, al esÌe con Òdena y a. oeste
con Argençola. Drenan el término e citado río Anoía, que lo
atraviesa de noroeste a sudeste, y sus afluentes, el arroyo de
Clariana y el de Rubió.

El Puente Viejo sê levanta sobre eì arroyo de Rubìó y forma
parte de un ramal de a carretera antigua o Camino Real en el
tramo que une Jorba con el barrio de Sant Pere. Este vial,
cercano a la N-l l, ha mantenido a lo largo de los años su carác-
ter rural, no ha sufrido apenas transformaciones y tampoco
ha quedado absorbìdo por el crecimiento urbano del munici-
pio.

El puente está formado por dos arcos iguales de medio pun-
to, de 3,25 m de radio, con unâ altura sobre el nÌvel del arroyo
de 6,58 m; estos arcos se apoyan sobre un pìlar central, cons-
truido con sillâres bien trabajâdos, que dispone de un tajamar
de planta semicircular aguas abajo, con remate cónico, y otro
de planta triangular aguas arriba, con remale piramidal. Los
arcos descansan en sendos muros laterales que enlazan con
la orilla; en Õl punto de encuentro de los arcos con los muros
hay dos contrafuertes a cada lado, en posición obllcua, que
conducen la entradâ y salída del agua. Los arcos del puente,
de una sola rosca, estén bien construidos con grandes dove-
las, la mayoría formadas por dos piezas, aunque en algunos
câsos son monolíticas. El intradós de las bóvedas está cons-
truido con sillares puestos a soga y en hiladas. El resto de los
paramentos son de aparejo regular, con sillares colocados a
soga y tizon y aco-Îpañados de pequeñas cL"as.

La fábrlca del puente no se imita a salvar eÌ paso del arroyo,
sÌno que nivela el camino de una zona de cien metros de lon-
gitud por medio de muros de contención de tietrâs. El tablero
tienê una anchura de 6,22 m y los pretiies corren paralelos en
toda su anchura. En las ennbocaduras de cada extremo, los
muros dè contención y los pretiles que los coronan se abren
oblicuâmente parâ dar mayor anchurâ a la ca]zada y crear
unos parterres ajardinados.

Los pretiles están formados por cinco pílones cuadrados de
41 x41 cm con un basamento más ancho y tramos de pared
de piedra ligada con mortero que los une. El pasamânos está
constituido por grandes piedrâs trabajadâs de forma trìangu-
lar que van de pìlón a pilón; êl remate de los pilones es una
figura piramidal, que sigue el modelo del pasamânos. En la
parte þaja hay agujeros de desagùe, distribu¡dos entre los tra-
nnos antes descritos. El pâvimento esté formado por adoqui-
nes de hormigón prefabricados y aplantÌllados colocados en
forrna de espiga.

Noticia histórica

El antiguo Camino Beal

El Puente Viejo de Jorba forma parte de un ramal del antíguo
Camino Real de Cataluña a Aragón, que sÕguia un trazado
siml ar al de la âctual Carretera Nacional I l, con ligeras varian-
tes en algunòs lramos. Conocemos el momento de la cons-
trucción del puente porque está grabada la fecha 1 787 sobre
uno de ios arcos, en la fachada sur.

Este puente se levantó para salvar el paso sobre el arroyo de
Rubió y nivelar el tramo de camino que comunicaba La arteria
príncipal con Las posesìones deÌ castìlio que se elevaba en el
Puig de ]a Guàrdia y que, según Francìsco de Zamora, era
inaccesíble en 1 788. Esta fortìficación tenía la jurisdiccìón se-
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aquello que necesiten para sustentar los Arcos. Este espe-
sor, como también el de los Estribos, depende de la abertura
de las Arcas, de la longitud de las Dovelas, con el pesa que
las carga, y de la âltura de las cepas.

Ord¡nariamente se hacen los arcos de las Puentes en f¡gura
semicircular, ó de mediopunto: pero quândo tienen demasia-
da anchura se construyen el¡pticas para ev¡tar que seleven
mucho, como se ha practicado en el Puente real de Paris (...).

(...) Auando la alrura de las Pilares no excede de seis pies, y
que los Arcos son de medío punto, ha mostrado la experien-
cia que añadiendo dos pies à la sexta parte del claro ú obertu-
ra del Arco, se tendrá el sufic¡ente espesor que corresponde
dàr à las cepas.

(...) es preciso confesarlo, na se puede deTerm¡nar Ila lang:
tud de las doveLasl par thearia alguna: nÌ las Autores, que han
escrito sobre esta materia estàn conformes en sus ooinia-
nes.

(...) Por lo común se dà a los Puentes 35 píes de anchura;
pero en las que se establecen en los Caminos Reales, ò in-
mediatos à las ciudades, se dexan estas 35 pies para el pa-
sage solo de las carruages, y Azemilas, construyendo à cada
lado una banqueta de 2 pies de alta, y de 6 à 10 de ancho,
para la Gente de à pie. Los Guardalados, ò Antepechos se
hacen de 4 7/2 de grueso, erigiendolos sobre el vuelo de la
Cornisa, quando la lleva el Puente: pero en este caso se le
aplican almohad¡llas para darle mas robustez: lo que propor
ciona mayor desahogo al paso, y hermosura al Puente. Algu-
nas ieces se adornan estas can una Barandilla de hiero, Ò

con una Balaustrada de P¡edra, como se ha practicado en el
de Westminster: (...) Las dos enrradas de los Puentes convie-
ne ensancharlas, desde la mitâd del primer Arèo hasta los Es'
tr¡bos, abr¡endo sus correspondientes Antepechos, desuer
te, que farmen un angulo de 45o con la dirección del Puente.

Crónica de la actuación

La interuencìón de la Diputación de Bârcelona en el Puente
Viejo de Jorba se remonta al año 1982, cuando en el Plan de
Acción Municipal, gestionado por el Servicio de Cooperación,
se incluyó la obra de uconsolidación del camino y puenle so-
bre el arroyo Rubió a a carretera vieja¡, cor un presupLesto
de 6.928.800 pesetas, que debíâ ser financiâdo a pârtes igua-
les por êl Ayuntamìento de Jorba y la Dìputacìón. El Ayunta-
miento solicitó una inspección del puente para determinar su
posible interés histórico-artístico, por lo cual el Servicio de
Cooperación pidió la colaboración del Servicio de Cataloga-
ción y Conservación de Monumentos, llamado desde 1993
Servicio del Patrimonio Arquitectónico Local. Parâlelârnente,
el 9 de abril de 1 984, el Ayuntâmiento de Jorba envió directa-
mente un escrilo al jefe de este Servicio solicitando ayuda
para restaurar el puente, que presentaba un estado degrada-
do y corría riesgo de hundimiento. Técnìcos de los dos serui-
cios visitaron la obra y constataron su interés; por tanto, con-
sideraron que las actuaciones para reslaurar y conservar el
puente estaban plenamente justificadas.

El Servicio del Patrimonio Arquitectónico Local solicitó la co-
laboración del arquitecto Enric Solsona para la redaccìón del
proyecto (Consolidación del camino y del puente sobre el
arroyo de Rubjó', aprobado el 29 de enero de 1985. Los tra-
bajos contemplados en el proyecto -la recuperación del ca-
mino en la zona urbana y la consolidación parcial de las es-
tructura del puente- comenzaron en agosto de 1 985.

El 9 de junio de '1987 la Diputación y el Ayuntâmiento de JoÊ
bâ firmaron un convenìo para ampliar la inversión prevista y
regular la interuencìón en marcha. Según este convenìo, vi-
gente mientras durasen jos trabajos, la Dipulación se com-

promelía a incluir en su presupuesto de inversÌones del año
1987 una parlida de 12.444.411 pesetas destinadas a la res-
tauración del puente.

Posleriormente, fue necesario redactar un segundo proyec-
to, acabado en junio de '1 987, que preveía la consolidación de
la totalidad de los rnuros de contención que soportan el trâza-
do del camìno, la restaurâclón de la fábrica y los acabados de
la barandilla y la calzada. A câusa de un aguacero se decidió la

modificación de los niveLes de cimentación y, por tanto, la

redaccjón de un proyecto de trabajos complementarios (fe-
brero de 1 989). La sêgunda fase de obras comenzó en febre-
ro de 1 988 y fìnalizó en enero de 1 990.

Criterios de la intervención arquitectónica

La ìntervención se llevó a cabo según dos criterios básicos:
por un lêdo, la rÕstitución formal de la fábrica del puente de
acuerdo con su imagen originâ1, que conllevaba la eliminación
de muros añadidos y la refección de las partes perdidas. Por
otra parte, la mejora de la calzada con una pavimentacìón
nueva, funcionalmente vélida para las exigencias del tráfico
de hoy y, a la vez, armónica con el conjunto manteniendo su
carácter rural.

Descripción de las obras

Cuando el Ayuntamìento soLlcitó La reparación del camino, el
puente presentâbâ un Õstado de degradación bastante avan-
zado. Las barandas précticamente habíân desaparecÌdo (sólo

se conservaba parte de la fachada río abajo) y algunos muros
presentaban desplome. La calzada era de lierras compactâ-
das y la estructura central del puente no había sido nunca
consolidada. Además, se añadía otro problema: las aguas re-
slduales del pueblo tenÍan un recorrÌdo al aire libre paralelo a
los muros del lado norte y desembocaban al pie de la estruc-
tura central. Los muros de contención del tranno norte, por
ambos lados, se encontraban en gran parte caídos. El muro
de la zona oeste, más cercano a la población, que formaba un
talud y estaba realizado con piedra sìn trabajar, actuaba como
refuerzo del muro primitivo que se encontraba en la cara pos-
lerior.

La primerâ fase de obras consistló en la pâvimêntâción del
camino en todo el recorrido urbano, sin llegar al puente. Tam-
bién se lìmpiaron los elementos derrumbados y se retiró una
gran cantidad de tierras que se habían sobrepuesto en el le-
cho del río a su paso bajo êl puênte. Lâ vêgÕtâción y las tie-
tras depositadas, que escondían parte de las estructuras, fue-
ron eliminadas. En esta fase también se inició la restauración
del primer tramo del muro de mampostería de poniente, río
âbajo. En este lado se desenterró un lajamar que se encon-
traba ínlegro.

En una segunda fase, se nivelaron las tìerras en todo el trarno
del puente, se realìzó la prospección de los muros de refuer-
zo y se ìnició la cimentación y construcción del muro norte.
Se limpiaron las tierras del lecho del río, recuperando e1 nivel
orÌginal del pâso de las aguâs y toda la altura or¡ginal de las
estructuras.

En el trascurso de estos trabajos, también se recuperó el ni-
vel y la alineac¡ón originarios del camino (zona norte), que ha-
bían sido modificados. A causa del hundimiento de unos tra-
mos del muro de tramontana, se tuvo que construir una
pantalla de hormigón armado que seguía el trazado original;
se revistÌó con una pared de mampostería y sÌllares de hi-
ladas irregulares, de piedras del mismo sitio. Se hìzo lo mis-
mo con los muros de rnediodía. Todos los contrafuerrtes fue-
ron consolidados. Se pudo comprobar que êl contrafuerte
situado en el extremo de lâ cara de poniente había s¡do objeto

de una consolidación anterior, a base de sillares bien trabaja-
dos, motivada por la fuerte deformación sobre la vertical que
había sufrido la obra originâ1.

Se quisó suprimir el muro ataludado de mampostería (el que
está más cerca del puebìo), porque tapaba el muro dê con-
tención más antiguo que se prolongaba hasta a miïad de la
calzada. Eso no fue posible, ya que la recuperación total del
trazâdo original habría obligado a desplazar las edificaciones
del banio de Sant Pere que hoy se encuentran al pie del cami-
no. Por tanto, como en Ìos últimos môtros se había producido
una desviación sobre e'trðzado primitivo, se r-vo qLe recols-
truir parcialmente el muro ataludâdo, quedando de nuevo e
muro antìguo escondido detrás. El talud, que soporta parte
de la calzada superior, se rea izó con los mismos materiales y
los paramentos se rejuntârÕn con mortero de cal.

Para resolver el desagùe general de la población, que desem-
bocâba ên esta zona, se construyó una conducción que parte
del pozo de reglstro, atraviesa el puente a nìvel de cjmientos
y continúa por el pie del río por debajo de los campos de cuLti-
vo. hasta unê oistânc a oe 50 - oel p-eîte.

Aunque los arcos del puente no presentaban patologÍas es-
tructuraLes importantes, se creyó necesârio reforzar su ex-
tradós para evitar la fjltración de aguas.

Los rejuntados de los pâramentos más dañados y que Õsta-
ban más vacíos se hicieron con mortero de pórtland para ga-
rantizar una mayor rigidez y estanqueidad; superficialmente,
las juntas se repasêron con mortero de cal.

Los antepechos se construyeron con piedra del paÍs bien lra-
bâjâda o aparejo de mampostería, según lâs caracteristicas
de la fábrica que se conservaba. En el proceso de limpieza del
lecho del río, se encontraron los plLares y remates de los pre-
tiles, así como uno de los piLones de refuerzo, que fueron
restituidos â su lugar. En el remate de lodos los muros de
conlención, excepto en el del muro ataludado más cercano al
pueblo, se colocó un junquillo de piedra de 25 cm de grueso.

En el momento de comenzar la cimentâción del muro norte
del lado de levante, se comprobó que la cotâ prevista para
llevar a cabo los trabajos había sido modificada por las rlâdas
y se hacía necesarìo ampliar la estructura proyectada. En el
trascurso de las obras, unos aguaceros se llevaron una pârte
de este muro y pusieron en pelìgro la estabilidad del puente.
Por este motivo, se vaciaron Las tierras del lecho del rÍo y se
recuperaron los nlveles orlginâles cercanos a los muros de
contención. A continuación, se hizo un análisis del tereno,
que puso de manifiesto que, como consecuencia del nivel
freático existente y la pocâ consistencia dÕl terreno arcilloso,
se hacía insostenible cualquiêr estructura y era necesario
buscar un nuevo nivel donde la tierra diese una resistencia
mínìma de 2 Kg/cm'?. Se excavó mecánicamente el lado próxi-
mo a los arcos y se dedujo que el asentamiento del puente se
había realizado sobre un lecho de arena. Estos factores detetr
minaron la modificación de los niveles de cimentación del
muro de contención por el lado norte del puente. Así, se ann-
plió la base de soporte de las eslructuras armadas con hormj-
gón de cemento pórtland con grava de 10 mm, y tamblén se
utilizó hormigón en la formación de las zanjas y pozos de cì-
mentación. Se hizo más alto el muro de contención, ulilizan-
do un armamento de hormigón de resistencia H-175 y de
consistencia blanda, con granulado máximo de 20mm y ace-
ro en bârras corrugadas AEH l.

El desagüe de la calzada sobre el puente se hizo con imborna-
les cerrados con reja de fundÌción, alineados con los bordillos
a lo largo del camino. El agua que es necesario recoger sobre
el puente se condujo a los agujeros que forman las gárgolas,
situadas en la parte más baja de los ântepechos, grâciâs a la
ligera pendiente que tiene a pavirnentación central. También

se formó un brocal para el pozo existente en el lado de po-
nienle, junto al primer tramo del camino, con cerámìca de
2Qx20xZ crn de Sant Genís y tapa dÕ fundición.

La calzada del camino, que era de tierra arcìllosa y dejaba ver
en algunos puntos el mortero y el aparejo de los arcos del
puente, fue pavimentada con adoquines prefabricados de
hormìgón, con una preparación de grava de río, que cubren la
zona central limÌtada por bordillos de hormigón. En las orillas
de La calzada se crearon unos parterres ajardinados con cés-
ped, sobre una estructura retìculada de hormìgón, que absor-
ben las anchuras irregulares que forman los muros de con-
tención.

Por último, se instaló â lado del puente un farol soportado por
un ángulo nnetálìco, que da luz a la fachada rio abajo, y otro
empotrado en la fachadâ de la casa cercana al puente, para
iluminar la ca zada centrâ1.
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*, ç)Dades bàsiques de l'edifici

Comarca: Anoia

Municipi: La Pobla de Claramunt

Localització: Plaça de la Vila s/n, carrer Malor.

Tipologia: Edìfici de caràcter públic, en cantonada i entre
mitgeres, de planta baixa i dos pisos.

Època: Origen, final del segle xv; importants reformes l'any
1917.

Ús primitiu: Antìga Casa de la Vila, consultorl mèdic, escola
d'EGB i seu d'entitats culturals.

Ús actual: Casal d'Avis, biblioteca i arxiu fotogràfic.

Propietat: Ajuntament de la Pobla de Claramunt

Dades bàsiques de l'actuació

lntervenció arquitectònica
Restauració de façanes ì adequació de l'ìnterior per al nou ús

Projecte
Arquitecte: Jordi Pagès Bertran
Data: març de 1989

Obra
Arquitecte: Jordi Pagès Bertran
Aparellador: Santiago Broch Martí
Empresa constructora: Joan Closa Serra, Copons.
Fusteria: Enric Argelic, la Pobla de Claramunt.
Electricitat: Jordi Bartrolí, la Pobla de Claramunt.
Vidríeria: Alvicasa, SA, lgualada.
Manyeria: Joan Mañosas, la Pobla de Claramunt.
Pedra: Joan Rubió, Vinaìxa (Lleida).
Paviments: Gres Català SA, Calaf; Macsa SA. Olesa de Mont-
serrat.
Data d'inici: 28 de novembre de 1989
Data d'acabament: 8 d'abril de 1991
Data d'ìnauguració: 4 de maig de l99 j

Pressupost: 6.000.000 pessetes, a càrrec de la Diputació de
Barcelona i l'Ajuntament de la Pobla de Claramunt, a parts
ìg ua1s.
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L'antlga Casa de la Vila, abans de
1917, data en què es van tapiar en
part els arcs del porxo. Foto: Carrera.
SPAL. A la dreta, aspecte que oferia
l'immoble abans de les obres de res-
tauració, amb part del porxo tapiat.
Foto: Joan Francés. SPAL, 3.2.1 990.

Descripció de I'edifici

L'edifici eslà situat al bell mig de la població, conformant bo-
na part d'una de les façanes de la plaça de la Vila. És potser
una de les edificacions que conserven, sense gaires refor-
mes, la tipologia arquitectònica que devia tenir anÌìgament la
plaça, amb un element porticat en planta baìxa. De la resta
dels edif icìs que conf iguren l'entorn, pocs conserven vestigis
d'elements arquitectònics i decoratius origìnals.

És de planta rectangular i consta de planta baixa i dos pi-
sos. La façana principal s'obre a la plaça de la Vila i la se-
cundària al carrer Major. L'immoble, que manté l'alineació
antiga de la plaça, sobresurt de les edìficacions veïnes i

deixa una tercera façana -la mìtgera- en part vista itotal-
ment cega. La planta baixa s'obre a l'exterior mitiançant un
porxo format per dos arcs de mig punt i un arc escarser a la
banda de la plaça i per un arc de mig punt al carrer Major,
tots ells construils amb dovelles de pedra tosca. Els pilars
dels quals arrenquen, com també les arestes d'aquesta
planta i el sòcol de la façana lateral, són fets amb carreus
de la mateixa pedra. La composició de les faÇanes, per da-
munt del pòrtic, segueix un rltme regular, amb les obertu-
res rectangulars ordenades segons uns eixos verticals. Al
primer pis hi ha finestres ial segon pis balconeres amb un
ampit de barana de ferro alineat a la façana. La f usteria és
de doble f ulla de f usta ividre ì portìcons interiors, també de
fusta.

Els paraments de façana, llìsos, estan estucats amb color sie-
na, que pren un to més clar en els perflls I ampÌts de les ober-
tures, destacant així la verticalitat d'aquests eixos. El pòrtic
està separat de la resta dels pisos mìtjanÇant una imposta
motllurada i ressaltada del pla de façana. La coberta és a
dues vessants, de teula àrab, amb un ràfec en voladís sobre
la façana principal; la canal i el baixant de desguàs són de
coure. Tota la fusteria de finestres í balconeres està pintada
de color verd fosc, tant per dins com per fora.

Des del porxo, s'accedeix a l'interior de l'edifici a través de
dues portes metàl.liques. La de la dreta dóna accés a la plan-
ta baixa, on hi ha les dependències del casal d'avis, sala d'es-
barjo i de televisió. La de l'esquerra, emmarcada amb carreus
de pedra tosca ì llìndada, condueìx a l'escala que comunica
amb la prìmera ì la segona planta; una tercera porta situada
en un coslat de l'escala, que és original i està feta també de
carreus de turo i llindada, dóna accés a les dependències de
la planta baixa. L'escala, que es manté en el mateix lloc que
l'antiga, és perimètrica a la caixa i de dlrectriu helicoldal, amb
graons de marbre i amb barana i passamà metàl.lics. Les pa-
rets que formen la caixa de l'escala estan revestìdes amb un
estucat planxat de color verd pàl lid.

Al primer pis hi ha la biblioteca i al segon l'arxÌu fotogràfic
municìpal. S'accedeix a aquestes dependències des de l'es-
cala, a través d'una porta gran de fus.la, de color verd cendra,
ividre gravat a l'àcìd, decorat amb f ranges horitzontals; la del
prÌmer pis és de lres fulles, dues de fixes i una de practicable,
i la del segon pis té la fulla central fixa i les dues laterals prac-
tìcables.

El sostre, tant del porxo com de la resta de la planta baixa, és
l'original. de bigues de fusla i revoltons. Aquest sector esta
il luminat pertal que ressaltÌ de la resta de l'edifici a la nit. ElsFoto: Carrera. SPAL.
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sostres i els forjats dels pisos superiors són fets nous. amb
revollons ì embigat de formigó vistos.

El paviment del porxo és de gres de la Bisbal; el desnìvell
existent amb el carrer I la pìaça obliga a la creació d'uns es-
glaons que descendeixen fins a trobar el nivell de la planta
baìxa. El paviment de les plantes balxa i superiors és de gres
esmaltat.

A la façana de la plaça de la Vila, al costat de l'angle de la
mitgera, es conserva una antiga teiera de ferro forjat i la placa
commemoratìva del dìa de la inauguració de les obres de res-
ta uració.

Notícia històrica

El castell de Claramunt va ser un enclau important en el pro-
cés de conquesta dels terrìtorìs de la Cata¡unya Nova; el nucli
urbà més primitiu, que va créixer a l'empar del castell, va ser
la Pobla Vella, situat a la convergència de les valls de l'Anoia i

de la riera de Carme, a la banda esquerra del rìu, i en la con-
fluència de dos camins importants: el de Barcelona a Lleida, i

el que des de la Pobla sortia cap el Penedès.

Les cases de la Pobla Vella es lrobaven entre dos passos a
gual del riu Anoia. La proximitat del riu va ser fatídica el 1344,
quan una forta riuada ho va negar ì soterrar tot. El segon nucll
urbà es va aixecar a la banda dreta del riu, a la part baixa de la
muntanya del castell, per on passava el Camí Ral; per la seva
altura, el lloc restava a cobert de les rìuades i la consistèncìa
rocosa del terreny oferìa bons fonaments; hi havia una font
propera i, per damunt, tenien la protecció del castell. Sembla
que abans de la cìtada riuada, a la banda dreta del rìu només
hi havia el castell i la capella de Sant Andreu.

Els veins que van sobreviure a les inundacions van demanar
ajuda al senyor del castell; ell va manar donar un pati del
camp d'en Jaume Coca, a l'entrada de la costa del castell,
per edificar-hi la nova Pobla, amb llibertat per proveir-se del
material de construcció i amb la concessió de tota mena de
franqueses, pel termini de trenta anys als qui ja fossin veïns
de la Pobla i de deu anys als forasters que hi anessin a fer
casa per viure-hi. Alxí doncs, la Pobla de Claramunt va néixer
per una carta de població que els senyors de Claramunt van
concedir l'any 1344, quan la forta riuada va inundar el nucli
primitiu de la Pobla Vella.

Hi va haver lligams familiars ì alternances de domini sobre
determinats llocs entre els Claramunt i els Cardona. El pas
dels Claramunt al vescomtat de Cardona s'esdevingué per
matrimoni, i avìat van deixar d'usar el cognom de Claramunt
per adoptar el de Cardona. L'any 1653, Caterina-Antònia de
Cardona, pubilìa de Lluís Ramon, setè duc de Cardona, es va
casar amb Juan Francìsco de la Cerda Enríquez de Ribera i

Portocarrero, vuìtè duc de Medinaceli. Amb aquesta unió, els
títols i les propietats dels Cardona van passar amb caràcter
secundari a la gran família castellana.

El creixement urbà del municipì va ser molt lent. Al segle xvt
f,i havia 27 cases, 14 a la Pobla, 7 a les Figueres i 6 d'es-
campades pel terme; a començament del segle xvlt hi cons-
ten 94 cases i al cadastre de I'any 1773,116 cases. Les pri-
meres cases van formar el carrer de la Font, al peu del Camí

Ral, i paral.lelament van anar creixent les que conf igurarìen el
carrer Major. Entre aquests dos carrers, a la meitat de la seva
extensió, es va obrìr el primer hostal, regit per Nìcolau Coca
(1 528-1 605) i després pel seu fill Francesc Coca (1 567-1 620);
aquest establimenl va tenir continujtat en els segles veni-
dors, com una parada deì Camí Ral de Barcelona a Madrid.

Al davant de l'hostal s'hi va edificar Ia Casa del Comú que.
segons especifica el Capbreu de l'any 1 629, era destinada en
part a hospital de pobres i malalts, amb residèncìa per a l'hos-
pitaler. Per al sosteniment de l'hospital es recaptava l'impost
de la talla del pa, que el batlle i els dos jurats aplicaven als
flequers amb un tant per a cada quartera de farìna que pasta-
ven. Al segle xvr, entre l'hostal i la Casa del Comú, es va for-
mar la plaça Major, on es va començar a fer el mercat. afavo-
ri'r pel moviment de tragìners.

En el primer cadastre, sìgnat l'any 1774 per Manuel Antonìo
de Terán, barón de la Linde i lntendent de l'Exèrcit i Principat
de catalunya, hi consta una casa com a propietat del comú
de la Pobla, on es troba també l'hospital.

L'any 1817 el poble va quedar-se sense forn ni forner; ales-
hores l'Ajuntament va prendre l'acord de construir un forn i

l'estatge del flequer a la Casa del Comú; uns anys més tard,
el forn i l'hospital serìen abandonats. Se sap que l'any 1830
l'Ajuntament es va vendre dues vinyes per poder reconstruir
la casa de l'hospiral, que amenaçava ruïna.

En aquell primer cadastre, també hi consta que al costat de la
Casa del Comú hi havia una altra casa del domini del Duc de
Cardona-lVedinacelì, que era la presó de la Pobla. Hi vivia el
carceller Josep Miquel i Solà, que hi exercia el seu ofìci de
sastre; aquest carceller es va convertir en protagonista quan
el desembre de ì'any 1811, per aplicació del decret abolicio-
nista de Ìes jurisdiccions senyorials, diclat l'agost per les
Corts de Cádiz, es va negar a lliurar les claus de la presó al
representanl ducal. Amb aquesta actitud, va obligar al Duc de
Medinaceli, Luís Tomás de Villanueva y Fernández de Córdo-
ba, a lniciar un plet contra el batlle i els regidors de La Pobla.
per recuperar les claus de la presó i la seva prerrogativa so-
bre el dret criminal.

L'any 1815, poc després d'iniciar-se el primer període abso-
lutista de Ferran Vll, que va abolir tots els decrets emanats
de les Corts de Cádiz. l'Alcalde de la Pobla va demanar suport
al Governador de Vìlafranca deì Penedès, Cap del Corregi-
ment, per superar les dificultats que tenien per al trànsit deìs
presoners en no poder tancar-los a la presó, perquè l'apode-
rat ducal tornava a tenir-ne les claus com abans.

Malgrat els decrets abolicionistes dels anys '181 1, 1823 |

1837, els Ducs de Medinaceli van seguir cobrant els lluismes
fìns a mitjan segle xrx, encara que el tant per cent de les tran-
saccions de compra i venda de cases i terres l'havien rebai-
xat fins al 12 % (l'habitual era el 22 %). Ouan l'Ajuntament i

els particulars es van negar a pagar i a reconèixer el seu do-
mini. el Duc de Medinaceli va interposar un plet al Tribunal
Suprem, el qual, en sentència de l'any 1898, va declarar l'e-
fectivitat dels drets abolicionistes i que tothom restava allibe-
rat del senyoriu mullisecular.

Des de començament del segle )x, la Casa de la Vila estava
formada per les edificacions que havien serviÌ per a les fun-
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Prolecte de restauració i adequació
de l'antiga Casa de la Vila per a Casa
de Cultura. Secció transversal i plan-
ta baixa.

Detall del porxo després de la restau-
ració. Foto: Andreu Miquel, 4.5.1 991 .
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cions municipals i els serveis hospìtalaris i de la presó. L'any
1917 l'edifici va ser reformat; els arcs del porxo es van tapiar
en part i es van converlir en fìnestres amb reixa de ferro per
tal d'encabir-hì una dependència, probablement la presó.

La Casa de la Vila va ser el centre municipal fins l'any 1928,
quan l'Ajuntament es va traslladar a les noves i actuals de-
pendències de l'edlfici aìxecat a la carretera. Des d'aleshores
ha tingut utilitats diverses, com la d'escola primària i parvula-
ri, del 1 929 fins al i 968, ì escola d'arts i oficis.

I Criteris de la intervenció arquitectònica

Els objectius bàsics han estat la recuperació de la ìmatge pri-
mitiva de l'edÌfici i el remodelatge dels espais, per adaptarlos
als nous usos. El primer aspecte es va concretar en la recu-
peració del pòrtlc i en la reordenacìó de les obertures de les
dues façanes. que no guardaven simetria ni rilrne composi-
tiu. La decisió de recuperar el porxo havia de permetre dispo-
sar d'una entrada coberta, molt adient per als edìficis públics.
Pel que fa a la funcionalitat, es va voler aconseguìr espals
amplis que possibilitin usos polivalents i que alhora permetin,
si s'escau, una compartìmentació temporal dels àmbits.

Descripció de les obres

Ouant a l'estructura. es va mantenir la tipologia constructìva
de l'edifici original de murs de càrrega fets d'obra ì carreuat,
lligats amb argamassa. En canvi, lot l'interior es va buìdar I

s'hi van construir forjats nous. amb revoltons i biguetes de
formigó. que es van deixar vistos. El del pòrtic, de revoltons i

biguetes de fusta, que estava en bon estat, es va conservar i

restaurar. Per reforçar l'estructura, es van incorporar corret-
ges perimètriques a les planles superiors i es van consolidar
els fonaments dels pilars del porxo.

La coberta es va sobreaixecar lleugerament respecte a l'ori-
ginal pel vessant de la plaça. Es va construir de nou, amb
bigues i revoltons de formlgó, envans conillers, encadellat
ceràmic i teula àrab, i aprofitant les teules velles que estaven
en bon estat. També, es va construir una claraboia de vidre
armat que dóna llum a la caixa d'escala.

El pòrtic de la planta baixa havìa estat tapiat en part. conver-
tint les obertures en finestres o portes, però sense malmetre
els arcs, les dovelles dels quals restaven vistes. Es van Tecu-
perar els forats per retornar-los la forma primitiva ì donar-li a
l'espai la f unció original.

A les façanes, s'hi va col.locar un sòcol de pedra de turo ì la
resta es va arrebossar amb morter de calÇ i, per damunt, es
va aplicar un estuc de calç raspallat de color siena. A les ares-
tes i ampits de les fìnestres, aquest estuc va ser planxat al
fred, amb la qual cosa es va crear un subtil canvi de tonalitat.
Es va netejar la pedra dels arcs i es va col.locar la imposta
motllurada de la planta balxa amb pedra arenisca, com a eie-
ment diferenciador de les plantes superiors. Els trencaaigües
deÌs ampitadors de les finestres es van fer de pedra arenisca
de 4 cm de gruix, i els brancals es van tractar amb el mateix
esÌuc que la façana, però en aquest cas planxat.

A l'interior de l'edifici es van suprimir les velles compart¡men-
tacions per tal d'aconseguir espais més amplis. La planta bai-

xa aglutina les circulacions iconté un lavabo iuna sala de
39.80 m,, d'ús polivalent. A la primera planta es van habilitar
dues sales més, completament regulars, lavabos i hall. Ala
segona planta, també es van cTear dues aules regulars, la-
vabos i vestíbul, exactament iguals que els de la primera
planta.

Les parets interìors van ser tractades amb un remolinat i pin-
tura, excepte les de la caixa d'escala, que es van revestir
amb un estuc planxat. L'escala original, que era de trams rec-
tes i feta d'obra amb baraneta de feno, es va remodelar total-
ment, tant pel que fa als materials com als aspectes estruc-
turals i formals. Els replans es van substituìr per graons
disposats en forma de ventall, que s'encasten a les parets;
aquests es van fer de marbre de color marfil, ì la barana ì el
passamà de metall-la barana de color coure fosc i el passa-
mà de color llautó. Al capdamunt de l'escala, a l'últim pis, es
va col.locar una lluerna tancada amb un vidre glaçat climalit.
suportat per quatre perfils metàl.lìcs, que alhora amaga la vì-
sió de la claraboia de la coberta, perÒ que permet l'entrada oe
llum natural. Totes les plantes es van pavimentar amb gres
esmaltat i el porxo amb gres per extrusió.

Es van renovar totes les instal.lacions d'electricitat, saneja-
ment, evacuacìó i recollida d'aìgües. La il.luminació de de l'in-
terior es va fer a base de lubs fluorescents amb canaletes de
PVC.

Bibliografia

Aprrc rxcuRsrorrilsrA DE CATALUNYA. La Pobla de Claramunt. 6
de maig de 1923.
BRASó rVAouÉs, M.:Claramunt. Monografies del Club Excur-
sionista de Gràcia, Barcelona, ed. Rafael Dalmau, 1964.
GRnru GeocReH¡ Con¡lRclr ot Ceteluruvn. La Pobla de Clara-
munt: El Penedès i l'Anoia, volum 5. Barcelona, Fundacìó En-
ciclopèdia Catalana, 1984, pàgs. 377-382.
RIBA r GABAFRó, Josep: La Pobla de Claramunt. Evolució
econòmico social d'un municipi de la comarca d'lguala-
da. Barcelona, Patronat Fundació Salvador Vives Casajuana,
1912.
Rre¡ r G,Ae¡RRó, Josee: Toponímia de la Pobla de Clara-
munt i del seu terme. Centre d'Estudis Comarcals d'lguala-
da, 1 960.
R BA r GABARRó, Josrp: Un vilatge dels Cardona-Medinaceli
a Catalunya. Col.lecció episodis de la història, Barcelona, ed.
Rafael Dalmau, 1968.

Êxterior de I'edìfìci després de la
restêuració. Foto: Andreu Miquel.
4.5.1991 .

Nova escala d'accés a les plantes su-
periors de l'edifici, on s'han instal.lat
la biblioteca i l'arxiu fotogràfic. Foto:
Andreu Miquel, 4.5.1 991.
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lnformación básica del edificio Descripción del edificio escalones que descienden hasta encontrar el nivel de la plan-
ta ba]a. El pâvimento de las plantas baja y superiores es de
gres esmaltado.

En la fachada de la plaza de la Vila, a lado del ángulo de ]a

medianera, se conserua un antiguo tedero de hierro forjâdo y
la placa conmemorativa de día de ]a inauguración de las
obras de restauración.

Noticia histórica

El castì lo de Clararnunt fue un enclave importante en el pro-
ceso de conquista de los territorios de la Cataluña Nueva; el
núcleo urbano más primitlvo, que creció al amparo del casti-
l o, fue la Pobla Velia, siluado ên la convergencia de los va-
lles de Anoia y del arroyo de Carmen, en la orilla lzquierda
del río, y en la confluencia de dos caminos importantes: el
de Barcelona â Lérida, y el que desde la Pobla salía hacia el
Panadés.

Las casas de la Pobla Vella se encontraban êntre dos vados
del río Anoia. La proximldad al río fue fatídica en 1 344, cuan-
do una fuerte riada o inundó todo. El segundo núc eo urba-
no sô levantó en la orilla derecha del rÍo, en la parte baja de
la montaña del castillo, por donde pasaba el Camino Real;
por su altura, el lugar quedaba protegido de las riadas y la
consistencia rocosa del terreno ofrecía buenos cimientos:
había una fuente cercâna y, por encirna, tenían la protec-
cìón de castillo. Parece que antes de la citada riada, en la
orilla derecha del río sólo existía el castillo y la capil a de San
,a.ndrés.

Los vecinos que sobrevivieron a las lnundaciones pidieron
ayuda al señor del castillo; éste mandó dar un patio del
campo de Jaume Coca, a la entrâda de la cuestâ del casti
lo, para edificar âllí la nueva Pobla, con libertad para pro-

veerse deL maferial de construcción y con la concesión de
todo tipo de franquicias, en un plêzo de 30 anos a los que
ya fuesen vecinos de la Pobla y de 1 0 años a los forasteros
que se construyeran allí una casa para vivÌr. Así pues, la
Pobla de Claramunt nació por una carta de población que
los señores de Claramunt concedieron en el año 1344,
cuando la f uerte rìada inundó el núcleo primitivo de la Pobla
Ve la.

Hubo lazos fâmiliares y alternancias de dominÌo sobre de-
termjnados lugares entre los Clarannunt y los Cardona. EI
paso de los Claramunt al vjzcondado de Cardona se produjo
por matrimonio y pronto dejaron de usar el apeliido Cla-
ramunt para adoptar el de Cardona. En 1 653, Caterina-An-
tònia de Cardona, pubilla de LLuís Ramon, séptÌmo Duque
de Cardona, se câsó con Juan Francisco de la Cerda Enrí-
quez de ? vera y Poftocarrero, octavo Duque oe IVed nace-
li. Con esta unión, los títulos y las propiedades de los Car-
dona pasaron con carácler secundario a la gran familia

*
especÌfica el Capbreudel año 1629, estaba destinada en patr
te a hospìtal de pobres y enfermos, con residencia para el
hospitalero. Para el sostenimiento del hospital se recaudaba
el impuesto de la talla del pa, que el baile y los dos jurados
ap icaban a los tahoneros con un tanto por cada cuarto de
harina que amasaban. En el siglo xvt, entre el hostal y la Casa
del Común se formó ]a pLaza Mayor, donde se comenzó â
celebrar el mercado, favorecido por el movimiento de los
arrieros.

En el primer catastro, firmado en el año 1 774 por Manuel An-
tonio de ïeherán, barón de la Linde e lntendente del Ejército
y Principado de Cataluña, consta una casa como propiedad
del Común de la Pobla, donde se encuentra también el hospi-
tal.

En el año 18'17 el pueblo se quedó sin horno y sin panadero;
entonces el Ayuntarnìento tomó el acuerdo de construir un
horno y el alojamiento del tahonero en la Casa del Común;
unos años más tarde, el horno y el hospital serían abandona-
dos. Se sabe que en el año 1 830, ôl Ayuntamiento vendìó dos
viñas para poder reconslruir la casa del hospital, que amena-
zaba ruina.

En aquel primer catastro también consta que al lâdo de la
Casa deL Connún había otra casa del dorninio de Duque de
Cêrdona-Medinaceli, que era la prisión de la Pobla. Allívivía el
carcelero Josep Miquel Solà, que ejercía su oficio de sastre;
este carcelero se convirtió en protagonista cuando en diciem-
bre del año 1 81 1 , por aplicación del decreto âbolicionista de
las jurisdicclones señoriales, dìctado en agosto por las Cones
de Cadiz, se negó a entregar las llaves de la cárcel al repre-
senlante ducal. Con esta actitud, obligó al Duque de Medina-
celi, Luis Tomás de Villanueva y Fernández de Córdoba, a ini-
c¡¿r un pleito contra el alcalde y los concejâles de la pobla
para recuperar las llaves de la prìsión y su prerrogativa sobre
el derecho criminal.

En el año 1815, poco después de iniclarse el primer período
absolutisla de Fernando Vll, que abolió todos Ìos decrÕtos
emanados de las Cortes de Cádiz, el A calde de la Pobla pidió
apoyo al Gobernador de Vjlafrânca del Penedès, Jefe del
Coregimiento, para superar las dificultades quÕ tenian parâ
el tránsito de prisioneros, al no poderencerrarlos en a cárcel,
porque el apoderado duca volvía a tener las lÌaves como an-
tes

A pesar de los decretos abolicionistas de los años '1 81 1 , 1 823
y 1 837, los Duques de Medinaceli sÌguieron cobrando os lau-
demios (censos) hasta mediâdos deL siglo xtx, aunque el tanto
por ciento de lâs transacciones de compra y venta de casas y
terrenos o habían rebajado hasfa el 12o/o (lo habitual era el
22%). Cuando el Ayuntamiento y los particulâres se negaron
a pagar y a reconocer su dominio, el Duque de lViedinaceli
interpuso un pleÌto en el Tribunal Supremo, el cual, en sen-
tencia del año 1898, declaró la efectividad de los derechos
abolicionistas y que todo el mundo quedaba liberado de se-
ñorío multisecular.

Desde comienzos del siglo xx, el AyuntamÌento estaba for-
mado por las edificaciones que habían servido para las f uncio-
nes municipales y os servicios hospitalarios y de la cárcel. En
el año 1 91 7 el edificio fue reformado; los arcos del soportal
se tapiaron en parte y se convirtieron en ventanas con reja de
hierro para colocar allí una dependencia, probablemente la
cárcel.

El edificio fue êl centro munìcipal hasta el año 1928, cuan-
do el Ayuntamiento se trasladó a las nuevas y actuales de-
pendencias del inmueble levantado en la carretera. Desde
entonces ha tenido utì idades diversas, como la de escuela
primâria y parvulario, de 1929 a 1968, y escuela de artes y
oficios.

Comarca: Anoia

Municipio: La Pobla de Claramunt

Localización: Plaza de la Vila s/n, câl e Major.

Tipología: Edifjcio de carácter público, en esqulna y entre
aediane'as, de olanra oðja y dos pisos.

Época: Origen, finales del siglo xvÌ; importantes reformâs en
1917 .

Uso pr¡mit¡vo: Antiguo Ayuntamiento, consultorio médìco,
escuela de EGB y sede de entidades culturales.

Uso actual: Centro de a Tercera Edad, biblioteca y archìvo
fotográfìco.

Propiedad: Ayuntamiento de la Pobla de C aramunt

lnformación básica de la actuación

lntervención arqu¡tectón¡ca
Restauración de fachadas y adecuación del jnterior para el
nuevo uso.

Proyecto
Arquitecto: Jordi Pagès Bertran
Fecha: marzo de 1989

Obra
Arquitecto: Jordi Pagès Bertran
Aparejador: Santiago Broch Marti
Empresa constructora: Joan Closa Serra, Copons.
CarpÌntería: Enric Argelic, la Pobla de Claramunt.
Electricidad: Jordi Bartrolí, la Pobla de Claramunt.
Cristaiería: Alvìcasa, SA, gualada.
Cerrajería: Joan Mañosas, la Pobla de Clâramunt.
Piedra: Joan Rubió, Vinaixa (Lleida).
Pavimentos: Gres Català SA, Calaf; Macsa SA, O esa de
N,4ontserrat.
Fecha de inÌcio: 28 de noviembre de 1 989
Finalizâción: I de abril de 1 991
lnauguracÌón: 4 de mayo de 1 991
Presupuesto: 6.000.000 pesetas, a cargo de la Diputación de
Barcelona y el Ayuntamiento de la Pobla de Claramunt, a par-
tes iguales.

Textos: Raquel Lacuesta, lmma Vilamala.

E edìficio está situado en el mismo centro de la población,
conformando buena parte de una de las fachadas de ]a plaza
de la Vila. Es quizás una de las edificaciones que consetuan,
sin apenas reformas, la tipoÌogía arquitectónica que debía te-
ner antiguamente a plaza, con un elemento porticado en
p anta baja. Del resto de los edificios que configuran el entor-
no, pocos conservan vestigios de elementos arquitectónicos
y decorâtivos origínales.

Es de planta rectangu ar y constâ de planta baja y dos pÌsos.
La fachada prìncipal se abre â la plaza de la Vila y la secundaria
a la ca le ÍVlayor. El inmueble, que mantiene la antigua alinea-
ción de la plaza, sobresale de las edificaciones vecinas y deja
una tercera fachada -la medianera- en parte vista y total-
mente ciega. La planta baja se abre al exterior mediante unos
soporta es formados por dos arcos de medio punto y un arco
escarzâno en el ado de la plaza y por un arco de medio punto
a la calle IVayor, construidos todos con dovelas de piedra pó-
mez. Los pìlares de os que arrancan, así como las arlstas de
esta planta y el zócalo de la fachada laterâ, están hechos con
sillâres de a misma piedra. La composición de las fachadas
por encima del pónico sigue un ritmo regular, con las abertu-
râs rectanguiares ordenadas según unos ejes verticalês. En
el primer piso hay ventanas y en el sôgundo ba concl los con
un antepecho de barandilla de hlerro alineado a la fachada. La
carpintería es de doble hoja de madera y vidrio y postigos
interiores, también de madera.

Los parâmentos de fachada, lisos, esTán estucados en color
siena, que adquÌere un tono más claro en los perfiles y an-
tepechos de las aberturas, destacando asi a verticâlidad de
estos ejes. El pórtico está sepârâdo del resto de os pisos
medjante una imposta nnoldurada y resaltada del plano de fa-
chada. La cubierta es a dos aguas, de teja árabe, con un alero
en voladizo sobre a fachada principal; el cana ón y la bajânte
de desagüe son de cobre. Toda la carplntería de ventanas y
balcones está pintada de color verde oscuro, tanto por dentro
como por fuera.

Desde e porche se accede âl interior del ediflcio a través de
dos puertas metálicas. La de la derecha da acceso a la planta
baja, donde se encuentran las dependencias dôl centro de
ancianos, sala de juegos y de televisìón. La dè a lzquierda,
enmarcada con si ares de piedra pómez y adinlelada, condu-
ce a la escalera que comunica con la primera y la segunda
planta; una tercera puerta situada en un ado de lâ escaera,
que es original y está realizada tâmbién de sjllares de piedra
pómez y adintelada, da acceso a las dependencias de la pLan-
ta baja. La escâlera, que se mantiene en el mlsmo lugar que
la ântigua, es perimetral a la caja y de directriz helicoìdal, con
escalones de mármo y con barandi ]a y pasamanos metáli-
cos. Las paredes que forman la caja de la escalera están re-
vestidas con un estucado planchado de color verde pálido.

Ën el primer piso esté lâ biblioteca y en el segundo el archìvo
fotográfico municlpâ1. Se accede â estas dependencias des-
de la escalera, a Îrâvés de una puerta grande de rnadera, de
color verde cenlza, y cristal gravado ai ácido, decorado con
franjas horizontales; a deÌ prirner piso es de tres hojas, dos
fijas y una practìcab e, y la del segundo piso tiene la hoja cen-
Tral fija y las dos lâterales practicâbles.

El techo, tanto de los soporta es como del resto de a planta
baja, es el original, de vigas de madera y bovedi las. Este sec-
tor está i umìnado con eì fin de que resalte de resto del edìfi-
cio por la noche. Los techos y los forjados de Los pìsos su-
periores son nuevos, con bovedillas y envigado de hormigón
vìstos.

El crecimiento urbano del municipio fue muy lento. En el siglo
xvr había 27 casas, 1 4 en la Pobla, 7 en las Figueres y 6 espar-
cidas por el término, a comienzos del siglo xvt I constaban allí
94 casas y en el catastro del año 1773,1 1 6 casas. Las prime-
ras casas formaron la ca le de la Fuente, al pie del Camìno
Real, y paraìelamente fueron naciendo las que configurarían
la calle Mayor. Entre estas dos calles, a la mltad de su ex-
lensión, se abrió el primer hostal, regido por Nicolau Coca
(1528-1605) y después por su híjo Frâncesc Coca ('1b67-
1620); este establecimiento tuvo continuidad en los siglos
venideros, como una parada del Camìno Real de Barcelona a
Madrid.

El pâvimento de porche es de gres de a Bisbal; el desnivel
existente con la calle y la plaza obliga a la creación de unos Delante del hostal se edificó la Casa del Común que, según
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6E
Criterios de la ¡ntervención arquitectónica

Los ob.¡et¡vos básicos han sido la recuperación de la imagen
primitiva dèl edifìcio y la remodelación de los espacios para
adaptarlo a los nuevos usos. El primer aspecto se concretó
en la recuperación del pórtico y en la reordenacìón de las
abenuras de las dos fachadas, que no guardaban simetria ni
ritmo compositivo. La decisìón de recuperar el soportal debía
permitir una entrada cubierta, muy adecuada para los edifi-
cios públicos. Por lo que se refiere a la funcionalidad, se pre-
tendía consegu¡r amplios espacìos que hicieran fact¡ble usos
polivalentes y que a la vez permìtieran una compartimenta-
ción de los ámbitos.

Descripción de las obras

En cuanto a la estructura, se mantuvo la tìpología construcl¡-
va del edifìcÌo original de muros de carga hechos de obra y
sj¡lería, ligados con argamasa. En cambio, todo el interior se
vació y sè construyeron forjados nuevos, con bovedillas y vi-
guetas de hormigón. que se dejaron vìstos. El del pórt¡co, de
bovedillas y viguetas de madera, que estaba en buen estado,
se conseruó y restauró. Para reforzar la estructura, se incor-
poraron correas perimetrales en las pìantas superiores y se
consolidaron los cimientos de los pilares del porche.

[a cubìerta se sobreelevó ligeramenle respecto a la original
por la vertiente de la plaza. Se construyó de nuevo, con vìgas
y bovedillas de hormigón, tabiques conejeros, machihembra-
do cerámico y teja árabe, aprovechando las tejas viejas que
eslaban en buen estado. También se construyó unâ clarâ-
boya de vidrio armado que da luz a la caja de la escalera.

El pórtico de la planta baja había sido tapiado en parte, convir-
tiendo las aberturas en ventanas o puertas, pero sin estro-
pear los arcos, cuyas dovelas quedaban vistas. Se recupera-
ron los vanos para devolverles la forma primitiva y darle al
espacio la función orìgÌnal.

En las fachadas se colocó un zócalo de piedra pómez y el
reslo se revocó con moTtero de cal y, por encima, se aplicó
un estucò de cal raspado de color siena. En las aristas y an-
tepechos de las ventanas este estuco se planchó al frío, lo
cual. creó un sutil cambio de tonalidad. Se lÌmpió la piedra de
los arcos y se colocó la imposta moldurada de la planta baja
con pìedra arenisca, como elemento diferenciador de las
plantas superiores. LÕs vierteaguas de los antepechos de las
ventanas se hicìeron en piedra arenisca de 4 cm de grueso y
las jambas se trataron con el mismo estuco que la fachada.
Pero en este caso planchado.

En el ìnterior del edificio se suprimìeron las viejas comparti-
mentac¡ones para conseguir espacios más amplios. La planta
baja aglutina las circulaciones y contiene un lavabo y una sala
de 39,80 m,, de uso polivalente. En la primera planta se habili-
taron dos salas más. completamente regulares, lavabos y
hâll En la segunda planta también se crearon dos aulas regu-
lares, lavabos y vestíbulo, exactamente iguales que los de la
primera planta.

Las paredes interiores fueron tratadas con un fratasado y pin-
tura, excepto las de ìê caja de la escalera, que se revistieron
corf un estuco planchado. La escalera original, que era de tra-
mos rectos y hecha de obra con barandilla de hìerro, se re-
modeló totalmente, tanto en lo que se refiere a los materiales
como a los aspectos estructurales y forma¡es. Los rellanos se
sust¡tuyeron por escalones dispuestos en forma de aban¡co,
que se empotran en las paredes; éstos se hicieron de mátr
moÌ de color marfil y la baranda y el pasamanos de metal -labarandilla de color cobre oscuro y el pasamanos de color la-
tón. En ìa parle superior de la escalera, en el último piso, se
colocó un tragaluz cerrado con un cristal translúcido climalit,

soportado por cuatro perf¡les mêtálicos, que a la vez esconde
la vìsión de Ia claraboya de Ia cubierta, pero que permite la
entrada de luz nâtural. Todas las plantas se pavimentaron con
gres esmaltado y el porche con gres por extrusión.

Se renovaron todas las instalacìones de electricidad, sanea-
miento, evacuación y recogida de aguas. La ilumìnación del
interior se hizo a base de tubos fluorescentes con canalizacio-
nes de PVC.
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Dades bàsiques de l'edifici

Comarca: Vallés Occidental

Municipi: Matadepera

Localització: Al cim de la serralada de <La Molar, a la serTa
de Sant Llorenç del Munt; accés a peu des del Mas de Can
Pobla, al Coll d'Estenalles.

Tipologia: N/lonest¡r benedìctí format per un conjunt d'edifì-
cacions, entre elles 1'església de tres naus amb transepte i

tres absis.

Època: Església del segle x I ì resta de dependències del xtv.
Reformes entre 1869 y 1871. Restauració parcial el 'l962.

Ús primitiu: Església i cenobi benedictí

Ús actual: Església oberta al culte; dependències del Parc
Natural de Sant Llorenç del Munt i l'Obac.

Propietat: Diputació de Barcelona

a Olol

aBergo

aSoLsono

aVìc Sontq CoLomo
de Forners

a

aMonresa

alquolqdo

aMqrtorell

Sont Felìua

av¡lofroncq del

el i lo Geltrú

Dades bàsiques de l'actuació

lntervenció arqu itectònica
Reparació de les cobertes i dels murs de l'església i de la
torre. Creació de nous serveis en l'edifìci de migdia (informa-
ció i acollida, lavabos, sala de maquinària de comunicació I

vigilància del parc, i menjador).

Projecte
1 a fase
Arquitectes: M" Assumpció Alonso de Medìna Alberich i Be-
net Cervera Flotats.
Data 1 986-1 987

2a fase
Arquitectes: M. Assumpció Alonso de Medina, Benet Cerve-
ra i Pau Carbó Berthold.
Data: 1 986-1 989

3a fase
Arquitecte: Pau Carbó Berthold
Data: 1 990-1 991

Obra
Arquitectes: 1a i 2a fase, M" Assumpció Alonso de Medina i

Benet Cervera. 3a fase, Pau Carbó Berthold.
Arquitecte col.laborador: Antoni González
Aparelladors: Salvador Pujalte, Antoni Rius iJosep M. More-
no.
Empresa consTructora: 1a fase, COPRHOSA, Granollers; 2a i

3a fase, OUERA SA, Terrassa.
Fusteria: Styl modern SL, Tenassa.
Electricitat: Pedro Bercero. Terrassa.
Pinrura: Pir^tures Terralux SA, Terrassa.
Fontanería: Torrella SL, Terrassa.
Transport del materìal amb helicòpters: TAF, Barcelona (1a
fase); AVISER, SA, Sant Cugai det Vat ès.
Maquera: Anna Alva"o Millar. 1990.
Data d'inici: '13 de març de 1987
Dala d'acabamenr: 11 de juny de '1991

Investigació històrica
Recerca arqueològica
Direcció: Alber-t López Mullor, Joana Viñas.
Co laboradora: Caro.ína Cudeiro
Numìsmàtica: Maria Clua
Antropologia: Domènec Campillo
Topograf ia: Jordi Costas
Delìneació: lsabel Serra Artigas
Dates de l'excavació: 1a campanya, 198-7,2a campanya,
1988;3a campanya, 1989;4a campanya, '1990.

R ece rca h i stÒri c o-d ac u m e n ta I
Estudi de les fonts: Anna Castellano TTesserra

Textos: Albert López, Javier Fierro, lmma Vilamala, Benet
Cervera, M. Assumpció Alonso de Medina, Raquel Lacuesta.
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Descripció de l'edifici

El monestìr de Sant Llorenç del Munt, dins del terme de Ma-
tadepera, està situat al cim de la Mola, que forma part de les
serres de Sant Llorenç i de l'Obac. Aquest slstema pertany a
la Senalada Prelitoral i constitueix un dels límits de la co-
marca del Vallès Occidental. D'entre els pics més importants
de les comarques de Barcelona, la Mola, amb 1.095 m d'altì-
tud, ocupa el quart lloc, després de les Agudes, el Matagalls i

Montserrat.

Per accedlr-hi, es pot arribar amb vehicle fins a Can Pobla,
mas situat alvessant meridional d'aquesta formació terciària,
i des d'aquest punt es poden agafar diferents caminois, més
o menys costeruts, que en una mitja hora apropen fìns al mo-
nesti r.

El monestir està format actualment per un conjunt d'edificis
distribuìts en tres cossos: l'esglésìa i la galilea, al nord, el bar i

la cuina, a ponent, i les dependències de l'hostatgeria i el
centre informatiu, al sud. Tols ells estan comunicats per un
patl central. tancat pel cantó oriental mitjançant un mur que
s'adossa a la façana del cos de llevant de l'alberg i a l'aresta
de la nau meridlonal del temple. En aquest barri hi ha la porta
princìpal del conjunt.

L'esglésla és de planta basilical amb tres naus I transepte
elevat. Tant les naus com els braços del transepte eslan co-
berts per voltes de mig canó, sobre les quals descansen les
teules aràbigues. Al creuer s'alça una cúpula vuitavada recol-
zada sobre petxines i coronada per un cimbori que sobresurt
de la resta de la coberta.

Les tres naus estan encapçalades per absis que presenten
l'ornamentació exterior llombarda d'arcuacions cegues pare-
lles, flanquejades per lesenes que recolzen en banquetes or-
namentals.

A l'interior, l'absis central és l'únìc que ostenta decoració:
dues fornícules a cada banda de la fìnestra central. Aquesta
austeritat es repeteix a la res.la del recinte, ja que els arcs
formers de mig punt que separen les naus recolzen en pi-
lastres llises. No podem saber sì les parets tenien pintures
muTals, encaTa que és de suposar que originalment anaven
enlluTdes. El cas és que, a hores d'ara, romanen repicades.
Aquesta circumstància, però, permet d'observar-hi l'aparell,
que eslà fet amb carreuons units amb morter de calç i posats
en filades no gaire regulars.

El temple es comunica amb l'exterior mitjanÇant quatre
portes. Una d'arc de mig punt, al nord 

-situada 
al transep-

te ì protegida exteriorment per un guardapols senzill-, que
eslà actualment paredada. Una altra a ponent, col.locada a

l'eix de l'edifìci ìformada per un arc de mig punt i un timpà
cec. Dues més al sud, que donen, respectivament, a la gali-
lea ial campanar; són semblants a la de la façana testera,
encara que la segona és més estreta. Les finestres estan
repartides de la manera segÜent: dues centrals, de doble
esqueixada, a l'absis ia l'absidìola de mìgdia; tres a la faça-
na meridional, de les quals dues són d'esbiaix doble i la
més oriental d'esbiaix senzill, i tres més a la façana de lra-
muntana, esqueixades en una direccìó a excepció de la del
transepte, que és de doble biaix. Totes elles culminen en
arc de mig punt. Per últim, a la testera occidental h¡ ha una

petita finestra rectangular d'un sol esbiaix sobre 1'eix de la
porta.

La teulada és a dues vessants a la nau principal i als braços
del transepte, d'un sol pendent a les naus laterals, piramidal
en el cimbori i semicònlca en els elements de la capçalera. Al
capdamunt de la façana de ponent s'a1Ça una espadanya d'un
sol ull ì de forÇa altura.

Adossada al cantó sud-est de l'església, hi ha la torre cam-
panar, de planta rectangular i lres pisos; el de sota és cec i

els de dalt presenten finestres úniques o bessones, se-
gons les cares. S'ha interpretat que la part de sobre, acaba-
da actualment en cares triangulars esglaonades, roman
truncada o inacabada. El campanar posseeìx dues portes.
una que dóna al temple i una altra que comunica amb la
galilea. Aquest cos se situa a un nivell més baix que no
pas eÌ de l'església ì està cobert per una volta de quart de
cercle i una teulada que continua el pendent de la que hi
ha sobre la nau sud. En el cantó meridìonal, el porxo o galì-
lea presenta un ampit on recolzen dues finestres amb arcs
apunlats per l'interìor i de mig punt per l'exterior, situa-
des al bell mig de les dues portes exìstents en aquesta
façana. L'espai que hi ha entre les obertures va ser utilit-
zat per col.locar-hi un conlunt de sepulcres secundaris,
de reduides dimensìons. que descansen sobre permòdols.
El cantó de ponent és cec; per llevant, el tanca la fa-
çana occidenÌal del campanar, amb la petita porta ja es-
menlada. A tramuntana es va situar un sepulcre sota un
arcosoli.

Les dependències del monestir del cantó de migdia estan
formades per tres cossos contìgus. El de llevant és un edìfici
unitari, dotat de planta semìsoterrànìa ì pis. A sota, hì té una
estança coberta amb volta de canó lleugerament apuntada,
gran part de la qual eslà relallada en la roca pìnyonenca (con-
glomerat format per f ragments de diverses roques). La part
de sobre toTna a ser una gran sala, aquest cop culminada en
una coberta a dues aìgües, sostinguda per una estructura de
bigues. Aquest cos presenta els murs massissos i compac-
tes, amb molt poques obertures i petites, i la part més occi-
dental sobresurt del pla de la façana sud de l'ala. Aquest prì-
mer espai està destìnat a recepció i acollida dels visitants, i

s'hi accedeix des del pati. a través d'una escala adossada al
mur nord.

El segon cos consta d'una sala a migdia destlnada a emissora
(transmissions del Servei de Parcs Naturals. Guàrdia Civil i

Bombers) i a vigilància, un passadís central, que comunica
els tres cossos, i els lavabos, al costal nord.

L'últim cos de l'ala consta, igualment, de planta baixa i pis, i

està cobert també a dues aigües. A la part de sota, només
accessible des del sud, hi ha les quadres per a les cavallerles
i els dipòsits de combustible. Al pis superìor hì ha el menja-
dor d'un restaurant, que s'obre al sud a través d'uns grans
finestrals en arc rebaìxat, subdìvidits mitjançant pìlars; a la

vertical de la biga carenera hi ha un mur que divideix la sala
en dos espaìs.

A l'angle sud-oest hi ha una estructura de planta quadrangu-
lar, bastant arrassada, que devia ser una torre. Tot l'edifici és
de maçoneria enlluida superficialment, amb pedres grans i

ben tallades posades a les cantonades.

Façana occidental, capçalera i interior
de l'església monàstica, abans de la
intervenció iniciada el 1987. Fotos:
Joan Francés. SPAL, 7.2.1 985.
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Notícia històrica

Les darreres recerques arqueològiques van palesar que el
cim de Ia Mola va ser poblat durant l'Antiguitat. S'hi han tro-
bat vestigis ibèrics dels segles r ì aC i testimonis de la cultu-
ra romana, datats del segle de la nostra era. Potser, aquesta
ocupació va ser relativament estable i va constituir l'antece-
dent de la primera església de Sant Llorenç, de la qual hi ha
notícìes des del 941 . Aquest recinte religiós devia alçar-se al
mateix indret on és el temple aclual. segons els resultats de
la recerca arqueològica.

L'any 975, el comte Bonell ll, que hi tenia el domlni, va ven-
dre Sant Lìorenç al monestir de Sant Cugat del Vallès, que en
va prendre el control i hi va establìr la regla benedictina. Des
de llavors, Ia comunitat va restar lligada als interessos feu-
dals de Sant Cugat.

L'any 1013, dins la dinàmìca de canvis de propietat ide juris-
dicció característica del feudalisme, Sant Llorenç va tornar a
passar a la casa comtal de Barcelona. El van comprar Ramon
Borrell, Ermessenda i un canonge anomenat Longobard, i hi
van establir per primer cop una abadia independent. el 1 0 d'a-
gost del 1014, diada de sant Llorenç.

Entre el '1 020 i el 1071 , amb algunes intermìtències, Ode-
guer va ser l'abat del cenobi i en va consolidar el patrimoni,
que ja havia estat enriquit progressivament des del co-
mençament del segle, principalment per donacions de la
casa comtal de Barcelona d'ençà del 10i3. Llavors. tam-
bé es va construir l'església que ens ha pervingut, consa-
grada el 24 de juny de 1 064 per Berenguer, bisbe de Barce-
lona. Durant aquesta època la comunitat va arribar a tenìr
tretze monios, la xifra més alta en tota la història de Sant
Llorenç.

L'any 1 088, el monestir va passar a dependre de l'abadia de
Sant Ponç de Tomeres (Llenguadoc). Aquesta situació, però,
va durar poc perquè l'any 1 098 va tornar, ja per sempre, sota
el control del monestir de Sant Cugat del Vallès.

El '1228 l'abat de Sant Cugat va realitzar una visita al monestir
de Sant Llorenç, la primera que es coneix d'una sèrie que es
van succeir fins al segle xv. D'aquestes visites, se'n desprèn
que el lloc era considerat de dìfícil accés i poc apte per a un
monestir. En una visita del '1235, l'abat visitador va concedir
autorització perquè els monjos poguessìn parlar a les cam-
bres, a causa de la seva estretor.

El 1298 la documentació fa esment de l'existència d'una in-
fermeria i una sala de treball dels monjos que tenìa la teulada
en mal estat.

D

rSu

Des de final del segle xlv, la hisenda monacal va comenÇar a
anar malament a causa de les condicìons del lloc, però sobre-
tot per la crisi general del país. EI nombre de monjos va dis-
mlnuir progresslvament, i ningú va voler ser-ne abat des del
1437 al 1487 . Arran d'una concessió del futur rei Felip I l, ales-
hores governador del regne d'Aragó, l'abat pere de Santjoan
hi va fer obres ('1 555-1 596), que van donar l'aparença essen-
cial a l'actual hostatgeria. Malgrat toÌ. els monjos no hivolien
anar, segurament per l'escassetat de rendes. L'any 1 60g va
morir Francesc Olivó d'Alvèrnia, darrer abat propi; llavors,
l'administració del monestìr i les possessìons van passar a la

01 ?3 t45
-t_f-Lr-l

Planta general del monestìr amb indi-
cacìó de les zones que han estat ob-
lecte de les excavacions arqueològi-
ques portades a terme entre 1987 ì

1 990.

Alçat esquemàtic del conjunt amb
seccìó transversal de l'església i del
cos septentrional de l'hostatgeria,
abans de la intervenció.

I ** o'srlrcró . I
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Congregació Claustral Tarraconensa. A partir d'aquell mo-
ment, l'abadia va anar perdent progressivament la vìda mo-
nàstlca fins a arrìbar al desmembrament, el 1804.

D'aquesta decadèncla, en va deixar testimoni en la seva obra
Francisco de Zamora. que el 1786 va visitar el monestir, del
qual només quedava intacta l'església, mentre que la resta
estava en ruines.

L'any 1 809, les tropes napoleÒniques van saquejar el cenobi
en una recerca quimèrica de tresors. Posteriorment, va ro-
mandre abandonat i gairebé en ruTnes fins al '1869.

Ëntre 1 869 i '1 871 , Antoni Vergés i Mirassó, capellà ecònom
de Sant Llorenç Savall i fìll de Castelìar del Vallès, va efectuar
una lmportant restauració que va permetre tornar a obrìr l'es-
glésia al culte; també va fer un remodelatge de les depen-
dències monacals, que van adquirir una aparença semblant a

l'actual.

El 1931, el govern de la ll República va declarar el monestìr
monument nacional, alesos els seus valors arquitectònics, i

en el Begional Planning elaborat per Nicolau Maria Rubió i

Tudurí el 1 932, per encàrrec de la Generalitat de Catalunya,
es preveia ja la creació del Parc de Sant Llorenç. En el període
de la Guerra Civil del 1936-1939, el conjunt va ser espoliat i

tots els projectes que havia fet el govern català van quedar
congelats. El 1 940 es va reobrir l'església al culte, perÒ com
que ningú no residia al cenobi, se'n va produìr un progressiu
deteriorament. El 1948. es va crear l'Associació d'Amics de
la Muntanya, la qual va promoure noves millores al conjunt
(1948-1950), que van ser dirigides per l'arquitecte Josep Ma-
ria Ros iVila i que tenien com a finalitat convertir una part del
cenobì en hostal i refugi.

Entre 1961 ì 1975, el Servei de Catalogació i Conservació de
Monuments, denomìnat des de 1993 Servei del Patrìmonì
Arquitectònìc Local. va efectuar diverses reparacions a l'es-
glésia, dirigldes per l'arquitecte Camil Pallàs, que van afectar
bàsicament les teulades i el campanar; també es van repicar
totes les capes de morter que cobrien les parets, amb l'ob-
jectiu de deixar la pedra vista; es va construir una cambra
destinada a residèncìa d'un guarda al pis superior de la torre, i

una passarel.la que envolta el cìmbori. El 1979 s'hiva tornar a

intervenìr per tal de tapar degoters i fer altres petìtes repara-
cions.

Crònica de l'actuació

La darrera intervenció del Servei -la que tractem en la pre-
senT Memòr¡a- té relació amb el procés de creació del Parc
Natural de Sant Llorenç deì Munt i l'Obac. La Diputació de
Barcelona va aprovar l'any 1 963 el Plan Provìncial de Urbanis-
mo, que ja contemplava el projecte de fer un parc natural en
aquesta zona. Però aquest projecte no es va poder dur a ter-
me per dificultats econòmiques. El 1973, el Ministerio de ìa

Vivenda va comprar el 85% de la superfície del parc i, poc
després, el va cedir a la Diputació de Barcelona.

L'any 1 979, es va crear la Coordinadora de Salvaguarda del
Massís de Sant Llorenç davant la greu degradació i espe-
culació urbanístìca que sofria la zona. Aquest mateix any.

la Diputació de Barcelona va obrir un expedient de PIa Es-
pecial. però no va ser fìns l'octubre de '1982 que es va apro-
var el Pla Especial del Parc Natural de Sant Llorenç del
Munt i l'Obac, un dels objectius bàsics del qual era la recu-
peració del patrìmoni arquitectònic que es troba en el seu
àmbit. EI 9 de setembre de 1983 la Corporació va adquirìr
l'antic cenobì ì la flnca pertanyent al conjunt del parc natu-
ral, i es va responsabilitzar de la restauracìó del monestir, a

través del seu Servei de Catalogació ì Conservació de Mo-
numents.

El Servei va assumir la tasca de recuperació del patrìmon¡
arquitectònic del Parc Natural, de manera que va començar a

treballar en la redacció d'un projecte de restauracìó del mo-
nestir. El projecte de la primera fase de treballs es va presen-
tar el 26 de juny de 1 985 en una roda de premsa convocada
per l'Ajuntament de Terrassa i presidida per l'alcalde, Manuel
Royes. i el dipulat de la Comissió de Cultura de la Diputació
de Barcelona, Jordi Labòria.

L'obra total de restauracìó es va desenvolupar en tres fases.
El març de 1987 se'n va iniciar la primera. que es va acabar el
novembre del mateix any. La segona fase va incloure els tre-
balls realitzats des del maig de 1988 fins al setembre de
1989. L'última fase d'obres va comenÇar el setembre de
1 990 i va finalitzar eì juny de 1 991.

El treball al cim de la Mola va ser difícil. El clima rigorós i la
impossibilitat de l'accés de vehìcles va fer que els operarìs
haguessin de pernoctar a l'obra i que els materials (sona. cì-
ment, totxanes i bastides) haguessin de ser transpo|lats
amb helicòpter, des d'un descampat proper a Can Buf íf ins al

cim de la Mola. Per cada viatge, l'helicòpter transportava 400
Kg de materìal. Com a anècdota, esmentem que el primer
viatge de l'helicòpter per traslladar el material i poder comen-
çar les obres es va haver de retardar un dìa a causa de les
inclemències meteorològiques.

Precisament, aquestes circumstàncies meteorolÒgiques i

també les de localìtzació de l'església van limitar els siste-
mes constructius emprats. Així, tota l'obra es va realitzar
amb pedra lleugera del lloc, i s'hi va utilitzar tot el materìal
d'enderroc aprof itable.

El 1 5 de juny de 1 987, durant el transcurs de la primera fase
de restauració, van visilar l'obra el diputat-president de l'Area
de Cultura de la Diputació. Jordi Labòria, l'alcalde de Matade-
pera, Víctor Peiró, i diversos tècnics de la Diputació i de l'A-
juntament. El dissabte 11 de maig de 1991, poc abans de
donar per acabada tota l'obra, va visitar el monestir l'alcalde
de Terrassa i ja llavors president de la Diputació, Manuel
Royes.

Durant el procés de restauracìó, es van desenvolupar dife-
rents activitats per tal de difondre I'obra. El dia 1 5 de febrer
de 1988 l'arqueòleg Albert López i l'arquitecte Pau Carbó. del
nostre Servei, i l'arquitecte Jordi AmbrÒs. del Servei de Parcs
Naturals. van fer una conferència al casal de cultura de N/lata-

depera. D'altra banda, l'arqueòloga Joana Viñas va presentar
una ponència sobre els resultats de les excavacions al mo-
nestir en el decurs del I Simposi (Actuacions en el patrimoni
edificat medieval i modern (segles x al xvllt)r, organilzat pel

Servei, que va tenir lloc a Barcelona els dies 6, 7 i I d'octubre
de 1 989.

Dibuix del pati central del conjunt
monàstic flanquejal per la galilea i

l'hostatgeria. Autor: lgnasi M. Serra
Goday, arquitecte. SPAL, març 1 954.

AlÇat esquemàtic del cantó meridio-
nal de l'església i secció transversal
del cos de ponent de l'hostatgeria,
abans de la intervenció.

Vista parcial de les cobertes del con-
junt i del pati abans de la intervenció.
Foto: Joan Francés. SPAL, 7.2.1985.
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Treballs d'arqueologia

Els ob.¡ectius de l'excavació, realitzada com a fase prèvìa de
les darreres obres de restauració, eren establir els límits
cronològìcs i l'abast de l'ocupació del ìloc a l'època antiga,
perfeccionar el coneixement de la seqüència evolutiva del
temple, determinar ìa sltuació de les hipotèliques depen-
dèncìes monacals romànìques i datar els edificis de l'hostat-
geria. Els treballs van afectar l'interior del temple, on es va
fer una reexcavació perquè ja s'hì havìen buìdat zones molt
extenses feìa trenta anys, i diversos indrets de l'entorn im-
mediat de tramuntana i ponent. També es va estudiar el
subsòl del cos que tanca el conjunt monàstic per Ia banda
de migdia.

Duranl la recerca es van localitzar nombrosos fragments de
ceràmica ibèrica fora de context. També, al subsòl de l'hos-
tatgeria, hi va aparèixer una canalìtzacìó inutilitzada, dìns ìa
qual només es va trobar material ibèric i ceràmlca campania-
na A. Això indicaria que, en restar abandonat el conducte.
cap al final del segle r o comenÇament de I'l aC, a la Mola hi
havia hagut una ocupació ìbèrica. De l'època romana, sem-
pre fora de context, s'hi van descobrir fragments de tegula i

terra sigi llata hispànica, datable, segurament, de la segona
meitat del segle r. Aquest material conf irma notícies
anteriors poc concretes de troballes de ceràmiques i mone-
des romanes.

Pel que fa a l'època medieval, la documentació fa esment
d'un temple l'any 947. Fins ara, no se n'han trobat restes.
Tanmateìx, l'arqueologia indica que, al segle x, a Sant Llorenç
hi havia una ocupació estable i un recinte religiós aì capda-
munt de Ia muntanya. Durant l'excavació al costat de la faça-
na de tramuntana de l'esglésìa actual, va aparèixer una tom-
ba antropomorfa retallada a la roca natural, datable del segle
x, i hi ha notícies orals de ìa presència d'una altra al costat de
la façana sud, prop del campanar. Les sepultures ajuden a
delìmitar el perímetre d'un edifici anterior al romànic, proba-
blement situat en el mateix lloc on ara és el temole.

Les restes d'aquell edifìci, en principi, havien de ser sota l'es-
glésia del segle xr, però no en va aparèixer cap. Aquest resul-
tat, cal atribuìÊlo a la topografia del terreny on es va construir
la basílica que ens ha pervingut, ja que, per bastirla en un lloc
no gaire pìa, es va haver d'anivellar la penya, ì al mateix
temps es devien eliminar tots els vestigis del temple prime-
renc. que possiblement era més petit que no pas l'actual. Els
efectes d'aquesta tasca d'aplanament encaTa es poden ob-
servar a l'interior de 1'església; concretament, al terç de po-
nent, es pot veure que la parl inferior de les parets, fìns a
arribar a prop d'un metre d'alçària, és Ia mateixa roca natural
degudament retallada.

L'església romànica data, segons la documentació, del '1064.

Aquesta cronologia pot concordar amb alguns fragments de
ceràmica grìsa medieval trobats en els pocs indrets del sub-
sòl del temple que no van ser pertorbats per Ìes obres de
1868-1871 o per les excavacions irregulars dels anys cin-
quanla del nostre segle. La recerca també va posar al des-
cobert el paviment original de ì'edifici, format per còdols pe-
tits ì arrenglerats, posats plans i units amb morter de calç.
Només va aparèixer relativament intacte en dues àrees: Ia
zona central del presbìteri i les absidioles; a la nau nord, tam-
bé se'n conservava un bocí. Al llarg de la segona meitat del
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Planta general del conjunt monàstic
després de la lntervenció de 1987-
'1991. A la paft superior dreta, l'hos-
tatgeria, i a sota, l'església.Lo
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Estructures arqueològiques de l'èpo-
ca antiga i medieval aparegudes a
sota del menjador i d'algunes cam-
bres de l'hostatgeria.

segle xr i de tot el segle xrr va continuar la utilització dels vol-
tants del lemple com a sagrera, segons palesa el descobri-
ment de vuit tombes d'aquella època.

Durant l'excavació de les dependèncìes. sota el menjador
septentrional, es van descobrir algunes estructures medie-
vals. A llevant, hi havia un gran forat de planta cìrcular, retallat
en la roca natural i delimìtat per parets traçades de nord a
sud. Aquestes parets i una altra situada més a ponent eren
de maçoneria unida amb argila i recolzaven sobre el terreny
verge. A més, a l'extrem d'aquest espai, molt a prop del mur
que tanca a l'oest l'edifici en què ara hi ha la sala d'informa-
ció, va aparèixer una canonada, també recolzada a la roca j

lìmitada per murets semblants als descrits. Aquests ele-
ments es relacionaven amb un pavìment molt minso de terra
piconada estèril, conservat irregularment ì situat sobre la
roca. Aquesta mateixa posició adoptava el mur de llevant
d'un recinte que considerem hipotèticament com a torre. el
qual tanca a l'est l'ala meridional de l'hostatgeria. Els treballs
han indicat que les edificacions de què formaven part aques-
tes ruïnes abraçaven una àrea més gran que la coneguda, la
que, a més de trobar-se tallades per la façana actual de l'al-
berg. van ser mutil.lades a llevant en bastir-se successius
murs de contenció a la base de la separació actual entre el
dos ambients del menjador.

A l'interìor de la torre encara no s'ha excavat, però al subsòl
del menjador totes les estructures descrites es trobaven
arrasades i cobertes per estrats de cap al final del segle xvr.
Aquest mateix horitzó també era adossat a la cara externa de
la torre. Això indica que els elements descrits corTesponen a
dependències monacals medievals, que van funcionar fins a
les obres promogudes per Pere de Santjoan. La posició dels
vestìgis i l'esterilìtat del paviment que s'hi relacionava no per-
met fixar-ne la cronologia absoluta. Tot i això. podrien ser de
la mateixa època que l'església abacial, tenìnt en compte que
recolzen directament sobre la roca 

-encara 
que un xic més

enlairats que no pas ìa canonada de l'època antiga descrlta
abans i que els panys de paret presenten un aparell que es
podria considerar alt-medieval.

A l'entorn de l'església van aparèixer estructures que no te-
nen una cronologia concreta, perquè encara no se n'ha en-
lleslit I'excavació, tot ì que les considerem posteriors al segle
xr, atesa la posició estratigràfica. Adossat a l'angle nord-oest
del temple, es va trobar un mur en direcció est-oest, solidari
d'un altre traçat de nord a sud. Aquest darrer s'adossa a la
paret de la cuina de l'hostal actual. itots plegats delimiten un
espai amplì al davant de l'entrada principal del temple. Es va
suposar que es podia tractar d'un pati d'ús monacal, a causa
de les dìmensìons considerables i la manca de vestigis de
possibles suports d'una coberta. Ilevat dels permòdols ados-
sats a la façana de ponent del temple, on cal suposar un aixo-
pluc. A Ia necròpoli, al costat de les tombes esmentades
abans, hi ha tres enterraments en cista, datables de la darre-
ria del segle x r i al llarg del xtrr.

A l'excavació no s'han identificat estructures datables dels
segles xtv i xv, potser perquè alguna de les descrites més
amunt ho és, o senzillament perquè van continuar en ús les
alto-medievals. Aquesta mancanÇa concorda amb la situació
del monestir,.ja que dels tretze monjos coneguts l'any 1052,
es va passar a vuit el 1 31 9, a dos el 153'7, i el 1 b67 no n'hi
volia viure cap. Tot iaixò. el cementiri comunitari dóna indicis
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d'activitat, ja que s'hi van localitzar algunes sepultures que
cal atribuir a aquest període, quatre de les quals eren orienta-
des de nord a sud. Al cantó nord-est, es va descobrir una
superposìció d'esquelets que fa pensar en una ossera, situa-
ble en el segle xvr gràcies a alguns materials trobats en el
reblìment, encara que és probable que s'utilitzés anterior-
ment.
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Seccions longitudinals de la zona ex-
cavada al cos meridional de l'hostat-
geria, amb indicació de l'estratifica-
ció arqueològica que s'hi va trobar.

Diverses estructures medievals i mo-
dernes aparegudes en el decurs
de l'excavació del menjador de l'hos-
tatgeria. A l'esquer-a, pavirrent de
cairons de l'epoca moderna oesco-
bert durant la mateixa excavació. Fo-
tos: Carolina Cudeiro. SPAL, octubre
1 990.

Cala de prospecció per a la lectura ar-
queològica murària realitzada a la pa-
ret del menjador. A l'esquerra, rtines
de murs de l'època antiga i medieval
trobades al subsòl d'una cambra de
I'hostatgeria. Fotos: Carolina Cudei-
ro. SPAL, octubre 1990.

23

El 1561, l'abat Pere de Santjoan va fer restaurar l'església.
Aquesta data s'ha confirmat gràcies a la troballa al temple
d'un nou paviment de cairons i als indìcis que palesen una
ampliació de l'espai presbiteral. A més, durant Ia mateixa
època es va bastir un cos nou al sud-est del conjunt, amb una
c¡sterna retallada en la roca natural i coberta amb volta. Tam-
bé data de llavors l'estrat que va cobrir les estructures me-
dievals localitzades en el subsòl del cos central de l'hostat-
geria. A més, en aquesta àrea es va bastìr un mur
perpendicular a la torre, l'extrem occidental del qual encara
es conserva en una alçària considerable. probablement,
aquest mur era una façana exterior del recinte, atesa la seva
ìmportant gruixària. No és el cas d'un altre pany que es va
col.locar al terç oriental del mateix cos, el gruix del qual era
molt mes reduit.

fig 12Á
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A l'interior de l'esglésìa, l'excavacló no ha evidenciat noves
reformes durant els segles wri ixvt t. A l'hostatgeria, en canvi,
s'ha pogutveure que, cap a mitjan segle xvr , es va obrir una
porta, precedida d'uns graons, que comunicava el cos central
amb l'oriental. Dins el mateix cos central, s,ha palesat que
llavors va restar delim¡tat un espai que coìncìdia força 

-llevatdel límìt sud- amb el que avuì s'utilitza com a menjador de
tramuntana. Amb aquest propòsit, es va bastir un mur de
contenció a migdia, el qual va aprofitar en part el traçat de la
paret que hom va adossar a la torre durant l'etapa anterior, ì

també es va utilitzar el muret que romania al terç de llevant.
L'àrea circumscrita per aquests panys va ser pavimentada
amb lloses de pedra.

Després d'aquesta modificació, que va suposar l,escurça-
ment cap al nord d'un tram del recinte exterìor, cal esperar
fins a les obres del segle xÌx í 868-j 971 ), que es poden con-
siderar la primera restauració en el sentit actual del mo.l. Van
ser consequència de la devastacìó del monestir per les tro_
pes napoleòniques, el 1809, i de la ruina progressiva d,un
con.¡unt gairebé deshabitat. Segons l'excavació, les obres
rnés importants es van realitzar al temple, on es van reforçar
les fonamentacions, es va posar un paviment nou i es vãn
dur a terme diverses reparacions. Al cos central de les de-
pendències, s'hi va construir la façana de tramuntana, que
va donar lloc al pati actual. Dins el mateix recinte, a ponent,
es va crear un tercer àmbit, mitjançant la construcció d,un
mur paral.lel a la façana occidental de la torre. Aquest espai,
pavlmentat amb rajols, era dotat d'un escalfapanxes al cos_
tat de migdia, on s'ha trobat un sector buit encerclat d,un sòl
de lloses. Les altres dues cambres, la central i la de llevant,
també van rebre paviments ceràmics, encara que a la darre-
ra es van reutilitzar alguns cairons que ja hi eren des del se-
gle xv l.

Els paviments superficials que hi havìa a totes les dependèn_
cies en començar els treballs, de lloses de pedra al menjador
i de cairons de terra cuita a les habitacìons i el passadíé, co-
rresponìen a les obres que s'hi havien fet el 1 949-1 9bO i du_
rant els anys seixanta.
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Procés de la recerca històrico-documental Griteris de la intervenció arquitectònica

Vista del conjunt des del sud-est. En
primer terme, un dels murets col.lo-
cats per contenir les terres. Foto: JoÊ
di lsern. SPAL, 16.3.1990.

Detall de ia coberta del ternple, un
cop
SPA

restaurada. Foto: Pau Carbó.
1, 13 7 1990.

Vista general del conjunt des de lle-
vant en el decurs de les obres de res-
tauracló. Foto: Antoni Rius. SPAL,
21.6.1989.

El fons documental del monestìr de Sant Llorenç del Munt ha
estat objecte de diversos estudis, alguns dels quals han estat
publicats en forma de monografia i d'altres en articles apare-
guts en revistes especialitzades. Darrerament, la documen-
tacìó referent als primers segles d'existència del monestir,
que coincideixen amb el seu moment d'apogeu, ha estat
analitzada en la lesi doctoral de l'historiador terrassenc Pere
Puig Ustrell, director de l'Arxìu Històric de Terrassa.

Els estudis previs a la restauracìó de l'edifici van començar
per la consulta de tota aquesta bìblìografia, que va aporÌar
dades suficients per conèixer l'evolució històrìca del mones-
tir i la configuració general dels edificis princìpals, tot i que
només de manera aproximada.

Si bé tots els estudis ressenyats ja havien escorcollat de for-
ma molt metÒdica tota la documentació coneguda sobre el
monestir, es va considerar oportú repassar novament aquells
documents susceptibles d'aportar alguna informació concre-
ra de l'edifici.

Val a dir que el fons documental del monestir es troba distri-
bull en diversos arxius. fonamentalment a l'Arxiu de la Co-
rona d'Aragó, dins de l'apârtat de monestirs benedictins del
fons de Monacals d'Hisenda i, principalment, dins el Cartoral
del cenobi de Sant Cugat del Vallès, de qui depenia Sant Llo-
renÇ. L'altre fons important consulïat va ser el del monesÌir
de Montserrat, del mateix orde benedictí, que a més de do-
cuments diversos guarda un Speculum del monestir de Sant
LlorenÇ.

Alguns pergamins es van consultar al fons de reserva de la

Biblioteca de Catalunya. També es va estudiar Ì'Arxiu Dioce-
sà de Barcelona, on es va trobar ìnformació referent a la rela-
ció del monestir amb el bisbat. El darrer fons analitzat, en
aquest cas no tant conegut, va ser el de Protocols de Barce-
lona que, tot ì que no va proporcionar l'esperada informació
sobre l'edifici, sí que va aporrar dades sobre diverses posses-
sions particulars d'un abat de Sant LLorenç del segle xv, si-
tuades dins el terme jurisdiccional del monestir, a la munta-
nya de Sant Llorenç del Munt.

La consulta de tots aquests fons va permetre corroborar les
informacions ja conegudes sobre l'evolució hìstòrico-arqui-
tectònica del monestir i, en algun cas, ampliar-ne alguns as-
pectes, en confrontar-se les dades documenlals amb les que
anava aportant l'excavaciÓ arqueològìca dels diferents edifì-
cis que conformaven el conjunt.

Abans de redactar el projecte de reslauració arquitectònica,
va ser analitzada. també, una altra mena de documenlació.
Es van estudiar els treballs d'Elies Rogent, Puig i Cadafalch,
Eduard Junyent, Antoni Pladevall ì Joan Albert Adell. També
es van consultar els estudis i idees per a ia restauració del
monestir que van formular en el seu mornent els arquitectes
Camil Pallàs, Perpinyà, Brugal, Domènech, Serra Goday i Ros
Vila, com a exercici de l'oposició per accedìr a la plaça de cap
del Serveì el 1953. Finalment, va ser de molta utilitat la con-
sulta de l'arxiu fotogràfic del Servei en la verificació de les
successives hipÒTesis de treball.

Abans de la recent intervenció del Servei, l'església es troba-
va en bon estat estructural general, si bé les teulades esta-
ven molt malmeses. Eìs espals exteriors del recinle monàs-
tic estaven en procés de desaparició. Les antigues felxes,
escales if ins itot el cementiri estaven pràcticament destruìts
i erosionats pel mal ús. Els espais ìnterìors coberts presenta-
ven un grau de conservació varìable, més en funció de l'ús
que se li donava aleshores al monestir que no pas de la jm-
porlància dels espais arquitectònics. Per això calìa, abans
que res, clarificar-ne els usos, segons la capacitat arquitecto-
nica global i sectorial.

La intenció inicial de l'actuació es basava en tres punts: la

identificació i recuperacìó dels sectors històrlcs de l'edlf ici; la
conservació i restauració sìstemàtica de tots els elements
d'interès històric o arquitectÒnic malmesos, i l'ús progressiu
del monument per a l'activitat pública ì cultural.

La ìnvestigació arqueològlca va fer més entenedor l'edifici
històric iva verificar les hipòtesis de l'avantprojecte. AixÍ, ha-
vien de quedar clars, en la restauració, els dos nivells bàsics
de lectura que havia de tenìr l'edifìci: el conjunt medieval (es-
glésia, espai claustral, dependències monàstiques, esplana-
da processional i cementiri) i el conjunt dels elemenls con-
temporanis, que són el resultat de totes les intervencions no
científiques realitzades a partìr del segle xrx fins avui.

Respecte a l'actuació en els sectors històrìcs, calìa conser-
var en el seu estat l'església i el campanar. Ì restaurar amb
criterìs clars de reposició històrica la galilea, les dependèn-
cies de l'hostatgeria, el sector d'edificació enderrocada de
l'angle sud-oest i els espais exteriors idenlìficables -coml'era, els marges i els límits del cementiri. A més, calia inter-
venir amb critens objectìus de neteja i buidat intenor en els
sectors de recent edificacìó -que emmascaraven les es-
tructures tradicionals- ì organitzâr f íslcâment els sectors vì-
sitables pel públìc, els sectors d'esbarjo o d'activitat col lec-
tiva i els sectors destinats a l'ús per part dels guardes del
monument.

Descripció de les obres

Primera fase

Els treballs es van limilar a l'àmbìt de l'església i la galilea. Tot
i que l'església era l'element més restaurat del conjunt, no
se'n podia permetre un progressiu malmetement de ies teu-
lades. La majoria de teules estaven trencades ifora de lloc, la

qual cosa feia indefugible una actuació urgenl per evitar que
les pluges ataquessin el morter de les voltes.

Es van desmuntar aìguns murs de l'església sobreafegits,
com el recrescut del cimbori I de les faÇanes; prèviament,
però, s'hi van fer cales i sondejos arquitectònics, i es van
apuntalar els arcs, voltes i rnurs d'estabilitat dubtosa.

Es va desmuntar la teulada de l'església, de la qual es van
recuperar algunes teules per utilìtzar-les després com a co-
bertores. Es van trobar fàcilment els nivells originals I una
cornisa molt elemental que assenyalava I'arrencada de la co-
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berta. Els pendents del segle xtx s'havien format amb terres,
que es van anar eliminant per evitar càrregues innecessàrìes.
Es va adoptar una solució arquìtectònica interessant per for-
mar pendents a la nansa de la volta, amb una mena d'enva-
nets de sostre rnort de pedra i solera de lloses. També. es va
desmuntar la passarel.la del cimbori, feta els anys seixanta
per a vigilància forestal.

Un cop netes les voltes de les naus i del cimbori, es va proce-
dir a la col locació d'una armadura de repartiment de càrre-
gues amb connectadors encasÌats a les pedres de les voltes,
per tal de garantir l'efecte de rìostra integral que s'esperava
de la llosa de formigó armat que s'havia creat sobre les vol-
tes històriques. Es van resseguir les cornìses primitives per
definir correctament el nivell d'arrencada de les cobelres.
Aquesta recuperació va ser realitzada mitjançant una lÍnia de
pedra de Borriol.

L'operació més dif ícil i més espectacular va ser el formigonat
de les cobertes, mitjanÇant l'ajuda d'un helicòpter que porta-
va els cubilots de formìgó des d'una estació formigonera mò-
bil, situada a la falda del massís de la Mola.

La teula es va col.locar sobre una solera d'encadellal. Es van
posar noves canaleres de zìnc tradiclonals ì es va ne.lejar
una cisterna antiga, que avui permet la recollida de l'aigua
de la pluja de les cobertes de l'església. Es va posar una
porta nova a l'aljub, recoberta amb planxa galvanitzada. A
més. es va recuperar un enginyós sobreeixidor, o troneta,
encastat en el mur de tramuntana de l'església, el qual tam-
bé va ser netejat i dotat de tap d'evacuacìó i tapa de regis-
tre. Així mateix, es va consolidar ei pinyó de llevant de la
coberta principal i tot el pany de paret de sobre els absis de
l'església.

En analitzar de prop els paraments exteriors i l'espadanya, es
va veuTe que presentaven una fortíssima dissolució del mor-
ter interior i un risc evident de col.lapse. Es van consolidar
aquests elements, netejant les juntes ì reluntant-les de nou
amb morter de calç i pòrtland. També es va consolidar el pa-
rament del cimborì. Aquestes tasques imprevistes i feixu-
gues foren, malgrat tot, afrontades ì resoltes amb rapidesa.
Finalment, es va col.locar un parallamps l'àrea de protecció
del qual és de 1 00 m de radi.

Segona fase

Es va iniciar amb la restauració de l'ala de migdia, que està
formada per dues crugies unides en sentit longitudinal. La
primera. la més occldental, és lleugerament més alta que el
cos conligu. Al cos situat al terç oriental de l'ala, s'hi van fer
excavacions, que van permetre recuperar i res.laurar l'edifica-
ció de final del segle xvt o comenÇament del xvl. Aquesta
edificació, accessible per la planta semisoterrània des de
l'exterior, originàriament estava comunicada amb el pati del
monestìr mitjançant una escala situada al nord-oest. Es va
consolidar lâ volta apuntada i es van rejuntar les pedres, co-
l.locades a plec de llibre.

Es van eliminar els envans I murs interiors dels dos pisos i es
va posar un paviment nou de pedra natural polida i abrìllanta-
da, col.locada a trencajunt. Totes les instal.lacions es van re-
novar. També es va refer la teulada i es van sanejar i consoli-
dar els murs perimètrics. Tot aquest cos es va adequar com a

Dos aspectes de l'edifici després de
se" resra¡rades .es cobertes. troros:

Jordi lsern. SPAL, 16.3.1990; Antoni
Rius. SPAL,21 6.1989.
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cenlre d'acollida i d'informació per als visitants que arriben a

Sant Llorenç.

En aquesta segona fase, es va toTnaT a pavìmentar el sector
de l'església que havia quedat afectat per les excavacìons
arqueolÒgiques, amb les mateixes lloses de pedra que s'hi
havien aixecat.

Tercera fase

Durant els anys 1990 i 1991, es van realìtzar treballs a les
dependèncìes de l'hostatgeria, al costat de l'edifìci d'acolllda,
i a la torre del campanar.

En aquestes dependències es va crear una zona de servei i

de treball (on hi ha Ia sala de l'emissora i de vigìlància) i els
lavabos; també es va acondiciar la sala menjador, situada a
migdìa. Es van eliminar els envans que fragmentaven l'espai
global en petites estances per aconseguir una lectura més
clara del conjunt. Es van restauTar les cobertes i els forjats de
bigues de fusta ì es va substituir Ia biga carenera de fusta per
una de ferro. El terra es va pavimentar amb rajola de ceràmi-
ca col.locada a trencajunt, i els murs es van enlluir i pintar.

En aquesta teTcera fase, es van lntroduir modifìcacions en el
proiecte de la segona fase respecte a l'edìfici d'acollida: es va
construir una mampara d'obra arrebossada, de perfìl ondu-
lant i longitudinal a la porta d'entrada, que divideix l'espai
creant un petit vestíbul; també es va construir un armari em-
potrat en el cos que sobresurt a migdìa del pla de façana, per
aprofitar aquest espai.

Al cos central de l'ala de migdia es va aixecar un mur dìvìsori
a la vertical de la bìga carenera, que crea una sala a la banda
sud ì un passadís de distrìbucló al centre, des del qual s'acce-
deix als lavabos, al menjador i a les altres dependències. El

mur divisori no arriba fins al sostre, sinó que en la part su-
perior es desvia de biaix respecte a la vertical. Damunt el
biaix es va col locar una lÌuminària que crea la ìl.lusió d'un
lluernari. Es van construir dos lavabos alazona nord, un per a

homes i un per a dones, les fìnestres dels quals s'obren al
pati interior de l'antic cenobì. Les parets es van enrajolar amb
rajola de València blanca.

A la banda de l'hostatgeria, al centre de la crugia, seguint la

biga carenera, hì ha un mur que ocupa els dos terços de la

llargada de la biga i crea dos espais. Al costat oest de la paret,
on abans hi havia la porta, esva crear una obertura rectangu-
lar que permet el pas de ìa llum natural a ìa banda nord del
menjador. Pel costat est del mur, es va eixamplar l'antìga fi-
nestra convertint-la en una porta. Just allà on s'acaba aquest
mur, per l'est, arran del terra. s'hi va fer una llar de foc encas-
tada al mur, que dóna a cada banda del menjador. Tots els
espais ìnteriors es van embìanquìnar i es van dotar d'instal.la-
ció elèctrica nova. La il lumìnació es va fer amb línies de fluo-
rescents, amb difussor de reixeta i aplics de paret en forma
de plats orientats cap al sostre.

Als cinc finestrals de la façana de mìgdia, s'hi van fer petites
correccions i millores per tal d'unificar-los formalment i donar
a l'espai un aspecte de llotja. Els dos últims fìnestrals, cap a
llevant, que eren més reculats respecte al pla de la façana i

formaven un balcó. es van unificar amb els altres de manera
que es va guanyar aquest espai per a la sala interior. Les vi-

Detall constructiu del projecte de la
coberta de l'hostatgeria. A la dreta,
secció transversal. Arquitecte: Pau
Carbó.

Vista general de la nova sala d'expo-
sicìons. A la orera, detall de l'accés.
Fotos: Jordi lsern. SPAL, 1 5.5.1991.

Passadís de l'hostatgeria, després de
la restauració. Foto: Jordi lsern.
SPAL, 1 5.5.1 991 . A la dreta, dalt, ma-
queta amb una primera proposta

-no realitzada- de res.lauració de
l'espai dedicat a sala d'exposicions.
Foto: Joan Francés. SPAL, gener
1991. A baix, detall de la nova cober-
ta del mateix recìnte. Foto: Jordi
lsern. SPAL, 16.3.1 990.
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drieres es van fer amb fusta de pi melis i doble vidre, i es van
formar amb un gran vidre al centre i una f ulla vertical a cada
banda, dividida en dues parts, de les quals només és practi-
cable la superior.

A l'exterìor, al pati. en el lloc on hi havia un antic lavabo que
estava adossat al mur nord del cos d'acollida i informació,
s'hi va construir una escala de pedra, arrambada a la paret,
que permet comunicar directament totes aquestes depen-
dèncìes amb el pati. Finalment. es van consolidar els para-
rnents de la torre rejuntant l'aparell.
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lnformación básica del edificio lnformación básica de la actuación Descripción del edificio

Comarca: Vallés Occìdental

Municipio: lvlatadepera

Localización: En la cumbre de la cordillera de <La Molar, en
la sierra de Sant Llorenç del lvluntj acceso a pie desde el Mas
de Can Pobla, en e CoLl d'Estenalles.

Tipología: Monâsterio benedictino formado por un conjunto
de edificaciones, entre ellas la iglesia de tres naves con tran-
septo y tres ábsides.

Epoca: lglesia del siglo xrL y resto de dependencias del xv.
Relormas entre 1 869 y '1 87"1 . Restaurâción parcial en 1 962.

Uso pr¡m¡tivo: lglesia y cenobio benedictino

Uso actual: lglesia abierta al culto; dependencias del Parque
Natural de Sanl Llorenç del Munt y êl Obac.

Propiedad: Diputación de Barcelona

I nlervención arquitectón¡ca
Reparación de las cubíertas y de los muros de la
torrô. Creación de nuevos seryicios en el edificio

iglesiâ y de la
de mediodía

(información y acogida, lavabos, sala de maquinarìa de comu-
nicación y vigilancia del parque, y comedor).

Proyecto

] " fase
Arqultectos: M" Assurnpció Alonso de Medina Alberich i Be-
nel Cetuerâ Flotats.
Fecha: 1 986-1 987

2: lase
Arquitectos: I\4. Assumpció Alonso de Medìna, Benet Cerve-
ra i Pau Carbó BerÌhold.
Fecha: 1 9861 989

3.. fase
Arquitôcto: Pau Carbó Berthold
Fecha: 1 990-1 991

Obra
Arquitectos: 1 .ê y 2." lase, M, Assumpció Alonso de Medina i

Benet Cervera. 3." fase. Pau Carbó Berthold.
Arquitecto colaborador: Antoni González
Aparejadores: Salvador PujaltÕ, Antoni Ríus y Josep M. More-
no.
Empresa constructorâ: 1 ." fase, COPRHOSA, GranoLlersj 2." y
3.. fâse, QUERA SA, Terrassa.
Carpintería: Styì modern SL, Terrassa.
Electricidad: Pedro Bercero, Terrassa.
Pìntura: Pintures Teralux SA, Terrassa.
FontanerÍa: ïorella SL, Terrassa.
Transporte del material con helìcópteros: TAF, Barcelona (1 a
fase)j AVISER, SA, Sant Cugat del Vallès.
Maquela: Anna Alvaro Millan. 1990.
Fecha de inicio: 13 de marzo de 1987
Fecha de finalización: 1 1 de junio de 1991

lnvest¡gación histórica
I nvest¡ga c¡ón a rq ueo lóg ica
Dirección: Albert López Mullor, Joana Viñas.
Colaboradora: CaroÌina Cudeiro
Numismática: María Clua
Antropología: Domènec Campillo
Topogrâf Í.a: Jordi Costas
Delineación: lsabel Sena Artigas
Fechas dê la excavación: 1a carnpâña, 1987; 2a campaña,
1988;3a campaña, 1989;4a campaña, 1990.
I nvesti gac¡ó n h ¡ stóri co-docu me ntal
Estudio de las fuentes: Anna CasteÌlano Tresserra

Textos: Albert López, Javier Fierro, lmma Vilamala, Benet
Ceryera, M. AssumpcÌó Alonso de Medina, Raquel Lacuesta.

El monasTerio de Sant Llorenç del Munt, dentro del término
de Matadepera, está situado en la cima de la Mola, que forma
parte de las sierras de Sant Llorenç y del Obac. Este sistema
pertenece a la Cordìllera Pre-litorâl y constituye uno de los
límites de la comarca del Vallés OccÌdental. De entre los pi-
cos más importantes de las comarcas de BarceLona, la Mola,
con '1.095 m de altitud, ocupa el cuarto lugar después de los
Agudes, el Malagalls y Montserrat.

Para acceder a este lugar, se puede llegar en vehiculo hasta
Can Poblâ, masía situada en la vertìente meridional de esta
formación terciaria, y desde este punto se pueden empren-
der diferentes cam¡nos, más o menos empinados, que en
una media hora acercan hasta el monâsterio.

El monasterio está formado actualmente por un conjunto
de edificios distribuidos en tres cuerpos: la iglesia y la galÌ-
lea, al norte, el bar y la cocina, a poniente, y las dependen-
cìas de lâ hospedería y el centro informativo, al sur. Todos
ellos están comunìcados por un patio central, cerrado por el
lado oriental mediante un muro que se adosa a la fachada
del cuerpo de levante del albergue y a la arista de la nave
meridional del templo.. En este patio está lâ puerta princ¡pal
del conjunto.

La iglesia es de planta basilìcal con tres naves y transepto
elevado. Tanto las naves como los brazos del transepto están
cubiertos por bóvedas de medio punto, sobre las que des-
cansan las tejas árabes. En el crucero se alza una cúpula
ochavada apoyada sobre pechinas y coronada por un cimbo-
rrio que sobresale del resto de la cubierta.

Las tres naves están encabezadas por ábsides que presentan
ornamentación exterior lombarda de arcuaciones ciegas pa-
readas, flanqueadâs por lesenas que se apoyan en banquetas
ornamentales.

En el interior, el ábside central es el único que ostenta deco-
ración: dos hornacinas a cada lado de la ventana central. Esta
austeridad se repite en el resto del recinto, ya que los arcos
formeros de medìo punto que separan las naves se apoyan
en pilastras lisas. No podemos saber si las paredes tenían
pinturas murales, aunque es de suponer que originalmente
estuvieron enlucidas. El caso es que, en la actualidad, están
repicadas. Esta circunstancia, sin embargo, permite observar
su aparejo, que está realizado con sillarejos unidos con mor-
tero de cal y puestos en hileras no muy regulares.

El templo se comunica con el exterìor mediante cuatro puer-
tas. Una de arco de medio punto, al norte 

-situadâ 
en el lran-

septo y protegida exteriormente por un guardapolvo senci-
llo-, que està âctualmente cegada. Otrâ a poniente,
colocada en el eje del edificio y formada por un arco de medio
punto y un tímpano ciego. Dos más al sur, que dan, respecti-
vamente, a la galilea y al campanarjo; son parecidas a la del
testero, aunque la segunda es más estrecha. Lês ventanas
están repartidas de la siguiente manera: dos centrales, de do-
ble derrame, en el ábside y en el absidiolo de mediodía; tres
en la fachada merldional, de las cuales dos son de doble de-
rrame y la más Õriental de derrame sencillo, y tres más en lâ
Tâchada d€ tramontana, sesgadas en una dirección a excep-
ción de a del transepto, que es de doble derrame. Todas ellas
culmìnan en arco de medio punto. Por último, en el testero
occidental hay una ventanita rectangular de un solo derramê
sobre el eje de la puena.

El tejado es a dos aguas en la nave principal y en los brazos
del transepto, de una sola pendiente en las naves laterales,
piramidal en el cimborrio y sem¡cónica en los elementos de la
cabecera. En el remate de la fachada de poniente se alza una
espadâña de un solo ojo y de bâstânte altura.

*-.
Adosâda al ado surestede la iglesÌa, está latorre del campana-
rio, de planta rectangular y tres pisos; el de abâjo es ciego y los
de arriba presentan ventanas únicas o gemelas, según las ca-
ras. Se ha lnterpretado que la parte superior, âcabada actual-
mente en caras triangulâres escalonadas, está truncada o ina-
cabada. El campanarìo posee dos puertas, una que da al
tÕmpio y otra que comuníca con ìa galilea. Este cuerpo se sitúa
a un nivel más bajo que el de la iglesia y está cubierto por una
bóveda de cuarto de esfera y un tejado que continúa la pen-
díente de La que hay sobre la nave sur. En el ladÕ meridional, el
pórtico o ga ilea presenta un antepecho donde descansan dos
ventanas con arcos apuntados por el interìor y de mÕdio punto
por el exterior, s¡tuadas en el centro de las dos puertas exis-
tentes en esta fachada. El espacio que hay entre lâs aberturas
fue utìLizado para colocar un conjunlo de sepulcros secunda-
rìos, de reducìdas dìmensiones, que descansan sobre caneci-
llos. El lado de poniente es ciego; por levante, se cierra me-
diante lâ fachada occidental del campanario, con la puerta
cìtada. En tramontana se situó un sepulcro bajo un arcosolio.

Las dependencias del monasterio del lado de mediodía están
formadas por tres cuerpÕs contìguos. El de levante es un ed!
ficio unitario, dotado de plânta semisubterránea y piso. Por
debajo tiene una estancia cubierta con bóveda de cañón lige-
ramente apuntada, grân parte de lâ cual está recortada en la
raca p¡nyanenca (conglomerado formado por fragmentos de
diversas rocas). Lâ parte superÌor vue ve a ser una gran sala,
esta vez culminada por una cubierta a dos aguas, sostenida
por una estructura de vigâs. Este cuerpo presenta los muros
macizos y compactos, con pocas y pequeñas aberturas, y la
parte más occidental sobresale del plano de la fachada sur
del ala. Este prirnêr espacio está destinado a recepción y aco-
gida de los visitantes, y se accede a él desde el patio, a través
de una escalera adosada al muro noTte.

El segundo cuerpo consta de una sala a mediodía 
-destina-da a emisora (transmisìones del Servicio de Parques Natura-

Ies, Guardia Civil y Bomberos) y a vigìlancia-, un pasillo cen-
tral, que comunica los três cuerpos, y los lavabos, en el lado
norte.

El último cuerpo del ala consta, jgualmente, de planta baja y
piso, y está cubierto también a dos aguas. En la parte inferior,
sólo accesible desde el sur, están las cuadras para las caba-
llerías y los depósÌtos de combustible. En el piso superior
está el comedor de un restâurante, quê se abre al sur a través
de unos grandes ventanales de arco rebajado, subdivididos
mediante pilares; en la vertical de la viga cumbrera hay un
muro que divide la sala en dos espac¡os. En el ángulo suroes-
te hay una estructura de planta cuadrangular bastante arrasa-
da, que debía ser unâ torre. Todo el edificìo es de mamposte-
ría enLucida superficialmente, con piedras grandes y bíen
labradas coiocadas en las esquinas.

Noticia histórica

Las últimas investigaciones arqueológicas pusíeron de mani-
fiesto que la cumbre de la N/ola estuvo poblada durante la
antigüedad. Se han encontrado vestigios ibéricos de los si-
glos ry aCyteslimoniosdelacultura romana, datadosen el
siglo I de nuestra era. Ouizás, esta ocupación fue relativa-
mente estable y constituyó el antecedente de la primera igle-
sia de Sant Llorenç, de la cual hay noticias desde el 947. Este
recìnto religioso debía alzarse en el mismo lugar donde se
encuentra el templo actual, según los resultados de la invest!
gación arqueológica.

En el año 975, el conde Borell ll, que detentaba su dominio,
vendíó Sant Llorenç âl monasterio de Sant Cugat del Vallès,
que tomó su control y estableció allí la regla benedictina. Des-
de entonces, la comunidad quedó ligada a los intereses feu-
dales de Sant Cugat.
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En el año 1013, dentro de la dlnámica de cambios de propie-
dad y jurisdicción característica del feudalismo, Sant LLorenç
volvió a pâsar a la casa condal de Barcelona. Lo compraron
Ramón Borrell, Hermesenda y un canónico llamado Longo-
bard, y establecieron allí por primera vez una abadía indepen-
diente el 10 de agosto de 1014, festividad de San Lorenzo.

Entre el 1 020 y el 1 071 , con algunas intermilencias, Odeguer
fue abad del cenobio y consolidó su patrimonio, que ya había
sido enriquecido progresivamente desde comienzos del si-
glo, principâlrnente por donaciones de la casa Condal de Bar
celona desde el 10'13. EntoncÕs, también se construyó la

iglesia que ha llegado hasta nosotros, consagrada el 24 de
junio del 1 064 por Berenguer, obispo de Bârcelona. Durante
esta época la comunidad llegó a tener 13 monjes, la cif ra más
alta en toda la hisloria de Sant Llorenç.

En el año 1088, el monasterio pasó a depender de Lâ abadÍa
de Sant Ponç de Tomeres (Languedoc). Esta sjtuacìón, sin
embargo, duró poco porque en el año 1098 volvió a estar, ya
para sìempre, bajo el control deL monasterio de Sant Cugal
del Vallés.

En '1 228 eL abad de Sanl Cugat realizó una visìta al monasterio
de Sant Llorenç, la primera que se conoce de una serìe que
fueron sucediéndose hasta el siglo xv. De estas visitas se
desprende que el lugar era considerâdo de difícìl acceso y
poco apto para un monasterio. En una visita de 1 235, el abad
visitador concedió autorización para que os monjes pudieran
hablar en las celdas, a causa de su estrechez.

En 1298 la documentacìón cita la existencìa de una enferme-
ría y una sala de trâbajo de los monjes que teníâ el tejado en
mal estâdô.

Desde final del siglo xLv, la hacienda monacal comenzó a te-
ner dificultades a causa de las condiclones del lugar, pero so-
bre todo por la crisis general del país. El número de monjes
disminuyó progresivamente, y ninguno quiso ser su abad
desde 1437 a 1487. A raíz de una concesión del futuro rey
Felìpe ll, entonces gobernador del reino de Aragón, el abad
Pere de SantJoan hizo obras (1 555-1 596), que dìeron la apa-
riencia esencÌal a la actual hospedería. A pesâr de todo, los
monjes no querían ir allí, seguramente por la escasez de ren-
tas. En el âño 1608 murió Francesc Olivó d'AlvèrnÌa, último
abad propio; entonces, la administración del monasterio y las
posesìones pasaron a la Congregación Claustral Tarraconen-
se. A partir de aquel rnomento, la abadia fue perdíendo pro-
gresivamente la vida monástÌca hasta llegar ai desmembra-
miento, en 1804.

De esta decadencia dejó testimonìo en su obra Francìsco de
Zamora, que en 1 786 visitó el monasterio, del cual sólo que-
daba intacta la iglesia, mientras que el resto estaba en ruinas.

En el año 1 809 las tropas napoleónicas saquearon el cenobio
en quimérica búsqueda de tesoros. Posteriormente, perma-
neció abandonado y casi en ruìnas hasta 1 869.

Entre 1 869 y 1 871, Antoni Vergés i Mirassó, capellán ecóno-
mo de Sant Llorenç SavaÌ1 e hijo de Castellar del Vallès, efec-
tuó unâ importante restauración que permitió volver a abrir la

iglesia al cuLto; también hizo un remodelación de las depen-
dencias monacales, que adquirieron una apariencia similar a
la actual.

En 1 931 eL gobierno de la ll Repúb ìca declaró el monasterio
monumento nacional, habida cuenta de sus valores arquitéc-
tonicos, y en el Begional Planning elaborado por Nicolau Ma-
ría Rubìó ïudurí en 1 932, por encargo de la Generalldad de
Cataluña, se preveía yâ lâ creación del Parque de Sant Llo-
renç. En el período de la Guera Civil de 1 936-1 939, el conjun-
to fue expoliado y todos los proyectos que había hecho el

gobierno catalán quedaron congelados. En 1 940 se reabrió lâ
iglesia al culto, pero como nadie vivía en el cenobio se produ-
jo un progresivo deterloro. En 1948 se creó la Associación de
Amigos de la Montaña, que promovió nuevas mejoras en el
conjunto (1 948-1 950), dirigidas por el arquiteclo Josep María
Ros i Vila, y que tenían como finâlidad convertjr una parte del
cenobio en hostal y refugio.

Entre 1961 y 1975, el Servicio de Catalogación y Conserva-
ción de Monumentos, denominado desde 1993 Servicio dÕl
Patrimonio Arquitectónico Local, efectuó diversas reparacio-
nôs en la iglesÌa, dìrigidas por el arquitecto CamiL Pallàs, que
afectarÕn básicamente a los tejados y al campânarioj también
se repicaron todês las capas de mortero que cubrían las pa-
redes con el objetivo de dejar la piedra vistaj se construyó
una habitación destinada a residencia dô un guarda en el piso
superìor de la torre, y una pasarela que rodea el cimborrio. En
1979 se volvió a intervenjr parâ tapar goteras y hacer unas
pequeñas reparacionÕs.

Grónica de la actuación

La última interuención del Servicio -la 
que tratâmos en la

presenle Memari+ tiene relación con el proceso de crea-
ción del Parque Natural de Sant Llorenç de Munt y el Obâc.
La Diputación de Barcelona aprobó en el año 1963 el Plân
Provincial de Urbanisrno, que ya contemplaba el proyecto de
realizar un parque natural en esta zona. Pero este proyecto no
pudo ser llevado a cabo por dificultades económicas. En
1973, el Mlnisterio de la VivÌenda compró el 857o de la su-
perficie del parque y, poco después, lo cedió a la Dlputacìón
de Barcelona.

En 1979 se creó la Coordinadora de Salvaguarda del Massís
de Sant Llorenç ante la grave degradación y especulación uÊ
banística que sufría la zona. Este mismo año, la Dìputación de
Barcelona abrió un expediente de Plân Especial, pero no fue
hasta octubre de 1982 cuando se aprobó el Pla Especial del
Parc Natural de Sant LlorenÇ del Munt i I'Obac, uno de cuyos
objetivos básicos era la recuperacÌón del pâtrimonlo arquitec-
tónico que se encuentra en su ámbito. El 9 de septiembrÕ de
1 983 la Corporación adquirió el antiguo cenobio y la finca pôr-
teneciente al conjunto del Parque Nâtural, y se responsabilizó
de la restauraclón del monasterio, a través de su Servicio de
Catalogación y Conservación de l\lonumentos.

El Servicio asumló lâ târea de recuperación del patrimonio ar-
quitectónico del Parque Natural, de manera que comenzó a

trabajar en la redacción de un proyecto de restaurêción del
monasterio. Ël proyecto de la 1 . fase de trabajo se presentó el
26 de junio de 1 985 en una rueda de prensa convocada por eì
Ayuntamìento de Terrassa y presidida por el alcalde, Manuel
Royes, y el dìputado de la Comisión de Cultura de lâ Diputa-
clón de Bârcelona, Jordi Labòriâ.

La obra total de restauración se desarrolló en tres fases. En

Tnarzo de 1987 se inicló La prinnera, que sê âcabó en noviem-
bre del mismo año. Lâ segunda fâse incluyó los trabajos reâli-
zados desde mayo de 1988 hasta septiembre de 1989. La

última fase de obras comenzó en septiembre de 1990 y fi-
nalìzó en junio de 1 991 .

El trabajo en la cumbre de la Mola fue difícil. El clima riguroso
y la imposibilidad del acceso de vehiculos provocó que los
operarìos tuviesen que pernoctar en Ia obra y que los ma-
teria es {arena, cemento, ladrì los y andamios) luviesen que
ser transportados con helicóptero desde un descampado cer-
cano a Can Bufí hasta la cima de la Mola. Ên cada viaje, eL

helicóptero trânsportâbâ 400 Kg de rnâterlal. Como anéc-
dota, citaremos que e1 primer viaje de helicóptero para trasla-
dar el material y poder comenzar las obras se tuvo que retra-
sar un día a causa de las inclemencias meteorológicas.

Precisamente, estas circunstancias meteorológicas y tam-
bién las de Localización de la ig]esia lìmìtaron los sistemas
constructivos empleados. Asi, toda la obra se reâlizó con pie-
dra ligera del lugar, y se utilìzó todo el material de denibo
aprovechable.

El 1 5 de junìo de 1 987, durante el trascurso de la prinnerâ fase
de restauración, visitaron la obra el dìputado-presidente del
Àrea de Cultura de la Diputâción, JordÌ Labòria, el alcalde de
Matadepera, Víctor Pelró, y diversos técnicos de la Diputa-
ción y de Ayuntamiento. El sábado 11 de mayo de 1991,
poco antes de dar por acabada toda la obra, visitó el monaste-
rio el alcalde de Terrâssa y ya entonces presidente de la Dipu-
tación, Manuel Royes.

Durante el proceso de restauración, se desarrollaron diferen-
tes actlvidâdes para difundir la obra. El día 1 5 de febrero de
1 988 el arqueólogo Albert López y el arquitecto Pau Carbó,
de nuestro Servicio, y el arquitecto Jordi Ambròs, del ServÌcio
de Parques Naturales, dieron una conferencia en la Câsâ de la
Cultura de Matadepera. Por otra parte, la arqueóloga Joana
Viñas presentó una ponencia sobre los resuLtados de as ex-
cavaciones en el monasterio en el transcurso deL I Simposio
(Actuaciones en eL Pâtrimonio edificado Medleval y Moder
no (siglosxalXVil)), organizado porel Servicio, quetuvo ugar
en Barcelona los días 6, 7 y I de octubre de 1989.

Trabajos de arqueología

Los objetivos de la excavacìón, realizada como una fase pre-
via de las posteriores obras de restauración, fueron estable-
cer los línnites cronoLógicos y el alcance de la ocupación del
lugar en la época antigua, perleccionar el conocimiento de la
secuencia evolutiva del templo, determinar la situación de Las

hipotéticas dependencias monacales románicas y datar los
edificìos de la hospedería. Los trabajos afectaron al interior
del templo, donde se hizo una reexcavación porquê ya se ha-
bÍan vaciado zonas muy extensas hacia treinta años, y a dìver-
sos lugares del entorno ìnmediato de tramontana y poniente.
También se estudió el subsuelo del cuerpo que cierra el con-
junto monástico por e lado del rnediodía.

Durante la investigación se localizaron numerosos fragmen-
los de cerámlca ibérica fuera de contexto. También apareció
en el subsuelo de la hospedería una canalización ìnutilìzada,
en la cual sólo se encontró materlal ibérico y cerámica cam-
paniana A. Esto jndjcaría que, al quedar abandonado el con-
ducto, hacia finales del siglo rr o comìenzos deL raC, en la
Mola habia existido una ocupación ibérìca. De la época ro-
mana, también fuera de contexto, se descubrieron fragmen-
'tos de Íegulá y terra sigillatahispétnica datable, seguramente,
en la segunda mitad de siglo . Este materiâl confirma noti-
cias anteriores poco concretas de haliazgos de cerámìcas y
monedas romanas.

En lo rÕferente a la época medieval, a documentación hâcô
mención de un temp o en el año 947. Hasta ahora no se han
encontrado restos. Sin embargo, a arqueoLogía indicâ que en
el siglo x exìstía en Sant Llorenç una ocupación estable y un
recinto rellgìoso en Ja cima de la montaña. Durante la excava-
cjón realizada junto a la fachada de tramontana de la iglesia
actual, apareció una tumba antropomorfa excavada en la roca
natural, datable en el siglo x, y existen noticias orales de la
presencia de otra junto a la fachada sur, cerca del carnpâna-
rio. Las sepulturas ayudan a delimitar el perímetro de un edìfi-
clo anterior al románico, probablemente situado en el mismo
lugar donde ahora está el templo.

Los restos de aquel edifìcio, en principio, debían de estar bâjo
la ìglesia del sÌglo xt, pero no apareció nâda. Este resultado
hay que atribuirlo a la topografía del terreno donde se cons-
truyó la basílica que I egó hastâ nosotros, ya que, para cons-

truirla en un lugar no muy llano, se tuvo que nivelar la peña, y
a mismo tiempo se debieron eliminar todos los vestigios delr
tennplo primitivo, que posiblemente era más pequeño que el
actual. Los efectos de esta tarea de allanamiento aún se pue-
den observar en el Ìnterior de la iglesia; concretamente, en e
tercio de poniente se puede ver que la parte inferior de las
paredes, hâsta llegar a casi 1 m dè altura, es la mìsrnâ roca
natural debidamente recortadâ.

La iglesiâ románica data, según la documentación, de 1064.
Esta cronología puede concordar con algunos fragmentos de
cerámica gris medieval encontrados en los pocos lugares del
subsuelo del templo que no fueron alterados por las obras de
1 868-1 871 o por las excavaciones irregulares de los años 50
de nuestro sigLo. La investigación también puso al descubier
'to el pavimento original del edificjo, formado por pequeños
cantos rodados y alinÕâdos, colocados planos y unidos con
mortero de cal. Sólo apareció relativarnente intacto en dos
áreas: la zona central de presbiterìo y las absidio as; en la
nave norle tamblén se conseTvaba un fragmenlo. A lo largo
de la segunda mitad del siglo xt y de todo el siglo x I continuó
la utilización de los alrededores del templo como área sâgra-
da, según demuestra el descubrjmìento de ocho tumbas de
aquella época.

Durante lâ excavación de las dependencias, bajo el cornedor
septenlrional, se descubrieron algunas estructuras medievâ-
les. A Levanle había un foso de planta circulâr, recortado en la
roca natural y delimitado por paredes trazadas de norte a sur.
Estas paredes y otra situada más a poniente eran de mam-
postería unida con arcìlLa y se apoyaban sobre ei terreno vir-
gen. Además, en el extremo de este espacio, muy côrcâ del
muro que cìerra por el oeste el edificio en el que ahora está la

sala de información, apareció una tubería, también apoyada
en a roca y linnitada por muretes parecidos a los descritos.
Estos elementos se relacionaban con un pav¡mento muy del-
gado de tierra apisonada estéril, conservado Ìrregularmente y
situado sobre la roca. Esta misma posición adoptaba e muro
de levanle de un recinto que consideramos que podría trataÊ
se de una torre, el cuâl cierra por el este el ala nneridional de la
hospedería. Los trabajos han indicado que las edificacìones
de 1as que formaban parte estas ruinas abarcaban un área
más grande que la conocida, ya que, además de encontrarse
cortadas por la fachada âctua del albergue, fueron rnutiladas
por levante al construirse sucesivos muros dÕ contención en
a base de la separación actual de los dos ambientes del co-
medor.

En el interior de la torre aún no se ha excavado, pero ên el
subsuelo del comedor todas las estructuras descrìtas se en-
contraban arrasadas y cubÌertas por estratos de hacia finales
del siglo w . Este mismo horizonte también estêba adosado a
la cara externa de la torre. Esto indica que los elemêntos des-
critos corresponden a dependencias monacâles medievales
que funcionaron hasta las obras promovidâs por Pere de
Sântjoan. La posición de los vestigios y lâ esterilidad del pavi-
mento con el que se relacionabâ no permite fijar su cronolo-
gia absoluta. Aún así, podrían ser de la misma época que la
iglesia abacial, teniendo en cuenta que descansan directa-
mente sobre la roca -aunque un poco más elevados que la
tuberÍa de la época antigua descrita anteriormente y aunque
los paños de parÕd presentaban un aparejo que se podría
considerar alto mediêval.

En el entorno de la iglesia aparecìeron estructuras que no tie-
nen una cronología concreta, porque âún no se ha acabado la

excavación, pero las consideramos posteriores al siglo x te-
niendo en cuenta lâ posìción estratigráfica. Adosado al ángulo
noroeste del templo, se encontró un muro en dirección èste-
oeste, solidarìo de otro trazado de noTte a sur. Este último se
adosa a la pared de la cocinâ del hostal actual, y conjuntamen-
te delimitan un espâcio amplio delante de la sala principal del
templo. Se supuso que podía tratarse de un patio de uso mo-



nacal a causa de las dimensìones considerables y a fâlta dÕ
vestìglos de posibles apoyos dê una cubìerta, si exceptua-
mos los canecillos adosados â la fachada de poniente del
templo, donde posjblementê habÍa un refugio. En la necrópo-
lis, al lado de las tumbas cltadas anteriormente, se encuen-
ran tres enterraa enros en c sta, darables en las [osr-re-
rias del sig o xr y a 1o largo del xrr .

En la excavación no se han identificado estructuras datables
de los sjglos xrv y xv, quizás porque algunâ de as descrÌtas
más arribâ lo sean o sencillamente porque continuaron en
!so las alto medievales. Esta ausencia concuerda con la sl-
tuación del monasterio, ya que de Los trece monjes conoci-
dos en el año 1 052, se pâsó a ocho en 1 31 9, a dos ôn 1 537, y
en 1567 no quería vivir nadie allí. Aún así, el cômenterio co-
munitario da indicios de actividad, ya que se han localizado
algunas sepulturas que es preciso atribuir a este período,
cuatro de las cuales estaban orientadas de norte a sur. En el
lado noreste se descubrjó una superposición de esqueletos
que hace pensar en un osario, situable en el siglo xv graciâs a

algunos materiales encontrados en el relleno, aunque es pro-
babLe que se utilizase anteriormente.

En 1567, el abad Pere de Santjoan hizo restaurar la iglesia.
Esra fecha se ha confirmado gracias al hallazgo en el templo
de un nuevo pavimenlo de baldosas y a los indicios que po-
nen en evidencia una ampliacìón del espacio presbiteraL.
Adernás, durânte la misma época se construyó un nuevo
cuerpo en el sureste de conjunto, con una cisterna recorta-
da en la roca naturaL y cubjertâ con bóveda. También dâta
de entonces el estrato que cubrió las estructurâs medieva-
les localizadas en el subsuelo de cuerpo centrâl de la hos-
pedería. Además, en este área se construyó un muro petr
pendicular a la torre, cuyo extremo occidental aún se
conserva a una altura considerable. Probablemente, esle
muro era una fachada exterior del recinto, teniendo en
cuenta su grosor. No es el câso de otro lienzo que se colocó
en el tercio oriental del mismo cuerpo, cuyo grueso era mu-
cho más reducido.

En el interior de la ig esia, la excavación no ha evÌdenciado
nuevas reformas durante Ios siglos xv r y xvilt. En la hospede-
ría, en cambio, se ha podido ver que, hacia mediados del siglo
xvr, se abrió una puerta, precedida de unos escalones, que
comunicaba el cuerpo central con el orjentâ|. En el mismo
cuerpo central se ha puesto de manifiesfo que entonces que-
dó delimitâdo un espacio que coincidía bastante -salvo el
límite sur- con el que hoy se utilizâ como comedor de tra-
montana. Con esfe propósito se construyó un muro de con-
tención a mediodía, que aprovechó en parte el trazado de la
pared que se adosóâ la torredurante a êlapa anterior, ytarn-
bién se utilizó el murete existente en el tercio de levante. El
área circunscrila por estos lienzos fue pavimentada con Losas
de piedra.

Después de esta modlficación, que supuso el acortamiento
hacia el norle de un tramo del recinto exterior, hay que es-
perar hastâ las obras de sjglo xtx (1 868-1 871 ), que pueden
considerarse como la primera restauración en el sentìdo ac-
lual dê La palabra. Fueron consecuencia de la devastación
del monâsterio por las tropas napo eónicas en 1 809, y de la
ruina progresiva de un conjunto apenas habitado. Según la
excavación, las obras más importantes se rea izaron en el
templo, donde se reforzaron las cimenTaciones, se colocó
un pavimento nuevo y se llevaron a cabo diversas reparacio-
nes. En el cuerpo central de las dependencias se construyó
ia fachada de tramontana, que dlo lugar al patio actual. En eÌ
nnismo recinto, a poniente, se creó un tercer árnbito me-
diante a construcción de un muro paralelo â a fachada occi-
dental de lâ torre. Esle espacio, pavirnentado con baldosas,
estabâ dotado de una chimenea en el lado de nnediodía,
donde se ha encontrado un sector vacío rodeado de un sue-
lo de losas. Las otras dos salas, lâ central y la de levânte,

también recibjeron pavimentos cerámicos, aunque en La úl-
tima se reutilizaron algunas baldosas que estaban allí desde
e siglo xv

Los pâvimentos superficia es que había en todas las depen-
dencias al comenzar os trabajos, de losâs de piedra en el co-
medor y de baldosas de tjerra cocidâ en las habitaciones y el
pasillo, corresponden a las obras que se habían realjzado en
1 948-1 950 y durânte los años sesenta.

Proceso de la investigac¡ón histórico-documental

El fondo documental del monasterio de Sant Llorenç del
Munt ha sido objeto de diversos estudjos, algunos de los cua-
les han sido publicados en forma de monografía y otros en
ârtícu os aparecidos en revistas especiâ izâdas. Últimamen-
te, la documentación referente a los primeros sÌg os de exis-
tencla del monaslerio, que coinciden con su momento de
apogeo, ha sido analjzada en a tesis doctoral del historÌador
tarrasense Pere PuÌg Ustrell, dìrector del Archivo HÌstórico de
Tarrasâ.

Los estudios previos a la restauración del edificio comen-
zaron por a consulta de toda esta bibliografía, que aportó
datos suficientes parâ conocer a evolución histórica del
monasterio y a configurêción general de los principales edi-
ficios, aunque sóLo de rnanera aproximada. Si bien los estu-
dios reseñados ya habían examinado de f ornna muy metódi-
ca toda la documentaclón conocida sobre el monasterio, se
consideró oportuno repasar nuevarnente aquellos docu-
mentos susceptibles de aportar alguna información concre-
ta del edifìcio.

El fondo documental del monasterio se encuentra distribuÌdo
en diversos archivos, fundamentalmente en el archivo de la
Corona de Aragón, en el apartado de monasterios benedictj-
nos de fondo de (Monacals d'Hisenda> y, principalmente,
en el Cartoral del cenobio de Sant Cugal del Vallès, del que
dependía Sant Llorenç. El otro fondo importânte consultado
fue el del rnonasterio de Monserrat, de la misma orden bene-
dictina, que además de docurnentos diversos guarda un Spe-
culum del monasterio de Sant Llorenc.

Algunos pergaminos se consultaron en eL fondo de reserva
de la Biblioteca de Cataluñâ. También se estudió êl Archivo
Diocesano de Barcelona, donde se encontró información re-
ferente a la relacìón del monasterio con Õl obispado. El últjmo
fondo analizado, en este caso no tan conocido, fue el de Pro-
tocolos de Barcelona que, aunque no proporcionó la espera-
da información sobre el edificio, sí que âportó datos sobre
diversas posesiones particulares de un abad de Sant LLorenç
del siglo xv, situâdas en el término jurisdiccional del monâste-
rio, en a montaña de Sant Llorenc del Munt.

La consulta de lodas estas fuentes permitló corroborar las
informaciones ya conocidas sobre la evolución histórico-
arquitectónlca de monasterio y, en algún caso, ampliar algu-
nos aspectos, a confrontar los dêtos documentales con los
que iba aportando la excavación arqueológica de los diferen-
tes edi'icios que conformaban el corju-ro.

Antes de redaclar el proyecto de restauraclón arquitectónÌca,
fue analizada también otro tipo de documentación. Se estu-
diaron los trabajos de Elies Rogent, Puig i Cadafalch, Eduard
Junyent, Antoni Pladevall y Joan Albert Adell. TambÌén se
consultaron los estudios e ìdeas para la restauración del mo-
nasterìo que formularon en su momento los arquÌtectos Ca-
mil Pallàs, Perpinyà, Brugal, Domènech, Serra Goday y Ros
Vìla, como ejercìcio de la oposición para acceder â la plaza de
jefe del Servicio en 1953. Finalmente, f ue de mucha utilidad
la consulta del archivo fotográfico del Seruicìo en la verifica-
ción de las s-ces vas hipótes s oe trabajo.

La investigación arqueo ó9ica hizo más comprensible el edifi-
cio histórjco y verificó las hipótesis del anteproyecto. De este
modo tenian que quedar claros, en a restauración, los dos
niveles básjcos de ecturâ que debÍa tener el edjficio: el con-
junto medieval (iglesÌa, espacio claustral, dependenciâs mo-
násticas, explanada procesional y cemenlerlo) y el conjunto
de elementos contemporáneos, que son el resu tado de to-
das as intervênciones no científicas realizadas a Dartir del si-
glo xrx hasta hoy.

RÕspecto a la actuacìón en los sectores históricos, era pre-
ciso conservar en su estado la iglesìa y e campanario, y res-
laurar con criterios claros de reposición histórica La galilea,
as dependencias de la hospedería, eL sector de edificación
derruida en el ángulo suroesle y los espâcios exteriores iden-
tificables -como la era, los márgenes y los límites del ce-
menterio-. Además, era necesa-o ,nteryenir con c-'rerios
objetivos de Iìmpieza V vaciado ìnterior en los sectores de re-
ciente edificacjón -que enmascaraban las estructuras tradi-
cionales- y organizar fisicamente los sectores visÌtables por
el público, los sectores de ocio o de actividad colectiva y los
secTores destìnados al uso por parte de ìos guardas del mo-
numento.

Descripción de las obras

Pr¡mera fase

Los trabajos se lirnitaron al ánnbito de la ìglesia y a ga ì ea.
Aunque la iglesìa era el elemento más restaurado dÕl conjun-
to, no se podía permitir un progresivo deterioro de los teja-
dos. La mayoría de las tejâs estaban rolas y fuera de lugar, lo
que hacia ìnejudible una âctuación urgente para evìtar que las
lluvias atacasen el mortero de las bóvedas.

Se desmontaron algunos muros añadidos de la igLesia, como
el recrecido del cimborrio y de las fachâdas; previamente, sin
embargo, se hicieron calas y sondeos arquitectónicos y se
apuntalaron los arcos, bóvedas y muros de estabilidad dudo-
sa.

Se desmontó el tejado dê la iglesia, del cual se recuperaron
â gunas tejas para utilizarlas después como cobijas. Se en-
contraron fácilmente los niveles originales y una cornisa muy
elemental que señalaba el arranque de la cublerta. Las pen-
dientes del siglo xx se hâbían formado con tierras, que se
fueron ellminando parâ êvitar cargas jnnecesarias. Se adoptó
una solución arquitectónica jnteresante para formar pendien-
tes en el asa de la bóveda, con una especie de tabiquillos
conejeros de piedra V solera de losas. También sÕ desmontó

Una vez limpias las bóvedas de las naves y del cìmborrio se
procedió a la colocación de una armadura de reparto de car-
gas con conectadores ernpotrados en las pìedras de las bóve-
das, para garantizar el efecto de riostra integral que se espe-
raba de la losa de hormigón armado que se hâbía creado
sobre lâs bóvedas históricas. Se contìnuaron las cornisas pri-
milivas para defjnìr correctamente el nivel de arrânque de las
cubiertas. Esta recuperación fue realizada mediante una línea
de piedra de Borriol.

La operacìón más dif ícìl y más espectâculâr f ue el hormigo-
nado de las cubiertas, rnediante 1a ayuda de un helìcóptero
que llevaba Los cubi otês de hormigón desde una estaclón
hormigonera móvil, situada en a falda del macizo de la
Môlâ.

La teja se colocó sobre un tâbicado plano machihembrâdo.
Se colocaron nuevas cañerías de zinc tradicionales y se lim-
pió una cisterna antigua, que hoy permite la recogida del âgua
de lluvla de las cubiertas de la iglesia. Se colocó una puerta
nueva en el aljibe, recubierta con plâncha galvanÌzada. Ade-
más, se recuperó un ingenioso rebosadero o arqueta, empo-
trado en el muro de tramontana de a iglesia, que también se
limpió y dotó de tapón de evacuación y tapa de registro. AsÈ
mismo se consolidó el piñón dê levante de la cubierta princi
pal y todo el Lienzo de pared de encìma de os ábsides de a
ìglesia.

Al analizar de cerca Los paramentos exteriores y la espadaña
se vio que presentaban una fortÍsima diso ución del mortero
interior y un riesgo evìdente de colapso. Se consolidaron es-
tos elementos, limpiando las juntas y rejuntándolas de nuevo
con mortero de cal y portland. Tambìén se consolidó el pâ-
ramento del cimborrio. Estas tareas imprevistas y pesadas
fueron, a pesar dê todo, afrontadas y resue tas con rapidez.
FÌnalmente, se colocó un pararrâyos cuya área de protección
es de 1 00 m de radio.

Segunda fase

Se inicìó con la restauración del ala de mediodíâ, que es1á
formada por dos crujías unidas en sentido longitudinal. La pri-
mera, la más occidentâ|, es igeramente más alta que el cuer-
po contiguo. En e cuerpo situado en el tercio oriental del ala
se hic'eror excavaciones. q,e permitierol recLpera. y res-
taurar la edificación de finales del siglo xv o comienzos de
xv . Esta edificâción, accesible por lâ planta semisubterránea
desde el exterior, originalmente estaba comunicada con el
patio del monasterío mediante una escalêra situada al
noroeste. Se consolidó la bóveda apuntada y se rejuntaron
las piedras, colocadas a sardìnel.

Se eliminaron los tabiques y muros lnteriores de los dos pi-
sos y se colocó un pavimento nuevo de piedra natural pulìda y
abrillantada, colocâda a juntas encontradas. Todas las instala-
ciones se renovaron. Tambìén se rehízo el tejado y saneâron
y consolidaron los muros perimétricos. Todo este cuerpo sô
adecuó como centro de acogida e información para los visÊ
tantes que llegan a Sant Llorenç.

En esta segunda fase se volvió a pâvjmenlar el sector de la
iglesia que habÍa quedado afectado por las excavaciones ar-
queológicas, con las mismas losas de piedras que se habían
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Criterios de la intervención arquitectónica
å;

a pasêrela de cimborrio, realizada en os años 60 para vìgilan-
cia forestal.

Antes de la reciente interuención de Servicio, a iglesia se
encontraba en buen estado estructural general, si blen los te-
jados estaban muy deteriorados. Los espacios exteriores del
recinto monástico estabân en proceso de desaparición. Los
antiguos bancâles, escaleras e inc uso el cemenTerio estâbân
précticamente destruidos y erosionados por eL mal uso. Los
espacios interiores cubiertos presentaban un grado de con-
servâción varìable, más en función de uso que se le daba
entonces al monasterio que de la importanciâ de los espacios
êrquiteclónicos. Por eso era necesario, antes que nada, clari-
fìcar sus usos, según la capacidad arquitectónlca global y sec-
torial.

La intención Ìnicia de la âctuación se basaba en lres puntos:
la identlficâción y recuperación de los sectores históricos del
edjfjcioj la conservación y restauracjón sistemática de todos
los Õlementos de interés histórico o arquitectónico degrada-
dos, y el uso progresivo del monumento para la activìdad pú-
blica y cultural.

levantado.

Tercera fase

Durante los años 1990 y 1991 se realizaron trabajos en las
dependencias de la hospedería, al lado del edÌficÌo de acogi-
da, y en la torre del campanario.
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En estas dependencìas se creó una zona de seruìcio y trabajo
(donde está la sala de la emisora y de vìgilancia) y los lavabos;
también se acondicìonó la sala comedor sìtuada a mediodía.
Se eliminaron los tabìques que fragmentaban el espâcio glo-
bal en pequeñas estancias para conseguìr una lectura más
clara del conjunto. Se restauraron las cubiertas y lÕs forjados
de vigas de madera y se sustituyó la viga cumbrera de made-
ra por otra de hierro. El suelo se pavimentó con baldosa de
cerémÌca colocada a juntas encÕntradas, y los muros se en-
lucìeron y pìntaron.

En esïa terce'a fase se introdujeron rodÌfìcaciones en el
proyecto de lâ segunda fase respecto al edificio de acogìda;
se construyó una mampara de obra revocada, de perfil ondu-
lante y longitudinal a la puena de entrada, que divide el espa-
cio creando un pequeño vestíbulo; también se construyó un
armar¡o empotrado en el cuerpo que sobresale a mediodí.a
del plano de fachada, para aprovechar este espacìo.

En ói cuerpo central del ala de mediodía se levanÌó un muTo
divisorio en la vertical de la viga cumbrera, que crea una sala
en el lado sur y un pasillo de distribución en el centro, desde
el cual se accede a los lavabos, al comedor y a otras depen-
dencias. El muro divisorio no llega al techo, sino que en la
parte superior se desvía sesgadamente respecto a la vertical.
Sobre el sesgo se colocó una iluminación que crea la ilusión
de un lucernario. Se construyeron dos lavabos en la zona nor-
re, uno para hombres y orro para mujeres, cuyas venranês se
abren al patio interior del antiguo cenobio. Las paredes se ali-
cataron con azuiejo blanco.

En el lado de la hospedería, en el centro de la crujía, siguiendo
la viga cumbrera, hay un muro que ocupa los dos tercios de Ia
longÌtud de la vìga creando dos espacios. En el lado oes.te de
la pared, donde antes estaba la puerta, se creó una abertura
rectangular que permite êl paso de la luz natural al lado norte
del comedor. Por el lado este del muro se ensanchó la an-
ligua ventana convirtiéndola en una puena. Justo allí donde
se acaba este riruro, por el este, a ras de suelo, se hizo una
chimenea empotrada en el muro, que da a cada lado del co-
medor. Todos los espacios intdriores se blanquearon y se do-
taron de instalâción eléctrica nueva. La iluminación se hizo
con líneas de fluorescentes, con difusor de rejilla y apliques
de pared en forma de plâtos oríentados hacÌa el techo.

En los cinco ventanales de la fachada de mediodía se hicieron
pequeñas correccìones y mejoras para unificarlos formal-
nnente y dar âl espacìo un aspecto de galería. Los dos últimos
ventanales, hacia levante, què estaban más retrasados res-
pecto al plano dê la fachada y formaban un balcón, se unifica-
ron con los otros de manera que se ganó este espacio para la
sala interior. Las vidrieras se hicieron con madera de pino me-
lis y doble crÌstal. y se formaron con un gran cristal en el cen-
tro y una hoja vertical ¿ câda lado, dividida en dos partes, de
las cuales sólo es practicable la superior.

En el exterìor, en el patio, en el lugardonde había un antiguo
lavabo que estaba adosado al muro noTte del cuerpo de aco-
gida e informacìón, se construyó una escalera de piedra, anÈ
mada a la pared, que permite comunicar directamente lodas
estas dependências con el patio. Finalmenle se consolidaron
los paramentos de la lorre rejuntando el aparejo.
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f. -ll

Planta i alçat est del pont abans de la
i ntervenció.

El pont durant les obres de restaura-
ció, vist des d'aigües avali. Foto:
Joan Francés. SP41, 16.5.1990.

Escut de la ciutat de Manresa col lo-
cat a la clau de I'arc 6 durant les
obres del període 1621-1623. Foto:
Joan Francés. SPAL. 16.4.1990. Al
centre, escut de la ciutat de Manresa
restituil a la clau de l'arc 6, en el cos-
tat d'aigües avall. Foto: Joan Fran-
cés. SPAL, 16.5.1990. A la d'era, in-
tradós de l'arc 6 després de la
resrauració. Foto: Joan F'ancés.
SPAL, 21 9 1990.

b
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Descripció del pont

El Pont Vell creua el Llobregat a tocar del poble del Pont de
Vilomara, enmig d'un paratge de roques erosionades per
l'acció fluvial. Aquest territorl és drenat per les aigües de les
rieres de Nespres i de la Santa creu, que davallen de la serra
de l'Obac.

Es tracta d'un pont medìeval d'esquena d'ase construit amb
paredat de pedra sorrenca i de carreus, majoritàriament ben
escairats, que formen filades sensiblement horitzontals. La
directrìu del pont no és recta, sinó que forma un angle suau
de 9", el vèr'tex del qual es troba, aproximadament, al centre
del quart tallamar. La carena del pont marca el límìt de se-
paració dels dos municipìs als quals pertany: Rocafort i el
Pont de Vilomara, i Manresa. Està sostingut per nou arcs,
que hem numerat de l'1 al 9 comenÇant pel costat del Raval
de Manresa. Tots ells són de mig punt excepte el quart, que
és apuntat. Té una longitud aproximada de 129 m, equivalent
a 83 canes catalanesr. Abans de les obres de restauració no-
més n'eren visibles 124,50 m. ja que els dos extrems havien
estat colgats.

En circumstàncies normals, el cabal del Llobregat passa pel
sisè arc, que és el més alt. Tots els pilars de suport dels suc-
cessius arcs tenen tallamar, excepte els que hi ha entre els
arcs I i 9. El paredat emprat en aquest sector està fet amb
pedres més petites que no pas les de la resta del pont. Per
l'ull número 9 passa la canal de formigó d'una indústria tèxtil i

el desguàs general del poble, paral.lel al pont per la cara sud,
que tapa pràcticament aquest ull.

L'arc 6, que presenta en relleu l'escut de la ciutat de IVanre-
sa, és el més alt de tots i els seus pilars des.laquen de la

resta de la fàbrìca pels tâllamars i contraforts, que arriben
en tota l'alçada fìns a la barana del pont i creen un petit àm-
bit triangular (aigües amunt) i semlclrcular (aìgües avall). a

manera de mirador. En aquests pilars es va trobar part de la

cornisa motllurada de coronació original, que va pernetre
completar la resta sense problemes d'ìnterpretació de for-
mes.

El pont està construit per murs, pilars, arcs ivoltes de fàbrica
de pedra, aglomerada amb morter de caìç. Hi ha fonamental-
ment tres lipus de fàbrica, diferenciats per les mides ì forma
de l'aparell de la pedra. A les parts baixes ì intermèdies hi ha
carreus ben escairats; a les parts altes ì en quasi tot el seclor
dels arcs 7, I i9 hi ha carreuat de peces més petites, col.lo-
cades en línìes sensiblement horitzontals, amb les juntes
molt empastades amb morter de calç.

Les baranes, coronades amb lloses de pedra. que en gran
part estaven construldes amb paredat de trossejament i for-
mes irregulars -la qual cosa palesava anterìors obres de re-
paracìó i reformes, han recuperat amb la restauració les tex-
tures i gruìxos orìginals. Alguns passamans de les baranes
dels tallamars tenen una cornisa motllurada i altres, una de
forma geomètrica més simple.

El pavimenl, per a la construccìó del qual es va prendre el
model del segle xvr , és de còdols disposats de cantell i amb
filades perpendiculars a les baranes. amb una modulació en
quadres mitjanÇant unes faixes de pedra col locades cada
tres passes.

Notes

1. Segons els tractats, la cana catalana, que correspon a dues vâres
castellanes, equivalia a uns 8 pams. Per tant, el seu valor és de
'1,555 m.

Notícia històrica

El terme municipal de Rocaforl i el Pont de Vilomara té una
extensió de 21 ,6-7 km2 i està situat a l'esquerra del Llobregat,
a l'entrada del congost de Vììomara. Limìta al nord amb el
munìcipi de Talamanca, a l'est i al sud amb el de Mura i a
l'oest amb el de Sant Fruitós de Bages ìel de Manresa. El

Pont de Vìlomarâ i Rocafort són dos nuclìs físicament dìs-
tants -hi ha uns 9 km entre ells-, amb una evolució històri-
ca ben diferent.

La primera referència de l'existència d'un pont en el lloc de
Vilomara2 és en un document del 1012 en quò se citen uns
béns sltuats a la Ouerosa que llindaven a migdia amb el pon-
tem pedr¡sso, si bé no es pot assegurar que sigui el pont que
tractem, hi ha la possibilita.t que fos un altre que està situat
una mica més a l'oest, recolzat a la roca natural.

El 1193, en un document de confirmació de propìetats,
s'esmenten ...les primícies de tot I'honor de Vilomara i el
delme dels molins que hi ha en el pont...3. El '1 3 de febrer de
1224, Guia de Angulo, pagès del mas Angìa, fa una delxa
testamentària de 12 diners per a l'obra del pont de Vilomara.
Aquesta referència és citada per gairebé tots els historia-
dors locals, perÒ cap no en dóna la procedència exacla. Co-
neixem llegats testamentarìs que se succeeixen a partir d'a-
questa data fins a fìnal del segle xr r. Així doncs, segons
aquestes fonts, l'obra del pont de Vilomara va tenir lloc du-
rant un període dilatat.

D'altra banda, segons una nota manuscrita de Joaquim Sa-
rret Arbós, arxiver de Manresa (1931), els ponts de RajadeÌì,
Vìlomara, Cabrianes ì Castellbell ì El Vilar varen ser construils
a cost del Comú de la ciutat de Manresa. El dia 7 de març de
'1383 el Consell de Manresa va nomenaT una comìssìó per a

l'admlnistració de la fàbrica del pont de Raiadell;aquesla font
indica que seguidament es va iniciar la construcció del pont
de Vilomara i dels altres ponts esmentats4.

Aquesta nota manuscrita que propugna una cronologìa tan
tardana contradiu les referències al pont de començament
del segle xrv: d'una banda, l'any 131 4, Guillem d'Artés, ciuta-
dà de Manresa, va prometre als prohoms ia la Universitat
que el faria reparar; d'altra banda, en una carta de 1326 se
cìten propietats que l'abat de Santa Cecília de Montserrat te-
nra prop del pont de Vilomara; a més, el 15 d'octubre de 1330
Pere de Sìtjar, senyor del castell de Rocafort, concedeix a
Guillem Marquet, del lloc de Matadars, dos molins que tenia
prop del pont de Vilomara. De tot això, se'n pot deduir que el
pont es devia acabar cap al darrer decennr del segle xn.

Cal recordar que el pont estava situat en una de les vies me-
dievals que permetien les comunicacions a través del Bages.
Ês trac.lava del camíral, procedent de Barcelona, que traves-
sa va el Llobregat pel pont de Vìlomara i pulava cap al coll de
Coscolla. Aquesta via està documentada l'any 1007, en el
seu pas pel coll de Gam o coll de Daví.

La ciutat de Manresa, situada entre el Cardener i el Llobre-
gat, es va esmerçar a construir diversos ponts per gaudìr d'u-
nes bones comunìcacions. D'aquesta manera es van anar
substituint els guals i palanques, que fins aleshores havien
servit per travessar els rìus, per construccìons de pedra molt
més sòlìdes: el pont Vell i el pont Nou, sobre el Cardener; el
pont de Cabrianes, sobre la riera d'en Cornet; el pont de Ra-
jadell, sobre la riera del mateix nom, i el pont de Vìlomara,
sobre el riu Llobregat.

Entre les rìuades que va patir el pont, la del 3 de novembre de
16175 n'és la més ben documentada. De la descripció que en
fa el Consell de Manresa es pot deduir que, quan va tenir lloc
la crescuda del Llobregat, el pont ja havia estat reparat ì ree-
diflcat durant els segles anteriors. És possible que l'arc apun-
tat que ens ha pervingut sigui l'únìc supervivent d'aquelles
reedìficaclons, perquè ìa riuada del 1617 va ocasionar-hi
greus desperfectes. Els tres arcs centrals van quedar total-
ment enrunats i es va improvisar una palanca per possibilitar
el pas sobre el Llobregat en aquest indret.

L'any 162i es va produir una nova vinguda del riu, que va
causar alguns desperfectes a la.palanca. Pocs mesos més
tard, es va construir una pila i forats per a la palanca. tal ve-
gada per donar una major consistència a aquesta estructura
provisìonal; tot I així, el pas contìnuat de viatgers i cavalleries
requeria una constant tasca de manteniment. No coneixem
el lloc exacte en què es va situar aquest pas provisional. Tan-
mateix, aigües amunt del pont hì ha una sèrìe de forats ali-
neats, perforats en la roca, que hì podrien correspondre.
Aquesta palanca va funcionar almenys fìns l'any 1623, data
de la darrera referència documental de les reparacions perìò-
diques que s'hi van fer.

La reconstrucció del pont va ser responsabilitat del Consell
de la ciutat de Manresa. Sembla que les obres van començar
a final de l'estiu del 162.1 . Pere Bòria va ser un dels prìncìpals
mestres de cases que va interveniÊhi, juntament amb altres
picapedrers. Els materials bàsics utilitzats en les obres van
ser la pedra, la fusta, la calç, l'arena i el ferro. La pedra és
d'arenç \areny), del mateix llit del riu. S'hi va utilitzar f usta de
pi; en ocasions s'aprofitaven els rolls que portava el riu per
fer els caìrats i posts. Les posts es feien servir per fer les
cintres, mentre que els caìrats servien per travar-les i apunta-
lar-les.

La calç era amarada o calç morta; un cop feta al forn ì amas-
sada, es barrejava amb arena i aigua per fer piles d'argamas-
sa. Després d'aquesta reparació, el pont ja no va sofrir trans-
f ormacions imporlants.

Al llarg del segle xrx, com a conseqüència del procés d'ìndus-
trialització a Catalunya, el pont de Vìlomara es va veure afec-
tal per la construcció d'un canal industrlal per sota de la pri-
mera arcada del marge esquerre. El 9 de juny de 1841 Joan
Bautista Vilaseca, propietari de l'heretat Pont de Vtlomara, va
concedir permís per a la construcció d'una presa i un canal en
les seves terres a Antoni Jover Sans i Mariano Begordosa
Casas, que volien construir una fàbrica de filats a la vora del
riu Llobregat. La construcció d'aquest canal afectava l'arc
més oriental del pont l, per aquesta raó, s'hi va haver de
comptar amb el permís de l'Aluntament de Manresa. El 20
de desembre de 1 843 les obres ja havlen acabat. La fàbrica
tèxtil va enlrar en funcionament l'any 1848.
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Ja durant el segle xx, les reformes que va conèixer el pont
de Vilomara responen a tres fets: la utilització del pont com
a via del trànsil rodat, la portada d'aigua corrent al Raval de
Manresa i les conseqüències de la riuada del 1971. La ca-
rretera es va construir l'any 1920. Possiblement, va ser lla-
vors quan es van colgar els dos extrems del pont per facili-
tar els enllaÇos amb la nova carretera i e poble. Aquesta
carretera no es va asfaltar fins al 1 967. El Trànsit de vehicles
de grans dimensions va ser la causa que les baranes anes,
sin perdent poc a poc 1'amplada original, sobretot a l'ex-
trem oest, per tal de facilitar les maniobres de gir. El 28 de
març de 1968, la Diputacìó va observar la necessitat de
construir un pont nou i en va encarregar el projecte al Ser-
vei d'Obres Públiques. Aquest pont nou, bastit a 1 973 uns
metres aigües amunt, més adequat a les exigències del
nornbrós trànsit, va fer que e1 pont vel/ es convertÍs en via
fonamentalment veïnal.

El segon fet, l'arribâda d'aigua corrent al Raval de Manresa,
provinent del Pont de Vilomara, va comportar el pas d'un
tub de goma pel costat sud de la barana del pont. per úl.tim,
a conseqüència de la riuada del 20 de setembre de 1971, el
pont va patir nous desperfectes. El Llobregat té un cabda,
en situació normal, de 7-1 0 m3 per segon i aquell dia va arri-
bar als 300 m3. Les aigües van inundar la sola del pont ¡ van
arrossegar les baranes del costat sud, com també diverses
cases que hi havia a banda i banda del llit del riu. La segona
arcada del costat est va quedar força ressentida de l'em-
penta de la riuada i va ser necessari reforçar-la, disposant
una malla de formigó per sobre de la superfície de l'extra-
dós de la volta.

Notes

T. El terme ha patit diversos canvls de denomÌnacló. E nom antlc era
iVespo/a, si bé durant mo ts segles vâ manlenlr el de Rocafort de
Bages. Al llarg del segle xx es produeixen canvis de nom: Rocafort i

Vilumara (1917), Rocafort i et Ponr de Vllumara (1935-1939), Ro-
cafort y Vllumara (1 939-1 982) i finalment Rocafort I el pont de Vl-
omara. Cal anotar, però, que és costum anomenar el municipi amb
'ordre dels noms invertit (Ajuntament del Pont de Vilomara i Ro-

cafort).
2. Benet, 1 985: 461 .

3. Closas, 1988: 187.
4. Arxiu HistòrÌc de Protoco s i Municipal de la ciutat de Manresa

(AHPIV). Comarca 39 (Pont de Vi omara ll). Paper manuscrit de l'aL
xjver Joaquim Sarret i ArboÇ. Manresa, T T d'agost de T 931 .

5. Ën Tenim notícies per ia notê escrila en e Llibre de baptismes de la
parròquia de Santa Maria de Sallent, transcrita:
a) Fortlà Solà, HlsÍoria de Sallent. Sallent: T 34. El jbre del Conse I

de la ciutat de Manresa tämbé recu a notícia de La riuada de
Llobregat i el Cardener. APHM/AM- .37, Manuale Consìlii, Frag-
ments, 1 597, 1 599, 1 607, 1 61 7, 1 656, 1 6b7.

Crònica de I'actuació

L'any 1987 l'Ajuntament de Rocafort i eL Pont de Vilomara va
demanar ajuda a la Dìputació de Barcelona per restaurar el
Pont Ve l, atès el seu Ìnterès històric i cultural. Aquest aJUntâ-
ment va remarcar que ia recuperacìó dei pont que donava
nom al munìcipi es tractava d'una de les obres més impor-
tants que s'havia proposat d'executar. El 9 de juny de 'l 988
es va sol licitar l'actuació a través del P a de Cooperacìó iAs-
sistència Local.

El pont vist des d'aigües amunt,
abans de la restauració iniciada e
1989. Foto: SPAL, 3.4.1968.

Vista general del pont des d'aìgües
avaLl, abans de la restauració. A la
dreta, aspecte d'un dels tallamars
orientals. A la roca hi ha forats de pal,
potser de la palanca de comenca-
ment del segle xv r. Fotos: Joan Fran-
cés. SPAL, 13.4.1987.

Mirador i ampit de ta lamar oriental de
l'arc 6, abans de la restauració. Foto:
Joan Francés. SPAL, 13.4.1987.
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El Servei se'n va responsabilitzar de la restâuració, i el gener
de 1989 va demanar la col.laboració de l'arquitecte Francisco
Javier Asarta Ferraz en la redacció del projecte i la direcció de
les obres.

El 19 de setembre de 1989 es van inìciar els treballs de recer-
ca arqueològica i el 31 d'octubre van comenÇar les obres de
restauració, que van f inalitzar el 30 de novembre de 1 991 .

EL 17 de gener de '1991 van visitar el pont en obres l'alcalde
de Manresa, Juli Santcliment, i el del Pont de Vilomara, Eva-
rist de la Tone, que hi va fer una altra visita el 17 de març amb
el d putat de cultura, Jordi Labora.

En el decurs dels treballs, van tenir lloc abundants discus-
sions amb alguns veins del barri del Raval, ja que no accepta-
ven la prohíbició del trànsit rodat pel Pont Vell, tal com con-
templava el projecte de restauració. Finalment, es va decidir
la col.locació d'uns pals d'alumini als dos accessos per impe-
dir el pas de vehlcles, però amb la possibllitat d'abatre'ls en
cas d'emergència.

Per tal de difondre l'obra acabada, el Servei hi va organitzar
una visita col.lectiva amb diversos professionals de la restau-
ració, arquitectes i historiadors, el 30 de novembre de 1991 .

Per aquestes mateixes dates va publicar un opuscle informa-
tiu que conté un resum dels treballs realitzats ide la història
de pont, fotografies en color i un alÇat planimètric.

El dissabte 4 d'abril de 1 992 es va inaugurar el pont restaurat
en presència del president de la Diputació de Barcelona, Ma-
nuel Royes, i dels dos alcaldes de les poblacions que se'n
reparteixen la propietat.

Treballs d'arqueologia

L'excavació arqueològica va const¡tuir el primer pas de la in-
tervenció del Servei al pont de Vilomara. Tot i que la docu-
mentació havia proporcionat forÇa dãdes sobre l'evolució de
l'element. calia comprovar-les sobre el terreny i identificarles
amb els nombrosos indicis de canvis morfològics que pro-
porcionava I'observació de la fàbrica del pont. En conseqüèn-
cia, l'acïuació es va centrar a la caixa, per tal d'identificar els
diversos paviments i les seves preparacions, i també per es-
tablir-ne la relació amb les refeccions que s'havien díferen-
ciat visualment, tant als arcs com als ampils ì tallamars.

En primer lLoc, es van excavar els paviments més tardans de
forma extensiva. Es tractava d'una capa asfàltica a la qual se-
guia una altra de terra piconada. A continuació, es va trobar
un empedrat que s'estenia per tota la caixa del pont, reparat
diverses vegades i coetani d'una sèrie de guarda+odes distri-
bulls a banda i banda de la sola, encara que al costat de l'am-
pit merìdional gairebé havien desaparegut en col.locar-se la
conducció d'aigua esmenta da a la Notíc¡a històrica. Sobre el
segon arc, l'empedrat estava tallat per una capa de formigó
que reforçava l'extradós de la volta ì, a tots dos ex.trems del
pont, l'empedrat estava cobert per una sèrie de capes d'a-
portació que en suavitzaven el pendent.

A partir d'aquest estrat, es van obrir diversos sondejos en
algunes zones. El primer, a l'extrem occidental del pont, so-

A 'esquerra, obertura d'un sondeig
arqueològrc a l'extrem del pont pel
costat de Vilomara. Foto: Josep Rovi-
ra. SPAL, novembre 1 989. A la dreta,
estratif icació arqueològica descober
ta entre els arcs 3 i 4. En primer teÊ
me, I'extradós de la volta del pont, a
continuació, el paviment de terra del
segle xrv, i en últim terme, 'ennpe-
drat del segle xv . Foto: Àlvar Caixal.
SPAL, febrer'1990.

Estratificació trobada a l'extrem nord
del pont. Foto: Àlvar Calxal. SPAL, fe-
brer 1990. A l'esquera, troballa del
paviment del segle xx. Foto: Josep
Rovira. SPAL, 23.1 1.1 989.

DetalL del paviment del segle xvl tro-
oat a I exrrerì de Vilo.rêra. Foto: Al-
var Caixal. SPAL, novembre 1989.

,
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AlÇat del pont, amb indicació de l'e-
volució constructiva de la seva fàbri-
ca.

Arnpit del tallamar oriental de l'arc 6,
durant la restauració. S'hì observen
les restes del paviment del segle xvrr.
Foto: Josep Rovira. SPAL, novembre
1 989. Al centre, carena del pont so-
bre l'arc 6. El pavlment correspon a
les obres del segle xvr. Foto: Àlvar
Caixal. SPAL, novembre 1989. A la
dreta, perspectiva del pont des del
marge del poble de Vilomara, amb el
mateix paviment del segle xvil. Foto:
Joan Francés. SPAL, 15.1 1.1989.

Vista general del pont des del raval
de Manresa, un cop restaurat. A la

dreta, aspecte de la faÇana oriental
després de la restauració. Fotos: JoÊ
di lsern. SPAL, 11.11.'1991.
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bre el primer arc. En aquest punt, sota l'empedrat comú a
lot l'element, es va documentar la preparació, que recolza-
va sobre un paviment de lloses planes rejunta.t a base de
codolets. Finalment. es va trobar el sòl original, dipositat so-
bre l'extradós de la volla de l'arc, format per lloses planes i

graves. També es va trobar l'extrem occidental del pont,
que va quedar ocult des que es va construir la carretera, al

El segon sondeig es va obrìr sobre el quart arc, de factura
ogival. En aquesta zona l'empedrat presentava una refec-
ció amb lloses planes. A sota, a la meitat oriental, s'hi con-
servava un paviment de pedres mitjanes, unides amb calç,
que descansava sobre una capa de sorra. Tot seguit, es va
trobar un allre pavìment, conf eccionat amb còdols de diver-
ses mides acompanyats de graves. Recolzava sobre una
sèrie de capes que anivellaven els graons de l'extradós de
la volta.

El tercer sondeig es va realìtzar en la zona dels apartadors
semicirculars, sobre l'arc setè, en el punt més alt del pont.
En els apar-ladors el paviment era de lloses mitjanes força
irregulars. A la zona central de la caìxa es mantenien les pe-
dres allargades, disposades irregularment, ja documentades
al costat est de l'arc apuntat. La preparacìó cobria un nou nj-
vell de còdols posats de cantell iamb fìlades perpendiculars a
les baranes, modulat amb faixes de pedres col.locades cada
tres passes.

El daner sondeig es va realitzar a l'extrem més oriental del
pont, en el marge dret del rìu, sobre el penúltim arc. En
aquest punt l'empedrat era molt ben conservat, format per
pedres aliargades molt irregulars, col.locades sense cap or-
dre. La preparació se sobreposava a diversos estrats, en.lre
els quals figuraven dos paviments de terra batuda. Aquesta
excavació va permetre posar al descobert l'extrem de llevant
del pont que, com el de ponent, romania colgat d'enÇà de ies
obres de la carretera.

Aquest conjunt d'informacions, unit a l'anàlisì del registre es-
tratigràfic de la fàbrica del pont i a les dades dels documents
escrits. ens va portar a la conclusió que en l'element, tal com
havia arrìbal fins a nosaltres, la part més primìtiva estava for-
mada pels tres primers arcs. Aquests arcs, que s'han de da-
tar de final del segle xlt, conserven l'aparença original gaire-
bé fins als arrencamenÌs dels ampits. També és de la
mateixa data l'arc número 8, molt a prop del marge dret. to.t i

que presenta refeccions dels segle xvtìXtX. En el cas dels
arcs 1, 2 i 3, es va trobar el paviment que s'hi relacionava,
format per lloses planes ì codolets. La segona etapa de l'ele-
ment és assenyalada per l'arc 4, traçat a la manera ogival. És
probable que dati de final del segle xv i que hagués format
part de la reedificació esmentada a les fonts. que va ser mal-
mesa fortament per la riuada del 1617. Suposem que el terra
coetani d'aquest arc estava format per còdols de diverses
mides barrejats amb grava.

El arcs 5, 6 i 7, els més grans itambé associats als apartadors
laterals, daten de la reforma del període 1621-1624, que es
va dur a terme després de la important avinguda de novem-
bre de 1617. Aleshores, també es va reforçar la part superior
dels arcs primer al quart i gairebé a tot arreu es va posar un
paviment de còdols alternats amb faixes de pedra col.loca-
des cada tres passes.

La construcció de l'arc 9 s'ha de situar al 1843, quan es va
fer el canal industrial per a la nova indústria tèxtil del marge
dret del rìu. El pâviment d'aquella època era un empedrat de
peces col locades irregularment. Llavors, també es van fer
reparacions en diversos sectors de la fàbrica del pont. i poc
després es va col.locar el darrer empedrat. Cap a final del
segle xrx o comenÇament del xx, segons que palesa la troba-
lla d'una moneda, es va eliminar el darrer empedrat i es va
varìar el traÇat dels extrems del pont. El sòl de terra batuda
que es va posar aleshores va perdurar fins al '1 971, en què,
després de reforçar el segon arc amb formigó, es va col.Ìo-
car la capa d'asfalt que hi havia al pont en començar l'exca-
vació.

Procés de la recerca històrico-documental

Al mateix temps que es duien â terme ies primeres anàlisìs
de la fàbrica del pont de Vìlomara, es va iniciar la recollìda de
tota la informació bibliogràfìca que pogués aportar alguna re-
ferència directa o indìrecta del pont.

En primer lloc, es va consultar tota la bibliografia existent so-
bre la ciutat de Manresa i la seva àrea d'infuència per tal de
conèixer les primeres referències del Iioc de Vilomara i d'un
possible pont a l'indret anterior a l'actual. lguaiment, es va
dur a terme la consulta dels estudis realitzats sobre les vies
de pas de la zona, especialment les medievals, tenint en
compte que el cami ral que sortia de Barcelona traspassava
el Llobregat justament per aquest punt, en la seva ascenció
cap al coll de Coscolla, on es bifurcava. També es van consul-
tar diversos tractats sobre ponts medievals per tal d'establir-
hi possìbles paral.lelismes. Aìxí maleix, es va creure oportú
conèixer les crescudes del nivell del riu experimentades en
determinades èpoques per observar si devien afectar la fàbri-
ca del pont.

La consulta bibliogràfica es va completar amb la recerca de
documentació a l'Arxiu HistÒric de Protocols i Municipal de
Manresa. En aquest arxiu es va trobar una anotació manus-
crita de J. Sarret Arbós, arxiver de la ciutat, de l'any 1931, on
es feia menció que el pont de Vilomara havia estat aixecat,
juntament amb d'altres de la rodalia, per decisió del Consell
de la Vila de Manresa, I'any '1383. Al mateix arxiu es van lo-
calitzar unes altres fons que van permetre comprovar que la
data de construcció era anterior. Els diferents fons consu!
tats van aportar molta informació sobre el pon.l; fonamental-
ment, es va analitzar el Llibre Vert, una sèrie de manuals no-
'larìals itestaments, els llibres del Consel/de la ciutat I els del
C/avari aquests últims pertanyents al segle xvr; d'aquest
mateix segle dalaven un seguit de documents solts contin-
guts en una carpeta referent a Vilomara. Finalment, els llibres
d'Acords de l'Ajuntament de Manresa van proporcionar algu-
nes referències del segle xx.

Criteris de la intervenció arquitectònica

Ouan es va plantejar la intervenció. l'estructura del pont es
trobava en bones condicions de conservació, llevat dels vicis
ocults. No obstant això, existien problemes que en feien
aconsellable la restauració. D'una banda, els murs i les voltes
tenien les juntes descarnades i bastants carreus trencats o

erosionats per causa de les pluges, riuades i altres agents.
S'hi observaven també filtracions d'aigua i elements afec.tats
per l'acció antròpica; l'alteració dels nivells originals i de l'al-
tura de les baranes a l'inici del pont pels dos costats, com
també la pèrdua de la cornisa de coronació en la major part
dels tallamars, eren altres motius que hi aconsellaven l'ac-
tuació.

En el moment de la intervenció, el pont tenia ja com a única
funció la comunicació del poble del Pont de Vilomara amb el
barri del Raval, al terme munìcipal de Manresa; atès que exis-
tia un pont nou (constrult el 1 973) que cobria les necessitats
del trànsit rodat, era ìmprescindible deixar el pont antic per al
pas exclusiu de vianants -i de vehicles, només en cas d'e-
mergència. Aquesta nova funció contrlbuiria també a la con-
servació del pont.

El criteri seguit en la restauració va ser el de portar a terme
una intervenció sumament respectuosa: es tractava de con-
solidar, restituir I completar els elements degradats pel pas
del temps i les diverses accions, utilitzant les tècniques i els
materials idonis perquè el monument no patís al.teraclons
greus.

Descripció de les obres

El descobriment de la longitud total del pont i del paviment
original, fruit de les excavacions arqueològiques, van ser fac-
tors determinanls per a la intervenció arqui.tectònica.

Pel que fa al paviment, es va modificar el que estava previst
en el projecte original. Davant l'absèncìa de dades. s'havia
dissenyat un paviment de lloses de pedra soTrenca, esqua-
drades a màquina per filades i amb acabat mecànic amb el
ballarí; al centre es preveia l'execució d'una suau canal de
recollida d'algùes, també en pedra, ja que es desconeixia el
sistema de desguàs original del pont. Però en trobar el pavi-
ment del segle xvr , atesa Ia seva extensió consìderable i que
datava del moment en què s'havien feï les darreres reformes
importants del pont, es va adoptar com a model per al sòl
definitiu. Era de còdols col.locats de cantell i amb filades per-
pendicuiars a les baranes; a més, presentava una modulació
en quadres gràcies a unes faixes de pedra disposades cada
tres passes.

En aixecar el paviment d'asfalt, sotabase i reblert inferior, va
aparèixer la canonada d'alimentació d'aigua del Raval, que va
ser subslituida per una de nova, ja que el seu estat de con-
servació era deficient. (Aquesta canonada alimenta els habi-
tatges del Raval que, tot i pertànyer a Manresa. rep els ser-
veis del Pont de Vilomara.)

Es va reparar l'extradós dels arcs, es van netejar les voltes
amb raigs d'aire a pressìó i es va reproduir la disposició ge-
neral i les faixes del paviment adoptat. Es van aixecar els pa-
viments, marcant en obra la disposició de les faixes existents
per poder-ne reproduìr la ubicació. Les faixes inexistents es
van interpolar, seguint la modulació. Com a preparació del
paviment, es va fer un llit de formigó de 15 cm de gruix.

Durant els treballs de restauració es van resoldre problemes
de texlura en els diversos tipus de fàbrica. Es va man.lenir i
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Accés al pont des del costat de Vilo-
'nara. an¡b el nou paviment i'rspirat
en el del segle xv . Foto: Jordi lsern.
SPAL, 1 1 .1 1 .1 991 .

Panoràmica de ìa façana occidental
Foto: Jordi lsern. SPAL, 27.12.1991

consolidar la fàbrìca de maçoneria de carreus grans i escai-
rats, que se suposa que és l'estructura feta per a la reparació
dels danys provocats per la riuada del segle xvt. També es
van restaurar els sectors de carreus petits, col.locats per fì-
lades horitzontals, que formen part de l'estructura més an-
tiga, i es va renovar la maçoneria dels coronaments i baranes,
aconseguint recuperar alçades i gruixos originals.

Tant als murs com a les voltes, s'hj van restaurar les juntes
descarnades i els carreus erosionats, completant ì'operació
amb un raspallat ineteja amb aigua idetergent neutre per
eliminar restes d'argamassa de calç, taques per filtracìons
d'aigua, fangs, etc. Aquesta operació no va modificar cap ca-
racterístìca estructural.

Als passamans de les baranes dels tallamars s'hi va observar
dos tipus de cornisa. una motLlurada i una altra geomètrica de
formes més simples. A la restâ de la barana no es va veure
cap més coronament semblant ì tampoc no es tenia informa-
ció que n'hagués existìt cap en altres temps. Gairebé totes
les baranes del ponl van haver de ser reconstruides per la
cara ìnterior, recuperant així L'amplada original. La majoria de
les lloses de coronament es van posar noves; en aquestes
no es va treballar la cara corresponent al llit de pedrera, sinó
que només es van retallar i escairar a mìda de la barana. Es
van completar els passamans motllurats dels tallarnars, co-
pìant els models existents. Es van netejar i raspallar tots els
paraments, murs i voltes amb aigua i detergent neutre, bui-
dant les juntes ireomplint-les de nou amb morter m¡xt de
calç iciment pòrtland amb un colorant inorgànic, ies van
substituir les pedres més erosionades, com també les que
corresponien a reparacions recents, de pèssima execució.

Després de descobrir els nivells primitius de1 paviment del
pont, va sorgir la necessjtat de reformar-ne els accessos per
permetre el trànsit rodat en casos d'emergència. Va caldre,
en els dos costats, rebaixar i reformar els nivells i rasants
dels accessos per aconseguir un nou acord. Al sector dei Ra-
val es va mantenir el trànsit cap a Manresa i es van respectar
els accessos al camí veinal annex i a les tres finques exis-
tents. Lògicament, els serveìs de proveìment d'aigua i de
desguàs que es van veure afectats per aquesta reforma van
ser restablerts.

Es van fer nous enllaços partint de la cota original del pont i

es van col locar uns paviments nous com a superfície de
transició entre el pont i el seu entorn pròxim. A la zona del
poble aquest nou paViment es va fer de llosetes quadrades
de panot de ciment, de 25x25 cm, amb sotabase de formi-
gó de 15 cm de gruix. Aquest paviment, de fàcil col.locació i

reparació, es va posâr en diagonal, emmarcat per una faixa
perimètrica del mateix material que delimita totes les unions
als diversos paviments i propielats de finques pròximes al
pont. Al costat del Raval, el paviment d'enllaç es va fer amb
formigó estrìat per millorar l'adherèncìa dels vehicles dels
veins.

A la faìxa d'entrega del pont, als dos costats i a tota la seva
amplada, es va col.locar una reixa de fundicìó per a Ja recolli-
da de l'aigua de pluja.

Tant a l'accés del poble com al Baval, per realitzar els nous
enllaços, va ser necessari demolir els paviments d'asfalt o
formigó existents. L'important reblert de terTes es va exca-
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var a cel ober-l per obtenir la caixa de paviment, segons la
nova rasant ì pendents i d'acord amb la cota de1 pont. En el
cas del Raval i enfront del pont es va arribar a trobar la roca
natural. Va ser necessari adaptar la xarxa de desguassos
existent a les noves cotes; aprof¡tant aquestes obres, es va
renovar la canonada de la xarxa d'aigua d'alimentació del ba-
rri del Baval. Al sector del poble va caldre adaptar i reparar la
tanca d'una casa veïna que, en efectuar l'excavació, va que-
dar descalçada.

Es va preveure dos tipus d'enllumenat, un per a vianants i

l'altre ornamental. El primer es va aconseguir mitjanÇant
punts de ilum blindats, ubicats en la cara in.teriorde la barana
sud, col.locats d'acord amb el mòdul del nou paviment i con-
nectats a l'enllumenat del poble perquè f uncionin s¡multàn¡a-
ment. La il.luminació ornamental del pont es va fer mitjan-
çant focus de vapor de sodi d'alta pressió, col.locats a
l'arrencament de les voltes del pont. Els projectors són de
distinta potència, segons l'aìçada de l'arc, amb l'objectiu que
la intensitat I uminosa aconseguida sigui uniforme en tots els
arcs i que la figura del pont destaqui en la nìt. Es va descartar
la il.luminació directa per bàculs i grans projectors, pel cost,
consum i enlluernament.

El comandament d'aquesta il.luminació es fa des d,una caixa
estanca metàl.lica, col.locada a la vora de l'accés al ponï, en
el mur de la fàbrica annexa. A partir d'aquesta caixa es van fer
dues esteses de ínies, degudamenl entubades. Una lÍnia
parteix des de la caixa i alimenta els primers focus fins a arri-
bar al riu. L'altra discorre per un tub al llarg del pont, sota el
paviment, i retorna fins al riu, servint els altres focus.

Per dur a terme aquestes operacions, va ser necessari mun-
tar bastides metàl.liques amb plataformes de taulons als dos
costats del pont, sota les voltes i a tota l'alçada. A l,arc 6, per
on discorre el rìu, va caldre muntar ponts volants pels òos
costats.

L'enlorn pròxlm es va netejar d'herbes i matolls, que impe-
dien la visió d'algun sector. Les runes i deixalles existents a
prop del pont es van traslladar a un abocador.

En netejar d'arbustos el marge esquerre deÌ pont ì fer-se ac-
cessible aquesta esplanada, va ser necessari, per motius de
seguretat, protegìr la vora amb una barana metàl.lica, ja que
al costat hi passa el canal de servei de la fàbrica propeia, per
l'últlm ull del pont -el del costat del pont de Viiomaia. Abans
de col.locar la barana es va recréixer el mur de maçoneria
existent. lÍmit del canal, amb l'objecte de contenir les terres
de la plataforma que es va recuperar a tocar del pont.

Per creuar el canal hi havia una llosa de formigó prefabricada i

alleugerida, col.locada entre el desguàs del poble i el pont,
enganxada al mur d'aquest darrer. Ja que s'havia acabat la
restauració del pont i no s'havia aconseguit que l,Ajuntament
desviés el desguàs, es va optar per dissimular-lo col.locant a
sobre una passarel.la de formigó; d'aquesta maneTa es va
aconseguir una major visibilitat de l'últim ull del pont. per pre_
venir possibles accìdents, es va col.locar una barana metàl.Li-
ca als dos costats de la passarel.la.

Per impedir el pas de cotxes pel pont, que després de la res-
tauració havia de restar per a ús exclusiu dels vianants, es
van col locar pals d'aluminì reflectants als dos accessos. En

Dos aspectes del pont en diferents
hores de dia. A sota, La nova il lumi-
nac¡ó nocturna. Fotos: Jordi lsern.
SPAL. 27 .12]991 .
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cas d'emergèncla, m¡tjançant la clau que té l'Ajuntament del
Pont de Vilomara, aquests pals poden abatre's per possibili-
tar-hi el pas de vehìcles.
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lnformación básica del edificio Descripción del puente Noticia histórica
Comarca: Bages

Municipios: Rocafort i el Pont de Vllomara, y Manresa.

Localización: Sobre el río Llobregat, en la antigua cêrretera
de Barcelona a Manresa. Comunìca el Raval (Manresa) con el
pueblo del Pont de Vilomara.

Tipología: Puente de albardilla soslenido por nueve arcos.

Época: HacÌa finales de siglo xt t. Reconstruido entre 1 61 7 y
1624, y modlficado en 1843.

Uso actual: Paso de peatones

Propiedad: lVunicipa

lnformación básica de la actuación

lntervenc¡ón arquitectónica
RÕstauraclón de lâ fábrica del puente. Modificación y adecua-
ción de los accesos. Pavimentación e iluminación.

Proyecto
Arquiteclo: Francisco Javier Asarta Ferraz
Fecha: abril de 1g8g-octubre de 1990
Delineación: Reza Asadi, Albert Bayona.
Topografía: Jordi Costas, Joan A. Framis.

Obra
Arquitecto: Francisco Javier Asarta Ferraz
Aparejador: Josep l\4. Valêro Yago
Êmpresa constructora: XavierVal Vall, SantJoan de Vilatora-
da.
Movimiento de tierras: Germans López, Sant Vicenç de Cas-
tellet.
Piedra: Josep Rarnírez lvlaldonado, Salelles; pedrera pont de
Vilomara, el Pont de Vilomara, Vicenç Ambròs pladelleres,
Vallhonesta (Sanl VicenÇ de Castellet).
Picapedrero: Germans Mingorance, Solsona.
Cerrajería: Tallers Francesc, Sant Joan de Vilatotrada.
Trabajos de fundÌción: Solvas, SA, Sant Vicenc de Câstellet.
Elecrric dad: GDR lnstal¿ciores SAL, Barce o^a.
iluminación {focos): Carandini, SA, Barcelona.
Fecha de inicÌo: 31 de octubre de 1989
Fecha de finalización: 30 de noviembre de 1991
Presupuesto: 34.091 .022 pesetas

lnvestigación histórica
Dirección: A bert López Mullor
I nve sti ga cì ón a rqu eol og i ca
Dirección: Judilh Llopart N,4artínez
Colaboradores: Alvar Caixal Matâ y Miquel Àngel Cau
Numisrnática: N/aria Clua Mercadal
Presupuesto de la excavación: 1.5OO.00O pesetas
Fecha: septiembre de 1989-marzo de'1990
I nvesti gaci ón h í sta rico-docu m e nta I
Estudio de lâs fuentes: JudÌth Llopart Martínez

Textos: Francisco J. Asarta, Judit Llopart, lmma Vilamala

El Puente Viejo cruza el Llobregat junto al pueblo de pont de
Vilomara, en un paraje de rocas erosionâdas por la acción flu-
vial. Este territorio está drenado por los arroyos de Nespres y
de la Santa Creu, que descienden de la sierra del Obac.

Se trata de un puente medieval de a bardillâ construido con
aparejo de piedra arenisca y de sillares, mayoritariarnente
bien escuadrados, que forman hiladas sensib emente horÌ-
zontales. La directriz dêl puente no es recta, sino que forma
un suave ángulo de 9 grados, cuyo vértice se encuentra,
aproximadamente, en el centro del cuarto tajamar. La cima
del puente marca el límite de separación entre los dos muni-
cipios a los que pertenece: Rocafort y e Pont de Vilomara, y
Manresa. Está sostÕnido por nueve arcos, que hêmos nume-
rado del '1 al 9 comenzando por e lado del barrio del Rava de
Manresa. Todos ellos son de medio punto excepto el cuarto,
que es apuntado. ïiene una longitud aproximada de 1 29 me-
tros, equivâlente a 83 canas catalanasr. Antes de las obras de
restauración só o eran visibles 124,50 m, ya que los dos ex-
tremos habian sido enterrados.

En circunstancias normales, el caudai del Llobregat pasa por
el sexto arco, que es el más alto. Todos los pilares de apoyo
de los sucesivos arcos tienen tajamar, excepto los que hay
entre los arcos 8 y g. El aparejo emp eado en este sector está
realizado con piedras más pequeñas que las del resto del
puente. Por el ojo número 9 pasa el canal de hormigón de una
industria textil y el desagüe genÕral del pueblo, paralelo a
puente por la cara sur, que tapa prácticâmente este ojo.

E arco 6, que presenta en re ieve el escudo de a ciudad de
Manresa, es el más âlto de todos y sus pÌlares destacan de
resto de la fábrica por los tajamares y contrafuertes, que lle-
gan en toda su altura hasta la barandilla del puente y crean un
pequeño ámbito triangular (aguas arrÌba) y semicìrcular
(aguas abajo), a modo de mirador. En estos pi ares se encon-
tró parte de la cornisa moldurada de coronación original, que
permitió completar el resto sln problennas de interpretación
de formas.

El término municipa de Rocafort i el Pont de Vilomarar tiene
una extensión de 21,67 Km, y está situado a la izquierda de
Llobregat, en la entrâda deL desfiladero de Vilomarâ. Limita âl
norte con el municìpìo de Ta amanca, âl este y al sur con el de
Mura y a] oeste con el de Sant Fruitós de Bages y el de Man-
resa. Ê Pont de Vilomara y Rocafort son dos núcleos física-
mente distantes -hay unos 9 Km entre el os-, con una evo-
lución histórica bien diferente.

La primera referencia de la existencia de un puente en el lu-
gar de Vi omara, es un documento del 1 O'l 2 en el cuâl se cÌtan
unos bienes siluados en la Ouerosa que lindaban a mediodía
con el pontem pedrisso, si bien no se puede asegurar que
seâ el puente que nos ocupa; existe la posibilidad de que fue-
se otro que esté situado un poco más al oeste, apoyado en a
roca nâtural.

En 'l 
1 93, en un documento de confirmâción de propiedades

se citan .../es prlmicies de tot l'honar de Vilomara i el delme
dels molins que hi ha en el pont...3. El j3 de febrero de 1 224,
Guia de AnguÌo, payés de lâ masía Angla, hace una donación
testamentaria de 12 dineros para la obra del puente de Vi-
lomara. Esta referencia es citada por casi todos los historia-
dores locales, pero nÌnguno da la procedencia exacta. Cono-
cemos legados testamentarios que se suceden a partir de
esta fecha hasta finales del sÌglo xr L Así pues, sêgún estâs
fuentes, a obrâ del puente de Vi omara tuvo lugâr durante un
período dilatâdo.

Por otro lado, según una nota manuscrila de Joaquim Sarret
Arbós, archivero de Manresa (t 931 ), los puentes de Rajadell,
Vilomara, Cabrianes y Castellbell i el VÌ ar fueron construidos
â cargo del Común de la ciudad de lVanresâ. El día 7 de marzo
de 'i383 el Consell de Manresa nombró una comisión oara la
êdr I stracion de la'áorica del ouente de Ra_adell: esra fuen-
te indica que seguidamente se inició la construcción del
puente de Vilomarâ y de los otros puentes citados4.

Esta nota manuscrita que propugna una cronología tan târdía
contrâdice las referencias al puente de comienzos del siglo
XV: por un lado, en el año 1314, Guillem d'Artés, ciudadano
de Manresa, prometió a los prohombres y a la Universidad
que lo haría reparar; por otro lado, en una carta de 1326 se
citan propiedades que el abad de Santa Cecl ia de Monserrat
tenía cerca del puente de Vilomara; además, el 1 b de octubre
de 1330 Pere de Sitjar, señor del castillo de Rocafort, conce-
de a Guillem lVarquet, del lugar de Matadars, dos molinos
oue rer.a cerca del puente de Vilomara. De looo esto se pue_
de deducir que el puente debió acabarse hacia el último dece-
nio del sìglo xt L

Ês imporlante recordar que el puente estâba situado en una
de las vías medievales que permitian as comunicaciones a
través del Bages. Se trataba del camino reai, procedente de
Barce ona, que atravesâba el Llobregat por el puente de Vi-
lomara y subía hacia el collado de Coscolla. Esta vía está do-
cumentada en el año 1 007 a su paso por el collâdo de Gam o
collado de Daví

La ciudad de Manresa, situada entre el Cardener y e Llobre-
gat, se esmeró en construir diversos puentes para disfrutar
de buenas comunìcaciones. De esta forma se fueron susti-
tuyendo los vados y pa ancas, que hasta entonces habían ser-
vìdo para atravesar los ríos, por construcciones de piedra mu-
cho más só idas: el puente Viejo y el puente Nuevo, sobre el
Ca'dele'j el pue^re de Cabrianes, sobre el arroyo oe Cornet;
el puente de RajadeL, sobre el arroyo del mismo nombre, y el
puentê de Vilomara, sobre el río Llobregat.

Entre las riadas que sufrió el puenie, la del 3 de noviembre de
1 61 7s es la mejor documentada. De ]a descripcÌón que hace

el Conse I de Manresa se puede deducir que, cuândo tuvo
lugar a crecida del Llobregât, el puente ya hâbía sido repara-
do y reedificado durante los siglos anteriores. Es posible que
e arco apuntado que ha llegado hasta nosotros sea el único
supervivientê de aquellas reedificaclones, porque la riada de
1 61 7 ocâsionó grandes desperfectos. Los tres arcos centra-
les quedaron totalmente detruidos y se improvisó una pasa-
rela para posibilitar el paso sobre el Llobregat en ese lugar.

En el año 1 621 se produjo una nueva crecida deL río, que câu-
só algunos desperfectos en lâ pasarelâ. Pocos meses más
tarde se construyó una pila y forats lpila y agujeros) para la
pasârela, tal vez para dar una mâyor consìstencia a esta es-
tructura provisìonal; aún así, el paso continuo de viajeros y
caballerías requerÍa una constante tareâ de mantenimiento.
No conocemos el lugar exacto en que se situó este paso pro-
visional. Sin embargo, aguas arriba del puente hay una serie
de agujeros alineados, perforados en la roca, con los que po-
dría corresponderse. Esta pasârela funcionó al menos hasta
el año 1 623, fecha de la última referencia documentâl de las
reoa'ac oles perjód cas que se hicieron.

La reconstrucción deÌ puente fue responsabilidad del Consell
de la ciudad de Manresa. Parece que as obras comenzaron a
final del verano de 1 621 . Pere Bòria fue uno de los principales
maestros albañiles que intervinieron en ellas, junto con otros
picapedreros. Los materiales básicos utilizados en las obras
fueron la piedra, la madera, la cal, la arena y el hierro. La pie-
dra es de arenç(arcîalJ, del mismo lecho del río. Se utilizó
madera de pino; en âlgunas ocasiones se aprovecharon los
rolllzos que llevaba el río para hacer los cuadrales y tablas. Las
tablas se utilizaban para hacer las cimbras, mientrâs que los
cuadrales servíân para trâbarlas y apunlalarlas.

La cal era apagada; una vez hecha en el horno y amasada, se
mezclaba con arenâ y agua para hacer pilas de ârgamasa.
Después de esta reparación, e puente ya no sufrió iransfor
maciones importantes.

A lo largo del siglo x x, como consecuencla del proceso de
industrialización en Cata uña, el puente de Vilomara se vio
afectado por la construcción de un cana industrial por debajo
del primer arco del margen izquierdo. El 9 de junio de 1941
Joan Bâutista Vilaseca, propietario de la heredad pont de V¡-
lamara, caìcediópermiso para la construcción de una presa y
un canal en sus lerrenos a Antoni Jover Sans v N.,lariano Re-
gordosa Casas, que qLerian consrruir una fábrica de hil¿oos
en la orilla del río Llobregat. La construcción de este canal
afectaba al arco más oriental dei puente y, por esta râzón,
tuvo que contar con el permiso del Ayuntâmiento de Mânre_
sa. El 20 de diciembre de 1 843 lâs obras habían acabado. La
fábrica textil entró en funcionamiento ôn 1 g4B.

Ya durante el siglo xx, las reformas que conoció el puente de
Vilomara responden a tres hechos: â uti Ìzación del puente
como via de tránslto rodado, a traída de agua corriente al Ra_
val de Manresa y las consecuencias de a riada de 1 97j . La
carretera se construyó en el año 1 920. Posib ernente, fue en-
tonces cuando fueton enterrados los dos extremos de puen_
te para facilitar los enlaces con la nueva carreterâ y e] pueblo.
Esta cârretera no se asfaltó hasta I 967. El tránsito de vehícu-
los de grandes dimensiones fue la causa de que las barandi-
llas fuesen perdiendo poco a poco la anchura orÌginal, sobre
todo en el extreTno oeste, para facilitar las maniobras de oiro.
El 28 de marzo de 1968, la Diputación observó lè ^eces-idad
de construir un puente nuevo y se encargó el proyeclo al SeÊ
vicio de Obras Públicas. Este puenle nuevo, consTruido en
1 973 unos metros aguas arriba, más adecuado a las exigen-
cias del numeroso tránsito, motivó que el puente viejó se
convirtiese en vía fundamentalmente vecÌnal.

El segundo hecho, la llegada de agua corriente al Raval de
Manresa, procedente del Pont de Vilomâra, conllevó ei paso

El puente está construido por muros, pilares, arcos y bóvedas
de fábrica de pledra, aglomerada con mortero de cal. Existen
fundamentalmente tres tipos de fábrÌca, diferenciados oor
ias meoidas y'orma de aoarejo oe la piedra. En las partes
bajas e intermedias hay sillares bien escuadrados; en lâs par-
tes altâs y en casi todo el sector de los arcos 7, g y g hay
si lería de piedras rnés pequeñas, colocadas en líneas sensi-
blemente horizontales, con as juntas muy empastadas con
mortero de cal.

Las barandll as, coronadas con losas de piedra, que en gran
parte estaban construidas con marnposteria de trozos y foÊ
mas irregulares -lo cual ponía de manifiesto anteriores
obras de reparación y reformas-, han recuperado con la res-
tauración las texturas y grosores originales..Algunos pasama-
nos de as barandillas de los tajâmares tienen una cornisa
moldurada y otros una dê forma geométrica más simple.

El pavimento, para cuya construcción se tomó el modelo del
sig o xvr, es de guijarros dispuestos de canto y en hiladas
perpendiculares a las barandillas, con una modulación en cua-
dros mediantê unas fajas de piedra colocadas cada lres pa-
sos.

Notas

1. Según os tratados, lâ cana catalana, que coÍesponde a dos varas cas-
te anas, equivalía a unos I pa mos. Por tanto, su valor es de 1.SSS m
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de un tubo de goma por el lado sur de la baranda del puente.
Por úhimo, a consecuencla de la riada del 20 de sepliembre
de 1971, el puente sufrió nuevos desperfectos. El Llobregat
tiene un caudal, en situación normal, de 7-1 0 m3 por segundo
y aquel día llegó a los 300 m3. Las aguas inundaron el tablero
del puente y arrastraron las barand¡llas del lado sur, así como
diversas casas de ambos lâdos dêl lecho del río. La segunda
arcada del lado este quedó bastante resèntida por el empuje
de la riada y fue necesario reforzarla, disponiendo una malla
de hormigón por encima de la superficie del extradós de la

bóveda-

Notas

1. El término ha sufr¡do diversos cambios de denominación. El nombre
antiguo era /Vespo/a, si b¡en durante muchos siglos mantuvo el de
Rocafort de Bages. A lo largo del siglo u se producen cambios de
nombre: Rocafort i Vilumara (1917), Rocafort i el Pont de Vilumara
(1 935-1939), Rocafort y Vilumara (193S1982) y fìnalmente Rocafort i

el Pont de Vilomara. Hay que señalar, sin embargo, que es costumbre
referirse al municipio con el orden de los nombres invertido Ajunta-
ment del Pont de Vìlomara i Rocafort).

2. Benet. 1985i 461.
3. Closas, 1988: 187.
4. Axiu Hìstòrìc de Protocols y Municipal de la ciudad de Manresa

(AHPM). Coma.ca 39 (Pont de Vilomara ll). Papel manuscrito del aÊ
chivero Joaquim Sarret i Arboç. Manresa, 1 1 de agoslo de 1931.
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Crónica de la actuación

En el año 1 987 el Ayuntamiento de Rocafort ¡ el Pont de Vi-
lomara pidió ayuda a la Diputación dê Barcelona para restau-
rar el Puente Viejo, habida cuenta su interés h¡stórico{ultu-
ral. Este Ayuntamiento remarcó que la recuperación del
puente que daba nombre al municipio se trataba de una de
las obras más importantes que se habían propuesto ejecutar.
Eì 9 de junio de 1 988 se solic¡tó la actuación a través del Plan
de Cooperación y Asistencia Local.

El Servicio se responsabilizó de la restauración y en enero de
'1989 solicitó la colaboración del arquitecto Francisco Javier
Asarta Ferraz en la redaccìón del proyecto y la dirección de las
obras.

El 19 dè septiembre de 1989 se ¡n¡ciaron los trabajos de in-
vestigación arqueológica y el 31 de octubre comenzaron las
obras de restauración, que finalizaron el 30 de noviembre de
1991.

El 1 7 de enero de 1 991 v¡sitaron el puente en obras el alcalde
de Manresa. Juli Santcliment, y el del Pont de Vilomara, Eva-
rist dê la Torre, que hizo otra visita el 1 7 de marzo con el dipu-
tado de Cultura, Jordi Labòria.

En el trâscurso de los trabajos tuvieron lugar abundantes dis-
cusiones con a¡gunos vecinos del bario del Raval, ya que no
aceptaban la prohibic¡ón del trénsito rodado por el puente v¡e-
jo, tal y como contemplaba el proyecto de restauración. Fi-
nalmente, se decidió la colocación de unos p¡votes de alumi-
n¡o en los dos accesos para impedìr el paso de vehículos,
pero con la posibÌlÌdad de abatirlos en caso de emergencia.

Para difundir la obra acabada, el Servìcio organizó una visita
colectiva con diversos profesionales de la restaurac¡ón, arqui-
têctos e historiadores, el 30 de nov¡embre de 1 991. Por estas
mismas fechas se publ¡có un opúsculo informativo que con-
t¡ene un resumen de los trabajos realizados y dê la histor¡a del
puente, fotografías en color y un âlzado planimétrico.

El sábado 4 de abril de 1 992 se inauguró el puente restaurado
en presencia del presidenle de la Dlputacìón de Barcelona,
Manuel Royes, y de los dos aìcaldes de las poblaciones que
se reparten la propiedad.

Trabaios de arqueología

La excavación arqueológica constituyó el primer paso de la

intervenc¡ón del Servìcio en el puente de Vilomara. Aunque la

documentac¡ón había proporcionado bastantes datos sobre
la evolución del elemento, era necesario comprobarlo sobre
elterreno e identìficarlos con los numerosos ¡ndicios de cam-
bios morfológicos que proporc¡onaba la observac¡ón de la fá-
brica del puênÏe. En consecuencia, la actuación se cenlró en
la caja, para ìdentificar los diversos pavimentos y sus prepara-
ciones y también para establecêr su rèlación con las refecc¡o-
nes que se habían dìferenciado visualmente, tanto en los ar-
cos como en los pretìles y tajamares.

En primer lugar, se excavaron los pavimentos más tardíos
de forma extensiva. Se trataba de una capa asfáltica a la que
seguía otra de t¡erra apisonada. A cont¡nuación, se encontró
el empedrado que se extendía por toda la caja del puente,
reparado diversas veces y coetáneo de una serie de guarda-
rruêdas distribuidos a ambos lados del lablero, aunque al
lado del pretil merìdional casi habían desaparec¡do al colo-
carse la conducción de agua citada en la Not¡c¡a histór¡ca.
Sobre el segundo arco el empedrado estaba cortado por una
capa de hormigón que reforzaba el extradós de la bóveda y,
a ambos extremos del puente, el empedrado estaba cubiep
to por una serie de capas de aportacìón que suavizaban su
pendiente.

A pârtìr de este estrato se abrieron dlversos sondeos en algu-
nas zonas. El primero, en el extremo occìdental del puente
sobre el primer arco. En esie punto, bajo el empedrado co-
mún a todo el elemento, se documentó la preparación, que
se apoyaba sobre un pavimento de losas planas rejuntado a
base de guijarros. Finalmente se encontró el pavimento origi-
nal, depositado sobre el extradós de la bóveda del arco, for-
mado por losas planas y gravas. También se encontró el ex-
tremo occ¡dental del puente que quedó oculto desde que se
construyó la carretera en el siglo )c(.

El segundo sondeo se abrió sobre el cuarto arco, de factura
ojival. En esta zona el empedrado presentaba una refeccìón
con losas planâs. Por debajo, en la mitad or¡ental, se conser-
vaba un pavimento de piedras medianas, unidas con cal, que
descansaba sobre una capa de arena. A continuación, se en-
contró otro pav¡mento, confeccionado con cantos rodados de
diversas medidas acompañados de gravas. Descansaba so-
bre una serie de capas que nivelaban los escalones del ex-
tradós de la bóveda.

El tercer sondeo se realizó en la zona dè los apartaderos se-
micirculares, en el punlo más alto del puente. En ìos aparta-
deros el pavimento era de losas medianas bastante irregula-
res. En la zona central de la caja se mantenían las p¡edras
alargadas, dispuestas irregularmente, ya documentadas en el
lado este del arco apuntado. La preparac¡ón cubría un nuevo
nivel de cantos rodados puestos de canto y con hiladas per-
pend¡culares a las barandillas, modulado con fajas de piedras
colocadas cada tres pasos.

El último sondeo se realizó en el extremo más oriental del
puente, en la margen derecha del río, sobre el penúltimo
arco. En este punlo el empedrado estaba mucho mejor con-
servado, formado por piedras alargadas muy irregulares,
coìocadas sin ningún orden. La preparación se superponía en
d¡versos estratos, entre los cuales fìguraban dos pavimentos
de t¡etra batida. Esta excavacìón permitió poner al descub¡er-
to el extremo de levante del puente que, como eì de ponlen-

tê, permanecía oculto desde que se hicìeron las obras de la
carretera.

Este conjunto de ìnformaciones, unido al análìsis del reg¡stro
estratigráfico de la Tábrica del puente y a los dalos de los do-
cumentos escritos, nos llevó a la conclusión de que en el ele-
mento, tal y como había llegado hasta nosotros, la parte más
primitiva estaba formada por los tres primeros arcos. Estos
arcos, que podríamos datar de f¡nâles del s¡glo xil1, conseruan
la apariencia original casi hasta los arranques de los pret¡les.
También es de la misma fecha el arco número 8, muy cerca
de la margen derecha, aunque presenta refecciones de los
siglos xvil y xrx. En êl caso de los arcos 1 , 2 y 3, se encontró el
pavimento que se relac¡onaba con ellos, formado por losas
planas y guijarros. La segunda etapa del elemènto esÏá se-
ñalada por el arco 4, trazado a la manera ojival. Es probable
que date de finales del siglo xv y que formara partê dê la ree-
dificãción citada en las fuentes, que quedó gravemente afec-
lada por la riada de 1617. Suponemos que el suelo coeténeo
de este arco estaba formado por cantos rodados de diversas
medidas mezclados con grava.

Los arcos 5, 6 y 7, los más grandes y también asociados a los
apartaderos laterales, datan de la reforma del período 1621-
1624, que se llevó a cabo después de la importante r¡ada de
noviembre de 1617. Entonces, también se reforzó la parte
superìor de los arcos primero al cuarto y casi toda la supêrfi-
cie se pavimentó con cantos rodados alternados con fajas de
piedra colocadas cada tres pasos.

La construcción del arco 9 se ha de situar en 1 843, cuando se
hìzo el canal industrial para la nueva industr¡a textil de Ia mar-
gen derecha del río. El pavimento de aquella época era un
empedrado de piezas colocadas irregularmente. Entonces,
también se hicieron reparacìones en diversos sectores de la
fábrica del puente, y poco después se colocó un últìmo em-
pedrâdo. Hacia fìnales del sìglo xrx ô principios del xx, según
pone dê mânifiêsto el hallazgo de una moneda, se eliminó el
último empedrado y se varìó el trazado de los extremos del
puente. El suêlo de tierra batida que se colocó entonces per-
duró hasta 1971, cuando, después de reforzar el segundo
arco con hormigón, se colocó la capa de asfalto que existía en
el puente al comenzar la excavacion.

Proceso de la investigación histórico-documental

Al mismo liempo que se llevaban a cabo los análisis de la
fábrica del puenîe de V¡lomara, se ¡nició la recogida de loda la

¡nformación biblìográfica que pudiese aportar alguna referen-
cia directa e indirêcta del puente.

En primer lugar, se consulfó toda la bibliografía exisfenie so-
bre lâ ciudad de Manresa y su érea de influencìa, para co-
nocer las primeras referencias del lugar de Vilomara y de un
posible puente en el lugar anter¡or al actual. lgualmente, se
llevó a cabo la consulta de los estudios realizados sobre las
vías de paso de la zona, especialmente las medievales, te-
niendo en cuenta que el camino real que salía de Barcelona
atravesaba el Llobregat justamente por este punto, en su as-
censión hacia e¡ collado de Coscolla, donde se bifurcaba.
Tamb¡én se consultaron dìversos tratados sobre puentes me-
d¡evales para establecer posibles paralelismos. Asimismo, se
creyó oportuno conocer las crecidas del nivel del río experì-
mentadas en determinadas épocas para observar si habían
afectado a la fábr¡ca del puente.

La consulta bibliográfica se completó con la investigación de
documentación en el Archivo H¡stórico, de Protocolos y Mu-
nicipal de Manresa. En esle archivo se encontró una anota-
cìón manuscrita de J. Sarret Arbós, archivero de la ciudad, del
año 193'1. en la que se hacía mención de que el puente de
Vilomara había sido edificado, juntamente con otros de ¡os

alrededores, por dèc¡sión del Consell de la Vila de Manresa,
en 1383. En el mismo archìvo se localizaron otras fuentes
que permitieron comprobar que la Techa de construcción era
anterior. Las diferentes fuentes consultadas âportaron mu-
cha información sobre el puente; fundamentalmente, se ana-
lizó el Ll¡bre yert, una serie de manuales notariales y testa-
mêntos, los libros del Consell de la cìudad y los del Clavarí,
estos últimos pertenecientes al siglo xvil; de este mismo si-
glo databan una serie de documentos sueltos contenidos en
unâ carpeta referente a Vilomara. Finalmente, los libros d'A-
cords de I'Ajuntament de Manresa proporcionaron algunas
referencias del siglo xrx.

Criterios de la intervencíón arquitectónica

Cuando se planteó la intervencÌón, la estructura del puente
se encontraba en buenas cond¡ciones de conservación, salvo
los vicios ocultos. No obstante, êxistían problemas que ha-
cían aconsejable su restauración. Por un lado, los muros y las
bóvedas tenían las juntas descarnadas y bastantes sillares ro-
tos o erosionados a causa de las lluviâs, riadas y otros agen-
tes. Se obseruaban también filtraciones de agua y elementos
afectados por la acción antrópica; la alteración de los niveles
originales y de la altura de las barand¡llas en el inic¡o del puen-
te por ambos lados, así como la pérdida de la cornisa de re-
mate en la mayor parte de los tajamares, eran también moti-
vo de actuación.

En el momenlo de la ¡ntervención, el puente ya tenía como
ún¡ca func¡ón ìa comunicación del pueblo del Ponl de V¡loma-
ra con el barrio del Raval, en el término municipal de Manre-
sa; teniendo en cuenta que existía un puente nuevo (construi-
do en '1973) que cubría las necesidades del tránsito rodado,
era ìmprescìndible dejar el ant¡guo puen.te para el paso exclu-
sivo de peatones -y de vehículos sólo en caso de emergen-
cia-. Esta nueva función contrlbu¡ría también a la conserva-
ción del puente.

El criterio seguido en la restauración fue el de llevar a cabo
una intervención sumamente respetuosa: se trataba de con-
solidar, restituir y completar los elementos degradados por el
paso del tiempo y las diversas acciones, utilizando las téc-
nicas y mater¡ales idóneos parâ que el monumento no sufrie-
se alteraciones graves.

Descripción de las obras

El descubrimìento de la longitud total del puente y del pavi-
mento origìnal, fruto de las excavaciones arqueológicas, fue-
ron factores determinantes parâ la intervención arquitectòni-
ca.

Ën lo referente al pavimento, se modificó el que estaba pre-
visto en el proyeclo or¡g¡nal. Ante la ausencia de datos, se
había diseñado un pavimento de losas de piedra arenisca, es-
cuadradas a máquina por hiladas y con acabâdo mecánico
con el ba¡larín; en el centro se preveía la ejecución de un sua-
ve canal de recogida de aguas. lambién en piedra, ya que se
desconocía el sistema de desagüe original del puente. Pero al
encontrar el pavimento del siglo xvtt, teniendo en cuenta su
considerable extensión y que databa del momento ên que se
habían realizado las últimas reformas importantes del puen-
te, se adoptó como modelo para el suelo definìtivo. Era de
cantos rodados colocados de canto y con hiladas perpendicu-
lares a las barandillas; además, presentaba una modulación
en cuadros graciâs a unas fajas de p¡edra d¡spuestas cada
tres pasos.

Al levantar el pav¡mento de asfalto, su base y relleno inferior,
apareció la cañería de a¡imentac¡ón de agua del Raval, que
fue sustituida por una nueva ya que su estado de conserva-
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ción era deficiente. (Esta cañerÍa alìmenta las viviendas del
Raval que, aunque pertenece a Manresâ, recibe los servicios
del Pont de Vilomara.)

Se reparó el extradós de los arcos, se limpiaron las bóvedas
con chorros de âire a presión y se reprodujo la disposición
general y las fajas del pavimento adoptado. Se levantâron to-
dos los pavimentos, marcando en obra la disposición de las
fajas existentes para poder reproducir su ubicación. Las fajas
inexislentes se interpolaron, siguiendo la modulación. Como
preparación del pavimento se hizo un lecho de hormigón de
'15 cm de grosor.

Durante los trabajos de restauración se resolvieron proble-
mas de textura en los diversos tipÕs de fábrìca. Se manluvo y
consolìdó la fábrica de rnâmpôstería de sillares grandes y es-
cuadrados, que se supone que es la estructura hecha para lâ
reparacìón de los daños provocados por la riada del siglo XVil.

También se restauraron los sectores de sillares pequeños,
colocados por hiladas horizontales, que forman parte de la
estructura más anligua, y se renovó la mamposlería de los
remâtes y barandillas, consiguiendo recuperar alturas y grue-
sos originales.

Tanto en los muros como en las bóvedas se restauraron las
justas descarnadas y los sillares erosionados, completando la
operación con un raspado y limpieza con agua y detergente
neutro para elimìnar restos de ârgamasa de cal, manchas por
filtraciones de agua, barros, etc. Esta operación no modificó
ninguna característica estructural.

En los pasamanos de las barandillas de los tajamares se ob-
seTvaron dos tipos de cornisa, una moldurada y otra geomé-
trica de formas más simples. En el resto de la barandilla no se
vio ningún remate parecido y tampoco se tenía información
de que hubiese existido alguno en otro tiempo. Casi todas las
barandìllas del puente tuvieron que ser reconstruidas por la
cârâ interior, recuperando así la anchura original. La mayoría
de las losas de remate se pusieron nuevas; en éstas no se
trabâjó la cara correspondiente al lecho de cantera, sino que
sólo se recortaron y escuadraron a medìda de la barandâ. Se
complelaron los pasamanos moldurados de los tajamares,
copiando ios rnodelos ex¡stentes. Se limpiaron y rasparon to-
dos los paramentos, muros y bóvedas con agua y detergente
neutro, vaciando las juntas y rellenándolas de nuevo con mor-
tero mixto de cal y cemento portland con un colorante inorgá-
nico, y se sust¡tuyeron las piedras más erosionadas, así como
las que correspondían a reparaciones recientes, de pésimâ
ejecución.

Después de descubrir los niveles prlmìtìvos del pavimento
del puente, surgió la necesidad de reformar sus accesos para
permitir eltránsito rodado en caso de emergencia. Fue preci-
so, en ambos lados, rebajâr y reformar los niveles y rasantes
de los accesos para conseguir un nuevo acuerdo. En el sector
del Raval se mantuvo el tránsito hacia Manresa y se respeta-
ron los accesos al anexo camino vecinal y a las otras fjncas
existentes. Lógicamenle, los servicios de abastecimiento de
agua y de des¿güe que se vieron afectados por estâ reforma
fueron restablecidos.

Se hÌcieron nuevos enlaces partiendo de la cota original del
puente y se colocaron pavimentos nuevos corno superficie
de transición entre el puente y su entorno próximo. En la zona
de1 pueblo este pavimento se hizo de losetâs cuadradas de
panot de cemento , de 25 por 25 cm con sub-base de hormi-
gón de 1 5 cm de grosor. Este pâvimento, de fácil colocación
y reparac¡ón, se colocó en dìagonai, enmarcado por una faja
perimetral del mismo material que dellmita todas las uniones
a los diversos pavimentos y propiedades de fincas próximas
al puente. Ên el lado del Raval, el pavimênto de enlace se
realizó con hormigón estriado para mejorar la adherencia de
los vehículos de los vecinos.

En la faja de entrega del puente, en ambos coslados y en
toda su anchurâ, se colocó una reja de fundición para la reco-
gida del agua de lluviê.

Tanto en ei acceso del pueblo como en el Raval, para realizar
los nuevos enlaces fue necesario demoler los pavimentos de
asfalto u hormigón existentes. El importante relleno de
tierras se excavó a cielo abierto para obtener la caja de. pavi
mento, según la nueva rasante y pendientes y de acuerdo
con la cota del puente. En el caso del Baval y frente al puente
se llegó a encontrar la roca nâtural. Fue necesario adaptar la
red de desagües ex¡stentes a las nuevas cotas; aprovechan-
do estas obras se renovó la cañería de la red de alimentâción
de agua del bario del Raval.

En el sector del pueblo fue preciso adâptar y reparar la valla
de una casa de vecinos que, al efectuar la excavación, quedó
descalzâda.

Se equipó con dos tipos de alumbrado, uno para los peatones
y otro ornamental. El primero se consiguió mediante puntos
de luz blindados, ubicados en lâ cara interior de la barandilla
sur, colocados de acuerdo con el módulo del nuevo pavimen-
to y conectados al alumbrado del pueblo para que funcionen
sìmultáneamente. La ilumínación ornarnental del puente se
hizo mêdiânte focos de vapor de sodio de âlta presión, colo-
cados en el arranque de las bóvedas dei puente. Los proyec-
tores son de distinta potencìa, según la altura dêl arco, con el
objetivo de que la intensidad luminosa conseguida sea unifor-
me en todos los arcos y que la figura del puente destaque en
la noche. Se descartó la iluminación directa por báculos y
grandes proyectores por el coste, consumo y deslumbra-
miento.

El mando de esta iluminación se realiza desde una caja es-
tanca metálica, colocada en la orilla de acceso âl puente, en el
muro de la fábricâ anexa. A partir de esta caja se hicieron dos
tendidos de líneas, debidamente entubadas. Una línea parte
de la caja y alimenta los primeros focos hasta llegar al río. La
otra discurre por un tubo a lo lêrgo del puente, bajo el pavi-
mento, y retorna hasta el río sirviendo a los otros focos.

Para llevar a cabo estâs operaciones, fue necesario montar
andamios metálìcos con plataformâs de tablones a los dos
lados de1 puente, bajo las bóvedas y en toda la alturâ. En el
arco 6, por donde discurre er río, fue preciso nonrar puenles
volantes por ambos lados.

El entorno inmediato se lìmpió de hierbas y matorrales, que
impedían la visión de algún sector. Los escombros y desper-
dicios existentes cercâ del puente se lrasladaron a un verte-
dero.
Al limpiar de arbuslos la margen izquierda del río y hacer ac-
cesible esta explanada, fue necesario, por motivos de seguri-
dad, proteger la orilla con una baranda metálica, ya que al lado
pasa el canal de servicio de la fábrìca cercana, por el último
ojo del puente -el del lado del Pont de Vilomara. Antes de
colocar la baranda se recreció el muro de mampostería exis-
tente, límite del canal, con el objeto de contener las tierras de
la plataforma que se recuperó cerca del puente.

Para cruzar el canâl habia una losa de horrnigón prefabricada
y aligerada, colocada entre el desagüe del pueblo y el puente,
enganchada al muro de este último. Ya que se había acabado
lâ restauración del puente y no se había conseguido del Ayun-
tamiento que desviase el desagüe, se optó por disimularlo,
colocando encima una pasarela de hormìgón; de esta forma
se consiguió una mayor visibilidad del último ojo del puente.
Para prevenir posibles accidenles se colocó una barandillâ
metálica a ambos lados de la pasarela.

Para impedir el paso de coches por el puente, que después
de la restauración quedâría para uso exclusivo de los peato-

nes, sè colocaron postes de aluminio reflectantes en los dos
accesos. En caso de emergencia, mediante la llave que tiene
el AyuntâmÌento del Pont de Vilomara, estos pìvotes pueden
âbatirse para posibilitar el paso de vehículos.
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Campanar de I'església de Sant Esteve. Granollers

Descripció de l'element

El campanar de l'església de Sant Esteve de Granollers que-
da dins el pati de la rectoria iforma part del mur oest de la nau
principal del temple i del mur nord de la capella del Sant Crist.
Es troba a la banda oest de l'església, que està orientada de
nord a sud.

L'església de Sant Esteve està situada al bell mlg del nucli
antic de la ciulat, al lloc conegut com a turó de Sant Esteve,
lleugerament elevat i de pendent suau.

Es un edifìci construìt després de la Guerra Civil de 1936-
'1939, a consequència de la qual I'anterìor església parroquial
va ser cremada i enderrocada. D'ella, tan sols en resta el
campanar, d'estil gòtic, i una petlta part de l'antiga façana
romànìca de ponent.

Les torres gòtiques s'erigien solitàries aì mig de les cìutats i

això convertia cada parròquia en símbol de poder d'un barri.
Aquesta concepció de l'espai reflecteix la mentalitat burgesa
de l'època.

La torre gòtica de Granollers s'aixecava, també, dominant les
edificacions de la vila, com a símbol de l'esglésìa parroquìal,
que era la representació de la vida religiosa i social de la co-
munitat.

El campanar de l'esglesia de Sant Esteve és un exemple
il.lustratiu dels campanars gòtics catalans, formals per una
estructura prismàtica. masslssa itancada, amb poques ober-
tures i molt petites. Només l'últim pìs, on s'allotgen les cam-
panes, té amplis finestrals, i està rematat per un terrat amb
barana decorada.

La torre té 34 m d'alçària fìns a la part superior de la barana.
Cons.la de tres cossos. El primer, d'uns '10 m, és de planta
quadrada; una motllura que recorre la torre, excepTe pel cos-
tat sud, on el campanar quedava integrat a l'església gòtica.
el separa dels altres dos cossos superiors. El segon cos té la
part nord octogonal. mentre que pel sud continuen els angles
rectes uns 9 m més, amb unes figures de forma piramidal
adossades al mur. L'últim cos, el de campanes, té una es-
tructura poligonal asìmètrica.

Els dos primers cossos tenen els paraments formats per
arestes de pedra arenisca i panys de maçoneria en què pre-
dominen els còdols de rìu calcarìs, alguns treballats a una
cara i altres sense treballar; també hi ha peces d'arenisca ver-
mella, encara que molt petites. L'últim cos té els paraments
de carreus molt ben treballats i concertats, que li confereixen
solidesa i contrasten amb la transparència dels esvelts f ines-
tra ls.

Una cornisa delimita el cos superior de campanes, on s'o-
bren finestrals amb arc apuntat i traceria trilobulada. Dues
línies d'ìmpostes marquen l'arrencament dels arcs apuntats i

el perÍmetre de la barana del terrat; a les cantonades de les
façanes del cos de campanes, sota la barana del terrat, hi ha
unes gàrgoles d'aspecte zoomòrfic. La barana és de pedra
amb quadrifolis entrellaçats a manera de traceria. Al centre
del terrat s'aixeca un suport per a les campanes horàries, de
ferro forjat amb filigrana.
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La porta meridional del temple gòtic,
als anys vint del nostre segle. Foto:
Fototípla Thomas. Fons documental
de l'SPAL. A la dreta, interior de l'es-
glésia gòtica. Foto: J. Bìbera Llopis.
SPAL, 1 91 9.

L'església malmesa parcialment a
causa dels fets revolucionaris del co-
mençament de la Guerra Cìvil (1936-
1939). Foto: Estorch. SPAL, desem-
bre 1 936.



Campanar de I'església de Sant Esteve. Granollers

Notícia històrica

La referència més antiga d'una església a Granollers data del
972, segons el Cartulari del Monestir de Ripoll. Pocs anys
més .tard, el 1014, s'esmenta la parrochia de s. Stephani de
Granullarios i el '1065, al testament d'un tal Bofìll, s'hi esm-
menta un altar dedicat a sant Joan, que es trobava en la dita
església. No sabem si el document es referelx encara a l'edi-
ficació primitiva. que hem de suposar pre-romànica, o bé al
nou edif ici romànìc. Aquest temple, sens dubte, deu ser al.lu-
dit en un nou esment de l'església de Sant Esteve de Grano-
llers datât del 1 1 17

A través de les restes que han pervìngut, es pot deduìr que
aquesta construcció era d'una sola nau. d'uns 6 m d'amplada
interior per 13 m de longitud, orientada d'est a oest, amb
l'absis semicircular i el portal principal emplaçat a la façana
de ponent. Aquest porlal es va conservar formant part del
parament de la construcció posterior, al costat del campanar,
i era conegut com el portal petif. Segons descripcions an-
tigues, eslava format per dues columnes amb sengles capi-
tells on recolzava una arquìvolta.

Entre el 1940 i el 1942, prèvìament a la construcció del nou
temple, es van dur a terme unes excavacions arqueològì-
ques que, a més de l'arrencament de l'arquivolta romànica,
van permetre localitzar part de l'absis semicircular i diferents
fragments de murs d'aquesta església. Sobre ella, se'n va
construir una de nova al segle xv, seguint l'estil gÒtic impe-
rant en aquell moment. Aquesta edificació tenia la maleixa
orientació que la romànica, d'est a oest, amb el campanar al
cantó nord-est, gairebé als peus. Al costat del campanar,
com ja hem indicat. es va mantenir la petita porta romànica,
que constituTa un dels dos accessos al temple; l'allre, el prln-
cipal, era d'estil oglval i es trobava al sud.

Origìnalment, aquest temple constava d'una sola nau i absis
poligonal. Posteriorment, al segle xvrr, es van obrìr diverses
capelles al cantó nord, una d'elles dedicada a la verge del
Roser i l'altra a la Preciosíssima Sang, que durant un lemps
va servir de sagristìa. Al segle xvI es va conslruir la del San-
tíssim Sagrament, amb la seva corresponent sagristia. Els
paraments d'algunes d'aquestes capelles es van adossar al
campanar, que encara en conserva les empremtes. Poc
abans de la destrucció del temple, a la base del campanar hi
havia una capella amb dos altars dedicats a la Mare de Déu i a
la Divìna Pastora, i una pica d'estil gòtic. A l'angle sud-oest de
l'església hl havia una dependència que sobresortia de la línia
de façana, amb una finestra al sud.

No dlsposem de dades exactes sobre l'ìnici de la construccio
d'aquesta església gòtica, però sembla que cal situar-la dins
el segle xv, probablement cap al segon quart, tenint en comp-
te que les visites pastorals de mitjan segle fan esment d'un
nombre de capelles difícilment concebible en l'edifici roma-
nic, de dimensions més petites. Segons sembla, les obres
van seguir al llarg de tot el segle i els primers anys del se-
güent, almenys fins al 151 1, moment en què en el decurs
d'una visÌta epìscopal es va exhortar als jurats de la vila ials
parroquians per tal que acabessin l'església amb rapidesa.

Tenim constància de les obres de construcció de l'església
l'any 1500. Un document de règim municipal redactat el 1g
de febrer, en fer referència a la insaculació i els càrrecs pú-

blics, deìa: ... hagen acceptar a fer la missatgeria en lo temps
e forma que per lo dit consell sera ordenat, sots pena de vint
y cinch lliures, de les quals la meytat a la obra de la yglesia
ma¡or de la dita vila. L'interès de la notícia rau no tan sols en
el fet d'aportar noves dades per a la cronologia de l'edifici,
sinó també en el fet de palesar la implicació dels responsa-
bles de la vila en el desenvoluoament de les obres.

En tombar el segle, la construcció de l'església es devia tro-
bar ja molt avançada, ja que entre 1493 i 1497 els Vergós,
mestres pintors de Barcelona, estaven treballant en l'obra
del retaule de Sant Esteve per a l'altar major, que des del
'1917 es conserva al Museu d'Art de Catalunya. Es probable
que en aquells mateìxos moments es bastís el campanar,
juntament amb el cor. L'any 1508, una visita pastoral feia re-
ferència al cloquer, dotat la de quatre campanes -dues de
grans, dites els Senys, i dues de petìtes, anomenades esque-
/ies. A més, a la capçalera de l'església i per sobre de l'altar
major, hi havia una altra campana encarregada de tocar les
hores.

La construcció del campanar en aquells anys ve confirmada
peÌ testament d'Esteve G. Bruniquer, que va viure entre
1561 ì 1641 , on s'especifìcava que la lomba de la seva família
es trobava en el fossar de la panÒquia de Sant Esteve. situat
al costat del celler de la rectoria, prop del portal pet¡t de I'es-
glésia, i que havia estat traslladada en temps del seu avi i

pare en construir-se el campanar i el cor i obrir-se un pas en-
torn de l'església.

Al marge de l'agressió que va poder suposar per al campanar
la conslrucció de les capelles esmentades abâns, aquest ele-
ment ia no va patir més reformes d'importància. Ouan l'es-
glésia va ser cremada i posteriorment desmuntada, arran
dels fets de la Guerra Civil, el campanar va quedar tot sol als
qualre vents durant un temps. La construcció del nou temple
es va inìciar el 1942 i va durar fins al 1 946. Val a dir que s'hi
van utilitzar moltes pedres provinents de l'església gòtica
desmantellada.

Crònica de l'actuació

La progressiva degradació del campanar va empényer l'Ajun-
tament de Granollers a demanar formalment, el 4 de juny de
'1990, la ìntervenció del Servel en la restauració de l'element
que, juntament amb la Porxada, és el més representatìu i in-
teressant del patrimoni arquìtectònic de ìa ciutat. Amb l'es-
mentada sol.licitud, l'Ajuntament adjuntava un informe tèc-
nic que havia encarregat prèviament a l'Ofìcina Consultora
Tècnica del Col.legi d'Arquitectes de Catalunya; l'objectiu
d'aquest informe, sìgnat per l'arquitecte F. Mañà (julìol de
1989), era determínar la causa de les patologies de la cons-
trucció i oferir unes propostes d'ìntervencló, que van ser as-
sumides pel Servei.

Així, el Servel es va fer càrrec de la redacció d'un projecte
arquitectònic de consolidació urgent del campanar, de la
recerca històrica i del seguìment dels treballs. El març de
''1991 es va sol licitar la col laboració de l'arquìtecte Manuel
Gimeno Bartolomé en la redaccìó del projecte i en la direcció
tècnica de l'obra. La Diputació es va fer càrrec dels honoraris
d'aquest col.laborador i va donar una subvencìó de cinc
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Estat del campanar després del des-
muntatge del temple durant els anys
de la Guerra Civìl {'1936-1939). Foto:
Arxiu Municipal de Granollers, 1939-
1 940
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Foto: J. Ribera Lìopis. SP41,8.4.1940.
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Planta del darrer pis del campanar, on
estan s¡tuades ìes campanes. A la
dreta, alÇat de la façana occidental.

L'església de Sant Esteve durant la
construcció de l'edifici nou 11942-
1946). Arquitecte: José Boada. Foto:
Arxiu Municìpal de Granollers. A Ìa

dreta, el campanar després de la in-
tervenció del Servei. Foto: M. Baldo-
mà. SPAL, 1.3.1995.
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milions de pessetes a l'Ajuntament per fer les obres. El
consistori les va adjudicar a l'empresa Coprho SA, de Grano-
llers.

EI projecte de consolidació urgent data del febrer de 1991.
Ëlstreballs esvan començarel 16de maig de 1991 i esvan
acabar el desembre del mateix any. Eì 29 d'octubre es van
col.locar les campanes noves al campanar. El novembre d'a-
quest matelx any. quan les obres estaven a punt d'acabar, es
va redactar un informe que contenia un conjunt de recoma-
nacions per a una futura intervenció gìobal. necessària per a
la correcta restauració del campanar.

Per tal de difondre l'obra, el desembre de 1991 l'Ajuntament
de Granollers va editar un tríptìc informatiu sobre els treballs
de restaurac¡ó.

Treballs d'arqueologia

Com és habitual, la recerca arqueològica va constituir la pri-
mera fase de les obres. En aquest cas, es va aprofìtar un son-
deig que s'havìa d'obrir per comprovar la solidesa de la fona-
mentac¡ó. Fet amb criteri i mètode arqueològic fins a assolir
el terreny verge, va proporcionar una estratigrafia il.lustrativa,
la qual va confirmar algunes hipòtesis sobre l'evolució del
campanar i va aportar dades interessants sobre l'ocupació de
l'indret a l'època antiga.

L'excavació va documentar la fonamentació del campanar
pel costat sud, el que presentava les patologies arquitectònì-
ques més greus. La cala es va obrir a l'angle sud-oest de l'e-
lement, al costat de I'escala que mena als pisos alts i que, en
aquest punt, fa un petit replà després deì tercer graó. Per
poder documentar més bé eìs dos murs que formen l'angle
del campanar, de bon començament es van desmuntar els
tres primers graons i el replà esmentat. Tot i això, en trobar a
sota una capa de formìgó tan recent i compacta com eìs ele-
ments desmuntats. es va decidlr d'obrìr el sondeig al peu de
l'escala i a tocar del mur sud de l'element, amb una superfí-
cie quadrada de 1 1 0 cm de costat.

Es va aixecar el terra més recent del campanar, que estava
f et de ciment amb un gruix d'entre 10 i 12 cm. A continuació,
es va trobar una preparació de calç, seguida d'una capa de
terra marronosa, dúctil i tova, i d'una altra de runa desfeta
amb calç, pedres i fragments de lotxo. Tots aquesls nivells
corresponien a un mateix reblìment que recolzava sobre la
preparació d'un paviment de rajoles ja desaparegudes, l'em-
premta de les quals indicava que feien 19 cm de costat.

Sota aquesta preparació es va trobar un sòl de cairons de
color groguenc, de 18-19 cm de costat, que corresponia a

l'església gòtica. A continuació, hi havia un nivell molt potent
de terra marronosa no gaire compacta, amb materials me-
dievals, la qual cosa permetia d'establir un terminus post
quem pe( a la col.locació del paviment i. per tant, per a la

fundació del campanar. És en aquest nivell que es van trobar
una sèrie d'enterraments d'inhumació, molt barrejats i força
malmesos, alguns d'ells tallats pel mur gòtìc.

Un cop ex.treta aquesta capa, es va trobar una altra de menys
potent, amb materials de l'època Tomana. L'inici d'aquest es-
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Campanar de l'església de Sant Esteve. Granollers

trat coincidia amb una petìta preparacìó de calç que no es
trobava enlloc més de la cala i que devia continuar vers
l'oest. La capa recolzava directament en el terreny natural.

Cal afegir que en el perfil occidental de la cala es va distingìr
un mur que reposava sobre aquesta preparació i que s'ados-
sava a la paret de maons esmentada abans. Aquest mur es-
tava format per carreus reaprofitats de l'antiga església i ser-
via per contenir Ia massa de ciment i pedres abocada a
I'angle sud-oest del campanar durant la consolidació poste-
rior al desmantellament del temple. Els carreus d'aquest mur
conservaven restes d'un estucat i pintat de color vermellós.

lgualment, en el perfil meridional, sota el mur sud del campa-
nar, hi havìa un rebliment fet amb ciment barrejat amb alguns
fragments de totxo, que baixava fins a la fonamentació del
primitiu mur gÒtic. Al damunt d'aquesta fonamentació es
conservaven tres carreus que pertanyien a la primera fìlada
vista del mur. La resta havia estat arrencada per posar-hi el
reblert de ciment, que en realitat era una corretja feta entre
els muntants de l'antìga porta quan es va consolidar el cam-
panar per primer cop. Sobre aquesta corretja recolzava el
mur de maons descrit abans. D'altra banda, la banqueta del
mur gòtic tallava aiguns centímetres l'argila natural.

Tot plegat ìndica que l'indret de Sant Esteve va ser ocupat a
l'època romana, com d'altres zones veïnes on s'han fet tro-
balles importants recentment. En aquest cas, les ceràmi-
ques trobades indiquen un arc cronològic que abraça des de
mitjan segle t fins al començament del segle v.

Pel que fa a l'ocupació medìeval, el material d'aquella època
més antic que s'ha trobat es pot situar entre els segles xr-xrr,
moment de la construcció d'un edificì romànic que va substi-
tuir un d'anterior, esmentat als documents al segle x.

L'església romànica era més petita que la gòtica i, per tant,
l'espaì que ocupa l'actual campanar no estava construiT.
Aquesta disposició concorda amb la troballa de quatre en-
terraments medievals, que probablement ocupaven el cantó
septentrìonal de la sagrera.

En el moment de la construccìó de l'església gòtica es va
reaprofitar la façana romànica de ponent, deìxant la porta
com a accés lateral. El campanar es va construìr a l'angle
nord-oest de l'edìfici, Tormant part de l'estructura de la nau
principal. Per l'exterior, va continuar la línia de la faÇana oesl.

La fonamentació del campanar es va fer obrìnt una rasa que
va travessar els enterraments medievals, el nivell d'ocupació
romana i l'argila natural. Aquesta rasa va ser reblerta amb
morter fins a una alçada de 115 cm i, a part¡r d'aquí, es va
començar a bastir el mur amb carreus. Aquest mur quedava
amagat sota el nivell del terra al lloc on s'obria l'arcada que
comunicava la nau central amb l'interior del campanar. que
quedava tres graons més avall.

El paviment de l'església gòtica era de rajols grogosos. A so-
bre se'n va col.locar un altre, del qual només queda la prepa-
ració amb les marques de les rajoles; aìxò indica que van ser
arrencades, probablement en desmuntar l'església.

El paviment gòt¡c segellava el nivell medieval que hi havia a
sota. Per tant, els materials més tardans trobats en aquesta

segona capa constitueixen un term¡nus post quem per a la
datació del campanar. La peça més signìficativa trobada va
ser un fragment d'escudella de ceràmìca blava de Barcelona,
decorada amb una palmeta com a motiu central, datable de la
primera me¡tat del segle w, la qual cosa s'adiu amb la prime-
ra reTerència al campanar ja construit, feta el 1 508.

L'església gòtica va contìnuar evolucionant durant els segles
següents, però no pel que fa a l'àmbit del campanar. En arri-
bar al segle >x, hi havia una petita capella a l'interior, a la qual
s'accedia baixant uns graons des de la nau central de l'es-
glésia.

Com que després de la Guerra Civil només va restar dem-
peus el campanar, el mur sud va quedar al descobert i va
perdre les descàrregues que tenia a través de la nau central
de l'antic temple. Llavors també va quedar vist l'arc d'accés a
l'interior del campanar. És probable que en un moment poc
posterior al desmuntatge de I'església es manifestés l'es-
querda que recorria bona part del câmpanar. El fet és que ja

abans de començar les obres del nou edifìci s'havia fet un
reforç a l'interìor de l'arcada del mur sud.

Segons hem comprovat, es va rebaixar el mur sud per sota
del nivell del sÒl interior uns 60 cm, es va fer una rasa d'un
cantó a l'altre de l'arcada ì es van destruir, per tant, les prime-
res f ileres soterrades del mur gòtic. Aquesta rasa fou reblerta
amb pòrtland i maons trencats fins al nivell del sòl ¡nterìor de
la capella. Un cop feta la corretja de reforç a la base de l'arca-
da, aquesta es va paredar amb maons, deixant de nou una
obertura, però més petìta.

Després de fer el mur de reforÇ, es va abocar un rebliment a
l'angle sud-oest interìor del campanar, a base de pòrtland i

còdols grossos, probablement per donar major consistència
a aquest punt. Aquest rebliment s'adossava a un muret de
contenció format amb carreus reaprofitats de l'ant¡ga esglé-
sia. Posteriorment, es va anivellar tot l'espai interior del cam-
panar amb runa i terra. A sobre es van posar una preparació
de calç i el sòl de ciment actual, situat a la mateixa cota que
els paviments de l'edifici nou.

L'accés al campanar a través de l'arcada sud parcialment pa-
redada va restar anul.lat, finalment, en obrir-se un altre pel
costat est, que dóna a la nau principal de l'església. La darre-
ra reforma va consistir en la formació de l'arrencament de
l'escala que mena als pisos alts del campanar, col.locat a l'an-
gle sud-oest i format per un tram de tres graons i un replà.

Recerca històrico-documental

EI setembre del 1990 es va iniciar la recerca històrico-docu-
mental per tal d'intentar determinar el moment de la cons-
trucció del campanar i les possibles alteracions sofertes fins
avui.

Es va procedir al buidatge de la bibliografia referent a l'es-
glésia i al municipi de Granollers per poder determinar no ne
més aquells aspectes que afectaven directament l'element,
sìnó també la seva sìgnificació social. Caìia tenìr present que
al propi valor del campanar s'afegia el valor simbòlic de l'in-
dret per als ciutadans de Granollers: el lloc òn es troba empla-
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çat el campanar -el turó de Sant Esteve- conserva, a més
de les restes de les successives esglésies anteriors, els ves-
tigis de l'antic assentament romà de Sempronìana, que es
tracta del nuclì de poblamenÏ més antic de la ciutat.

Un cop examinada la biblìografia bàsíca, es va passar a la con-
sulta de la documentatcìó d'aixiu. En haver-se perdut el fons
parroquial en el decurs de la Guerra Cívil, es va intentar ob-
tenir alguna ìnformació de l'arxiu municipal de la ciutat, el
qual no va proporcionar dades de caire històric, però sí urba-
nístic, a través del Catàleg General del Patrimoni Hìstòric Ar-
quilectònic de la ciutat de l'any 1985 ì d'un Pla Especial per a
la remodelació de la plaça de l'església.

Va caldre, doncs, buscar la ìnformació en els fons del bisbat
de Barcelona i en les iVo¡es Històrrquesque el prevere Josep
Mas va recollìr de les diferents esglésies d'aquest bisbat,
abans que la Guerra Civìl fes desaparèixer bona part dels ar-
xius parroquials. Aquesles notes. manuscrites, es conserven
avui a I'Arxiu Històric Municipal de Barcelona. La informacìó
d'aquest fons es va complementar amb la sèrie de Visites
Pastorals que es conserven a l'arxiu de l'esmentat bìsbat de
Barcelona, que van permetre fixar la data aproximada de
construcció del campanar a les darreries del segle xv o pri-
mers anys del xvt. Amb això, es confirmaven les primeres
hipòtesis sorgides de l'anàlisi bibliogràfica.

La recerca es va completar amb la consulta de l'arxiu d'ìmat-
ges de l'Hemeroteca Municipal Josep Mora i d'un fons de la
pròpia parròquia de Sant Esteve, els quals van permetre
apreciar els efectes de la Guerra Civil en el temple.

Descripció de les obres

Les patologies apreciades en el campanar eren de lres tipus i

n'afeclaven, principalment, les façanes sud i est, segons els
informes tècnics previs a la redaccìó del projecte de restaura-
ció. Les anomalies observades eren les següents: ia degra-
dació dels morters aglomerants del mur en ]a superfície, so-
bretot en La façana sud; l'aparició d'esquerdes incllnades
aproximadament a uns 60", dues a la façana sud i una a la
façana est, i la degradació de la pedra 

-sobretot dels carreus
de marès- en la zona alta del campanar ì als canlons est i

sud, a l'interior de la zona de campanes, a la part alta de l'es-
cala de cargol d'accés al ctm del campanar i a tota la barana
que el corona.

Per tal de corregir aquestes anomalies, el projecte citat pro-
posava la millora de la trava interna dels paraments sud i est
per proporcionar continujtat a aquests murs; el rejuntat dels
paraments de les façanes, ì la impermeabilització de la cober-
ta del campanar i del nìvell de les campanes. Partint d'aques-
tes propostes, perÒ, els criteris del prolecte es van anar adap-
tant al llarg de l'execució de les obres. Es van aixecar plànols
del campanar, abans i després de la ìntervenció, per deixar
constància de les operacions que s'hi anaven portant a leÊ
me.

Primerament, es va fer un estudi geotècnic del terreny con-
sÌstent en treballs d'obra a base de sondatges per percussio,
amb assaigs de càrregues i extracció de les mostres, Ì a base
de treballs de laboratori, amb estudi de granulomatrìes, límits

ffi

Alçats de 1es façanes sud i est, amb
la proposta de consolidació. A la dre-
ta, a dalt i al mig, dos aspectes dels
treballs de consolidació del campa-
nar. totos: M. Baldomà, 15.7.1991;
S. Santolària, octubre 1991. SPAL. A
sota, interio' del campanar després
dels treballs de consolìdació. Foto:
M. Baldomà. SPAL, 1.3.1995.
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d'Alterberg, humitats i talls directes. També es va realitzar
una cala arqueològica a l'interior, al costat del mur sud, que
va sìtuar la cota inferìor de la fonamentació a uns dos metres
i setanta centímetres per sota del paviment actual. Amb
aquestes operacions es va poder determinar la fatiga de tre-
ball del sol de la fonamentació.

També es van realitzar sondatges a l'interior del mur sud, que
van determinar l'existència de fàbrica de maó massís ados-
sada a la fàbrica de còdols predominant en la construcció. Els
gruixos d'aquesta fàbrica de maó eren variables i apareixien
al nivell de terra, al del primer replà i al del segon, on hi ha un
gran finestral. A partir d'aquest nìvell, la fàbrica de maó des-
apareixia.

Es va netejar el terrat del campanar i s'hi van fer tasques
d'impermeabilització mitjançant l'apllcació de dues capes de
resìnes s¡ntèt¡ques, reforçades amb teixit de fibra de vidre
per evilar la filtració d'humitats cap a la torre. També es va fer
una consolidació provisional de la barana del terrat, tot fal-
cant-la amb una estructuTa metàl.lica feta amb aquesta finali-
tat feìa temps, però que 1a no complìa amb la seva funció, ja
que amb el pas dels anys la barana de pedra s'havia anat dis-
gregant, perdent així el contacte i la trava amb l'estructura
metàl lica.

Es va muntar una bast¡da especial, amb xarxes protectores,
per fer els treballs a les façanes, des del terra fins al nivell del
pis de les campanes. Es van neteiar i arranjar tots els para-
ments de les façanes. Es va rejuntar o arrebossar la fàbrica
amb morter de calç, clment pòrtland i colorants, i es van sa-
nejar els elements petris que potencìalment eren més peri-
llosos per la possibilitat de despreniments. A l'últ¡m pis de la
torre, a nivell del terra, es va fer un suport per a un conjunt de
campanes, a base de daus de formigó amb engraellat i perfils
metàl lics.

Es va millorar la trava interna dels murs mitjançani cosits rea-
litzats des dels murs est i oest (per lligar el mur sud) i des del
sud (per lligar el mur est). Atès el seu gran cost. aquesta ope-
ració es va realitzar selectivament allà on les esquerdes eren
més importants. Aquests cosits van consistir en perfora-
cions d'uns 4 m de longitud i 50 mm de diàmetre, armades
amb cargol calibrat Titan 30/1 1 i reomplertes amb inlecció de
morter de resina sintètica Achrogout H. posteriormenï, es
van rejuntar els cosits amb morter de calç ì pòrtland, i es va
fer la neteja general de l'obra.

Amb aquests treballs de refonamentació, de consolidació de
fàbriques ì ,1e sanejament d'elements susceptibles de des-
preniments, finaiiÌzaven les operacions contemplades al pro-
jecte de consolidació urgent. Els tècnics que l'havìen redac-
tat van elaborar un informe (novembre, 1gg1) que recollia un
conjunt de recomanacions per a una futura restauració més
global del campanaT, segons el qual caldria incidìr en aquests
punts:

Fonaments

Els sondatges geotècnics, la cala arqueològica i els càlculs
efectuats van constatar que el sòl estava treballant amb una
fatiga molt propera a la de trencament. per tant, caldria portar
a terme una refonamentac¡ó que proporcionés al campanar
una seguretat raonable. El sistema a utilitzar podria ser un

recalç amb micropilotatges i un encep de form¡gó armat, soli-
dari amb el fonament vell. Aquesta feina comportaria uns tre-
balls auxiliars d'enderrocs, proteccions, restitució d'ele-
ments afectats. etc.

Consol ídació de fà bri q ues

El buit exìstent al nivell de paviment de la façana sud anul.la-
va la continuitat estructural de la fàbrica. Per això caldria pro-
cedir al seu massissat amb fàbrica de maó massÍs o perforat,
formigó ciclopi, etc. De tota manera, i tenint en compte el
gruix del mur, podria respectar-se un nínxol en el lloc que hi
és ara, però de només uns 40 cm de fondària.

Des del punt de vista constructiu, també és convenient el
cosit de ìes esquerdes encara no tractades, com també la
restitució de la continuitat dels esforços als buits més impor-
tants dels paraments sud (f¡nestral) i est (accés al trifori), amb
la incorporació de bastidors perimetrals metàl.lics i el des-
plaçament de l'entrada al campanar, allunyant-la de la canto-
nada i massissant l'entrada actual. Amb cr¡teris històrics més
que els estrictament constructius. s'hauria de considerar el
massissat d'antics buits visibles a les façanes. També s'hau-
ria de decidir l'aspecte final d'aquestes consolìdacions (ma-
terials, textures i colors).

Treballs en el pis de les campanes (façanes í interior)
La part superìor de la torre, a part¡r del nivell de les campa-
nes, eTa bastida amb fàbrica de carreus i. en general, es tro-
bava en bon estat; per aquesla raó no es va incloure en el
prolecte de consolidació urgent. Caldria efectuar-hi una nete-
ja i un sanejament general - substituint algun element sì
calgués-, repassar les juntes entre elements i aplicar-hi un
tractament impermeabilìtzant. Aquests treballs s'haurien de
fer extensius a la volta que cobreìx aquest nivell.

Pel que fa a l'interior del pis de les campanes, s'hauria de
reformar el badalot d'accés i adequar el nou nivell de pavi-
ment, afectats per la nova estructura de suport de les campa-
nes, ì substituir la porta d'accés al terrat.

Terrat

AI nivell del terrat s'hauria d'actuar sobre la barana de pedra,
bé refent-la, substituint-la o consolidant-la de forma dãfiniti-
va. En f unció d'ella, l'estructura metàl.lica de reforc es man-
tindria o no. També caldria arranjar I'estructura meiàl.lica de
suport de les campanes horàrles. A la petita escala de cargol
de sortida, s'hi haurien de canviar alguns graons i fer-hì un
badalot. També s'hauria de decidir el pav¡ment definitiu del
terrat i el coronament de l'ull de la clau de volta.

Part inferior de les façanes

Als panys de façana per sota del nivell de les campanes, des-
prés de rejuntats i sanejats, hi ha còdols, carreus i cornises
que convìndria restauraT, atès el grau de deteriorament que
presenten, i decidir els materials, colors i textures a utìlitzar.

lnterior

L'interìor del campanar s'hauria d'adequar per a l'ús públic:
decidir sobre el reforçament d'algunes voltes de maó de pla

Vistes del campanar
tervenció. Fotos: M.
1 .3.1 995.

després de la in-
Baldomà. SPAL,
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de I'escala, pavimentar-la, posar-hi baranes, repassar els
arrebossats i la fusteria, pintar, etc. També s'hauria de com-
provar l'estat de l'estructura de suport de la maquinària del
rellotge.

Instal.lacions

S'hauria d'enllumenar el conjunt i verificar sì el parallamps
s'adequa a la normativa vìgent, tot ì que es troba en bones
condicions. També s'hauria de repassar la maquinària i resta
d'elements del rellotge.
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lnformación básica del edificio Descripción del elemento be ser el aludido en una nueva cita de la iglesia de San Es-
teban de Granollers datâda en 1 i I 7.

A través de los reslos que han llegado hasta nosotros se pue-
de deducir que esta construcc¡ón era de una sola nave, de
unos 6 m de ancho ¡nterìor por 1 3 m de longitud, orientada de
este a oeste, con el ábside semicircular y el portal prìncipal
emplazado en la fachada de poniente. Esìe portal se conse.
vó formando parte del paramento de la construcc¡ón poste-
rior, al lado del campanario, y era conoc¡do como portal pef¿
Según descripcìones antiguas, estaba formado por dos co-
lumnas con sêndos capiteles en los que descansaba una ar-
quivolta.

Entre 1940 Y 1942, prev¡amênte a la construcción del nuevo
templo, se llevaron a cabo unas excavaciones arqueológicâs
que, además del arranque de la arquivoltâ roménica, permitie-
ron localizar parte del ábside sêmicircular y diferentes frag-
mèntos de muros de esta iglesia. Sobre ella se construyó una
nueva en el siglo xv, siguiendo el estilo gót¡co imperante en
aquel momento. Esta ed¡ficación tenía la m¡sma orientación
que la románica, de este a oeste, con el campanario en el
lado noreste, casi a los pies. Al lado del campanario, como ya
hemos indicado, se mantuvo la pequeña puerta románica,
que constituía uno de los dos accesos al templo; el otro, el
princ¡pal, era de estilo ojival y se êncontraba al sur.

Originalmente, este templo constaba de una sola nave y ábsi-
de polígonal. Posteriormenle, en el siglo xvil, se abrieron d¡-
versas capillas en el lado norte, una de ellas dedicada a la
Virgen del Rosario y otra a la Prec¡osísima Sangre, que duran-
te un tiempo s¡rvió de sacristía. En el siglo xvrrr se construyó la
del Sântísimo Sacramento, con su correspondiente sacristía.
Los paramentos de algunas de estas capillas se adosaron al
campanario, que aún conserva sus huellas. Poco antes de la
dèstrucc¡ón del templo, en lâ base del campanario había una
capilla con dos alTâres dedicados a la Virgen y a la D¡vina pas-
tora, y una p¡la de est¡lo gótico. En el éngulo suroeste de la
iglesia había una dependencia que sobresalía de la línea de
fachada, con una ventana al sur.

,T0?

cuatro campanas -dos 
grandes llamadas Senys. y dos pe-

queñas llamadas esquelles. Además, en la cabecera de la
iglesia, por encima del altar mayor, había otra campana encar-
gada de tocar las horâs.

La construcción del campanario en aquellos años está confiÊ
mada en êl testamento de Esteve G. Bruniquer, que vivió en-
tre 1 561 y 1 641, en el que especificaba que la tumba de su
familia se encontrâba en el cèmenterio de la parroquia de San
Esteban, situado al lado de la bodega de la rectoría, cerca del
portal petit de la ìglesia, y que había sìdo trasladada en tiem-
pos de su abuelo y de su padre al construirse el campanario y
el coro y abrirse un paso alrededor de la iglesia.

Al margen de la agresión que pudo suponer para el campana-
rio lâ construcc¡ón de las capìllas citadas anteriormente, este
elemenÏo ya no sufrió más reformas de importancia. Cuando
la iglesia fue quemada y posteriormente desmontada a raíz
de los hechos de la Guerra Civil, el campanar¡o quedó com-
pletamente solo a los cuatro vìentos durante un t¡empo. La
construcción del nuevo templo se inició en 1 942 y duró hasta
1946. En ella se utilizaron muchâs piedras procedentes de la
iglesia gót¡ca desmântelada.

Crónica de la actuación

Comarca: Vallès Or¡ental

Municipio: Granollers

Localización: Plaza de la lglesia

Tipología: Campanario, de planta rectangular el primer cuer-
po y poligonal los otros dos superiores, rematado por el cuer-
po de campanas.

Época: Final del siglo xv y pr¡meros años del siglo xvr

Propiedad: Obispado de Barcelona

lnformación básica de la actuación

lntervención arquitectónica
Estud¡o geotécnico del terreno. Trabajos de consolidación y
limpieza. ColocacÌón de campanas.

Proyecto
Arquitecto: Manuel G¡meno Bartolomé
Fecha: Noviembre de 1991

Obra
Arqu¡tectos: Manuel Gimeno Bartolomé, Josep Rovira pey.
Apârejador: Salvador Santolar¡a
Empresa consÏructora: Coprho SA, Granollers.
lmpermeabilizacìón: Terf lex. Taradell.
Eslructura metálica: Lorente SC, Granollers.
Cosidos: Losan-Mecánica del Suelo SA, Gavà.
Andâm¡os: Útil Lloguer Societat Cooperatìva, Vic.
Campanas: Foner¡a Guixà, Monistrol de Montserrat.
Fecha de inicìo: 16 de mayo de 1991
Fecha de finalización: diciembre de 1991
Presupuesto: 7.703.475 pesetas (Ayuntamiento, 2.000.000;
Diputación, 5.7 03.47 5).

lnvest¡gación histórica
Dìrección: Albert López Mullor
I nve stígac¡ón arq ueológíca
Dirección: Martí Sunyol Busquets
Empresa: Coprho SA, Granollers.
Fecha: Del 1 0 al 1 5 de junio de 1 991
I nv e st ¡ g a ci ó n h Ì stó r¡ co-doc u m e n.ta I
Estudio de las fuentes: Anna Castellano Tresserrâ, Martí Su-
nyol Busquets.
I nvest¡ gaci ón h i stor¡co-artist¡ca
Estudio artístìco: M. José Sureda Berná

El campanario de la iglesia de San Esteban de Granollers que-
da dentro del pat¡o de la rectoría y forma partê del muro oeste
de la nave principal del templo y del muro norte de la capilla
del Santo Cristo. Se encuentra en el lado oeste de la iglesia,
que está orientada de norte a sur.

La iglesia de San Esteban está situada en êl centro del núcleo
antiguo de la ciudad, en el lugar conocÌdo como cerro de San
Esteban, ligeramente elevado y de pendiente suave. Ës un
edificio construido después de la Guetra Civ¡l de 1 936-1 939,
como consêcuenc¡a de la cual la anterior iglesia panoquial fue
incendiada y derrjbada. De ella, Tan sólo queda el campanario,
de estilo gót¡co, y una pequêña parte de la antÌgua fachada
románica de poniente.

Las torres góticas se erigían solitarias en medio de las cìuda-
des y así convertÍan cada parroquia en símbolo de poder de
un barrio. Esta concepción del espacio refleja la mentalidad
burguesa de la época. La torre gótica de Granollers se levan-
labâ, tamb¡én, dominando las edificaciones de la villa, como
símbolo de la iglesia parroquial, que era la representación de
la vida religiosa y social de la comunidad.

El campanario de la iglesìa de San Esteban es un ejemplo
ilustrativo de los campanarios góticos catalanes, formados
por una estructura prismátìcâ, maciza y cerrada, con pocas
aberturas y muy pequeñas. Sólo en el último p¡so, donde se
alojan las campanas, tiene amplios ventanales, y está remala-
do por una azoÏea con baranda decorada.

La totre liene 34 m de altura hastâ la parte superior de la ba-
randa. Consta de tres cuerpos. El primero, de unos l0 m, es
de planta cuadrada; una moldura que recÕrre la torre, excepto
por el lado sur, donde el campanario quedaba integrado en la
igles¡a gótica, lo separa de los otros dos cuerpos superiores.
El segundo cuerpo tìene la parte norte octogonal, mientras
que por el sur continúan los ángulos rectos unos 9 m más,
con unas figuras de forma piramidal adosadas al muro. El últÈ
mo cuerpo, el de campanas, tiene una estructura poligonal
as¡métrica.

Los dos primeros cuerpos tienen los paramentos formados
por aristas de piedra arenisca y lienzos de mamposteríâ don-
de predominan los cantos de río calcáreos, algunos trabaja-
dos a una cara y otros sin trabajar; también hay piezas de are-
nisca roja, aunque muy pequeñas. El último cuerpo t¡ene los
paramentos de sillares bien trabajados y concertados, que le
confìeren solidez y contrastan con la trasparencia de los es-
bèltos ventanales.

Una cornìsa delimita el cuerpo superior de campânas. donde
se abren ventanales con arco apunÏado y tracería lrilobulada.
Dos líneas de imposta marcan el arrânque de los arcos apun-
tados y el perímetro de la barandilla de la azotea; en las esqui-
nas de las fachadas del cuerpo de campanas, bajo la barandi-
lla de la azotea, existen unas gárgolas de aspecto zoomórfico.
La barandilla es de piedra, con cuadr¡fol¡os entrelazados a ma-
nera de tracería. En el centro de lâ azotea se levanta un sopor-
te para las campanas horarias, de hìeno forjado con filigrana_

La progresiva degradación del campanario empujó al Ayunta-
miento de Granollers â solicitarformalmênte, el 4 de Junio de
1990, la intervênción del Seruicio en la restauración del ele-
mento que, juntamente con la Porxada, es lo más rèpresentâ-
tivo e interesante del patr¡mon¡o arquitectónico de la ciudad.
Con la citada solicitud, el Ayuntam¡ento adjuntaba un informe
técnìco que había encargado previamente a la Ofic¡na Consul-
tora Técnica del Colegio de Arquitectos de Cataluña; el ob-
jetivo de este Ìnforme, firmado por el arquitecto F. Mañà (julio
de 1 989), era determinar la causa de las patologías de la cons-
trucción y ofrecer unas propuestas de intervención, que fue-
ron asumidas por el Servicio.

Así, el Servicio se hizo cargo de la redacción del proyecto ar-
quitectónico de consolidación urgente del campanarìo, de la
ìnvestigación histór¡câ y del seguimiento de los trabajos. En
marzo de 199'l se solicitó la colaboración del arquitecto Ma-
nuel Gimeno Bartolomé en la redacción del proyecto y en la
dirección técnicâ de ìa obra. La D¡putación se hizo cargo de
los honorarios de este colaborador v dio una subvención de
cinco millones de pesetas al Ayuniamiento para hacer las
obras. El consistorio las adjudicó a la empresa Coprho SA, de
G ranol lers.

El proyecto de consolidación urgente data de febrero de
1991. Los trabajos comenzâron el 16 de mayo de 1991 y se
acabaron en dìciembre del m¡smo año. El 29 de octubre se
colocaron las campanas nuevas en el campanarío. En no-
viembre de este mismÕ año, cuando las obras estaban a pun-
to de acabar, se redactó un informe que contènía un conjunto
de recomendacionès para una futura intervención global, ne-
cesaria para la correcta rêstauración del campanario.

Para difundir la obra, en diciembre de 1991 el Ayuntâmìento
de Granollers editó un trípt¡co informativo sobre los trabajos
de restaurâción

No d¡sponemos de datos exactos sobre el inicio de la cons-
trucc¡ón de esta iglesia gótica, pero parece que hay que sÈ
tuârla en el siglo xv, probablemente hacia el segundo cuarto,
teniendo en cuênta que las vis¡tas pastorales de mediados de
siglo hacen mención de un número de capillas dificilmente
concebible en el edificio románico, de dimensiones más pe-
queñas. Según parèce, las obras continuaron a lo laroo de
todo et siglo y en los primeros años del siguiente, al rñenos
hasta 1511, momento en que en el trascurso de una visita
episcopal se exhortó a los jurados de la villa y a los parroquia-
nos para que acabasen la iglesia con rapidez.

Tenemos constancia de las obras de construcción de la igle-
sia en el año 1 500. Un documento de rég¡men municipal re-
dactado el 1 9 de febrero, al hacer referencia a la insaculación
y a los cargos públicos, decía : ... hagem acceptar a fer la
missatger¡a en lo temps e forma que per lo dit consell sera
ordenat, sots pena de vint í cinch lliures, de les quals la mey-
tat a la obra de la yglesia maior de la dita ylla. El interés de la
noticia radica no sólo en el hecho de âportar nuevos datos
para la cronología del edificio, sino también en el hecho de
poner de manifiesto la implicación de los responsables de la
villa en el desârrol¡o de las obras.

Al caer el siglo, la construcción de la ¡glesia se debía encon-
trar ya muy avanzadâ, ya que entre j493 y 1497 los Vergós,
maestros pintores de Barcelona. estaban trâbajando en la
obra del retablo de San Estebân para el altar mayor, que des-
de 1917 se conserva en el Museo de Arte de Cataluña. Es
probable que en aquellos mismos momentos se construyera
el campanario, juntamente con el coro. En el año 1 S0g, una
vìsita pastoral hacía referenc¡a al campanario, dotado ya de

Têxtos: Anna Castellano. Manuel Gimeno, Albert López Mu-
llor, Josep Rovira, Martí Sunyol, María José Sureda, lmma
Vilamala.

Not¡c¡a h¡stór¡ca

La referencia más ant¡gua de una iglesia en Granollers data
del 972, según el Cartulario del Monasterio de Ripoll. pocos
años más tarde, en 1 01 4, se cita la parrochia de s. Estephani
de Granullarios y en 1 065. en el testamento de un tal Bofill,
se menciona un altar dedicado a san Juan, que se encontraba
en d¡cha igles¡a. No sabemos si el documento se refÌere aún a
la edificación primitiva, que debemos suponer prerrománica,
o bien al nuevo edificio románico. Este templo, sjn duda. de-

Trabajos de arqueología

Como es habitual, la investigación arqueológìca cônstituyó la
primera fase de las obras. En este caso, se aprovechó un son-
deo que se tênía quê abrir para comprobar lâ solìdez de la
cimentacíón. Realizado con criterio y método arquêológico
hasta alcanzar el terreno virgen, proporcÌonó una estratigrafía
ilustrativa, que permit¡ó confirmar algunas hipótesis sobre la
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evolución del campanario y aportó datos interesantes sobre
la ocupación del lugar en la época antigua.

La excavación documentó la cimentación del campanario por
el lado sur, el que presentaba las patologías arquilectónicas
más graves. La cata se abrió en el ángulo suroeste del ele-
mento, al lado de la escalera que conduce a los pisos âltos y
que, ên este punto, forma un pequeño rellano después del
tercêr escalón. Para poder documentar mejor los dos muros
que forman el ángulo del campanario, desde el principio se
desmontaron los tres pr¡mêros escalones y el citado rellano.
Pero al encontrar debajo una capa de hormigón tan reciente y
compacta como los elementos desmontados, se dec¡dió
abrir êl sondeo al pìe de la escalera y junto al muro sur del
elemênto. con una superficìe cuadrada de 1 1 0 cm de lado.

Se levantó el suelo más reciente del campanar¡o, que eslaba
hecho de cemento con un grueso de entre 10 y 12 cm. A
continuacìón, se encontró unâ prepâración de cal, seguida de
una capa de tierra marrón dúct¡l y blanda, y otra de cascotes
deshechos con cal, piedras y fragmentos de ladrìllo. Estos
niveles correspondían a un mismo relleno que descansaba
sobre Ia preparación de un pavimento de baldosas ya desapa-
recidas, cuya huella ¡ndicaba que medíân 1 9 cm de lado.

Bajo esta preparación se encontró un suelo de baldosas de
color amarillenlo, de 1 8¡ 9 cm de lado, que correspondía a la
iglesia gótìca. A cont¡nuac¡ón, había un nivel muy potente de
lierra marrón no muy compacta, con materiales med¡evales,
lo que permitÍa establecer un terminus post quem paâ la

colocación del pavimento y, por tanto, para la fundación del
campanario. Es en este nìvel donde se encontró una serle de
enterram¡entos en inhumacìón, muy mezclados y bastante
deler¡orados, algunos de ellos cortados por el muro gótico.
Una vez extraída esta capa, se encontró otra menos potente,
con materìales de la época romana. El inicio de este estrato
coìncidÍa con una pequeña preparac¡ón de cal que no se en-
contraba en n¡ngún sitio más de la cata y que debía cont¡nuar
hacìa el oestê. La capa se apoyaba directamêntê sobre el tè-
rreno natural.

Hay que añadir que en el perfil occidental de la cata se distìn-
guió un muro que reposaba sobre esta preparac¡ón y que se
adosaba a la pared de ladrillos cìtada anteriormente. Este
muro estaba formado por sillares reutìlìzados de la antigua
iglesia y servía para contener la masa de cemento y piedras
vertida en el ángulo suroeste del campanario durante la con-
solidación posterìor al desmantelamìento del templo. Los s¡-
llares de esle muro conservaban restos de un eslucado y pin-
tura de color roj¡zo.

lgualmente, en el perfil meridional, bajo el muro sur del cam-
panario, ex¡stía un relleno realizado con cemenlo mezclado
con algunos fragmentos de ladrillo, que bajaba hasta la ci-
mentación del primit¡vo muro gót¡co. Por encima de estâ cì-
mentación se conseTvaban tres sillares que pertenecían a la
primera h¡lada vista del muro. El resto había sido arrancado
para colocar allí el relleno de cemenlo, que en realidad era un
zuncho hecho entre los montantes de la ant¡gua puerta cuan-
do se consolidó el campanario por primera vez. Sobre este
zuncho descansabâ el muro de ladr¡llo descrito antes. Por
otro lado, la banqueta del muro gótico cortaba algunos centÊ
metros la arcilla natural.

Todo esto indica que el lugar de San Esteban estuvo ocupado
en la época romana, como otras zonas vecinas donde se han
realizado hallazgos ¡mportantes reclentemente. En este
caso, la cerámicas encontradas indican un arco cronológico
que abarca desde medìados del siglo t hasta com¡enzos del
siglo v.

En lo que se refiere a la ocupación medieval, êl materiaì de
aquella época més antiguo que se ha encontrado se puede

situar entre los siglos xr-x r, momento de la construcción de
un edificìo románico que sustituyó a uno anlerior, menciona-
do en los documentos en el s¡glo x.

La iglesia románica era más pequeña que la gótica y, por tan-
to, el espacio que ocupa el actual campanarìo no estaba cons-
truido. Esta disposición concuerda con el hallazgo de cuatro
enlerramientos medìevales, que probablemente ocupaban el
lado septèntrional del área sagrada.

En el momento de la construcc¡ón de la iglesìa gótica se apro-
vechó la fachada románìca de poniente, dejando la puerta
como acceso lateral. El campanar¡o se construyó en el ángulo
noroeste del edificio, formando parte de la estructura de la

nave principal. Por el exterior, continuó la línea de la fachada
oeste.

La cimentación del campanario se realizó abrìendo una zanja
que airavesó los enterramientos medievales, el nivel de ocu-
pación romana y lâ arcilla naturâ|. Esta zânja se rellenó con
mortero hasta una altura de'1'15 cm y, a partir dê aquí, se
comenzó a construir el muro con sillares. Este muro quedaba
escondido bajo el nivel del suelo en el lugar donde se abria la

arcada que comunicaba ìa nave central con el ¡nterior del
campanario, que quedaba tres escalones más abâjo.

El pavimento de la iglesìa gótica era de baldosas amarillêntâs.
Por encima se colocó otro, del quê no quedâ más que la pre-
paración con las marcas de ìas baldosas; esto indica que fue-
ron arrancêdas, probablemente al desmontar la iglesia.

El pavimento gótìco sellaba eì nivel medieval que había deba-
jo. Por tanto, los materiales más tardíos encontrados en esta
segunda capa constituyen un term¡nus post quem para la da-
tación del campanario.

La pieza más significativa encontrada fue un fragmento de
escudilla de cerámica azul de Barcelona, decorada con una
palmeta como motivo centraì, datable en la primera mitad del
siglo xv, lo que concuerda con la primera referencia al campa-
nario ya construìdo, realizada en "l 508.

La iglesia gólica continuó evolucionando durante los siglos
sigu¡entes, pero no en lo referente al ámbito del câmpanario.
Al llegar el siglo xx, existía una capillila en el ¡nterior, a la que
se accêdía bajando unos escalones desde la nave central de
la iglesìa.

Como después de la Guerra Civ¡l sólo quedó en pie el campa-
nario, êl muro sur quedó al descubierto y perdió las descar-
gas que tenía a través de la nave central del antiguo templo.
Entonces también quedó v¡sto el arco de acceso al ìnterior
dêl campanario. Es probable que en un momenlo poco poste-
rior al desmantelamìento de Ia iglesia se manifestara la griela
que recorría buena parte del campânario. El hecho es que con
ânteriorÌdad a comenzar las obras del nuevo edificio se había
realizado un refuezo en el interior de la arcadâ del muro sur.

Según hemos comprobado, se rebajó el muro sur por debajo
dêl nivel del suelo ¡nterior unos 60 cm, se hìzo una zanja de un
lado a otro de la arcada y se destruyeron portanto las pr¡me-
ras hiladas subterráneas del muro gótico. Esta zanja se relle-
nó con porÏland y ladr¡llos rotos hasta el nìvel del suèlo inte-
rior de la capilla. Una vez realizado el cin.turón de refuezo en
la base de la arcada, ésta se paredó con ladrillos, dejando de
nuevo una abertura, pero más pequeña.

Después de hacer el muro de rêfuerzo, se echó un relleno en
el ángulo suroeste Ìnterior del campanario, a base de portland
y cantos rodados gruesos, probablemente para dar mayor
consistencia a este punto. Este relleno se adosaba a un mu-
rete de contención formado con sìllares reutìlìzados de la an-
tigua iglesia. Posteriormente, se niveló todo el espâcio inte-

rior del campanario con escombrÕs y tierra. Por encima se
pusìeron una preparacìón de cal y el suelo de cemento actual,
situado en la misma cota que los pavìmentos del edìfìcio nue-
vo.

El acceso al campanario a través de la arcada sur parcialmen-
te tâpiada quedó anulado, finalmente, al abrirse otro por e¡
costado este, que da a la nave princìpal de la iglesia. La última
reforma consistió en la formación del arranque de la escalera
que lleva a los pisos altos del campanario, colocado en el án-
gulo suroeste y formado por un lramo de tres escalones y un
rellano.

lnvestigación histórico-documental

Ên septiembre de 1 990 se ¡n¡ció la investigación histór¡co-do-
cumental para intentar determinar el momento de la cons-
trucción del campanario y las posibles alteraciones sufr¡das
hasta hoy.

Se procedìó al vaciado de la bibliografía referente a la iglesiâ y
al municipio de Granollers para poder determinar no sólo
aquellos aspectos que afectaban directamente al elemento,
sino también su significación social. Habia que tener en cuen-
ta que al propio valor del campanario se añadía el valor simbó-
lico del lugar para los ciudadanos de Granollers: el lugar don-
de se encuentra emplazado el campanarìo +l cerro de San
Esteban- conserva, además de los restos de las sucesivas
iglesias anteriores, los vestigios del antiguo asentam¡ento ro-
mano de Semproniana, que se trata del núcleo de poblamien-
to más antiguo de la ciudad.

Una vez exam¡nada la b¡bl¡ografía básicâ, se pasó a la consul
ta de la documentación de archìvo. Al haberse perdido el fon-
do parroquial en el trascurso de la Guetra Civil, se ¡nlenló ob-
tener alguna información en el archivo municipal de la cìudad,
el cual no proporcionó datos de carácter histórico, pero sí ur-
banistico, a través del Catélogo General del Patrìmonìo Histó-
rìco Arquitectónico de la ciudad del año 1985 y de un plan
especial para la remodelación de la plaza de la iglesia.

Fue necesario, pues. buscar información en los fondos del
Obispado de Barcelona y en las Notes HistÒr¡ques que el
presbítero Josep Mas recogió de las diferentes iglesias de
este Õbispâdo, antes de que la Guerra Civil hiciese desapare-
cer buena parte de los archivos parroquiales. Estas nolas,
manuscritas, se conseryan hoy en el Archivo Histórico Muni-
cipal de Barcelona. La Ìnformación de este fondo se comple-
mentó con la serie de Visitas Pastorales que se conservan en
el archivo del citado Obispâdo de Barcèlona. que permit¡eron
fijar la fecha aproximada de construcción del campanarìo en
las postr¡merías del siglo xv o primeros años del wr. Con ello,
se confirmaban Ias primeras hipótesis surgidas del análisis
bibliográfico.

La investigación se completó con la consulfa del archivo de
imágenes de la Hemeroteca Munìcipal Josep lVìora y de un
fondo de la propia parroquia de San Esteban, los cuales per-
mitieron apreciar los efectos de ìa Guerra Civil en el templo.

Descripción de las obras

Las patologías apreciadas en el campanario eran de tres tìpos
y afectaban, princÌpalmente, a las fachadas sur y este, según
los informes técnicos previos a la redacción del proyecto de
restauracìón. Las anomalías observadas eran las siguientes:
la degradación de Ios morteros aglomerantes del muro en la

superf¡cie, sobre lodo en la fachada sur; la aparición de grie-
tas inclinadas aproximadamente a unos 60o, dos en la facha-
da sury una en la fachada este, y la degradac¡ón de la piedra

-sobre 
todo de los sillares de arènisca- en la zona alta del

campanario y en las esquinas este y sur, en el interior de la
zona de campanas, en la parte alta de la escalera de caracol
de acceso a la cima del campanario y en toda la barandilla que
lo remata.

Con el fìn de corregìr estas anoma¡ías, el proyecto citado pro-
ponía la mêjora de la traba interna de los paramentos sur y
este para proporcionar contìnuidad a estos muros; el rejunta-
do de los paramentos de las fachadas y ìa impermeab¡lización
de la cubierta del campanarìo y del nÌvel de las câmpanas.
Partiendo de estas propuestas, s¡n embargo, los criterios del
proyecto se fueron adaptando a lo largo de la ejecución de las
obras. Se levantaron planos del campanario, antes y después
de la intervención, para dêjâr constancia de las operaciones
que se iban llevando a cabo.

Primeramente, se hlzo un estudio geotécnico del terreno
consislente en trabajos de obra a base de sondeos por pêrcu-
s¡ón, con ensâyos de cargas y extracción de las muestras, y a
base de trabâjos de laboratorìo, con estudio de granulome-
trías, límites de Alterberg. humedades y cortes directos.
También se realizó una cata arqueológica en el interior, al lado
del muro sur, que s¡tuó la cotâ ¡nfer¡or de la cimentación a
unos dos metros y sêtenta cenlímetros por debajo del pavi-
mento actual. Con estas operacìones se pudo determinar la
fat¡ga de trabajo del suelo de la cimentación.

También se realizaron sondeos en el interior del muro sur,
que determinaron la existencia dè fábricâ de ladrillo macizo
adosada a la fábrica de cantos rodados prêdom¡nante en la
construcción. Los grosores de esta fábrica de ladrillo êran va-
riables y aparecían a nivel de sueìo, del primer rellano y dêl
segundo, donde hay un gran venlanal. A partir de este nivel,
la fábrica de ladrillo desaparecía.

Se limpió la azotea dêl campanario y se realizaron tareas de
¡mpermeabilización mêdiante la aplicación de dos capas de
resinas sìntétìcas, reforzadas con tejido de fibra de vidrio para
evitar la filtración de humedades hacia la torre. También se
hìzo una consol¡dac¡ón provisional de la barandilla de la azo-
tea, calzándola con una estructura metálica real¡zada con esta
finalidad hacía tiempo, pero que ya no cumplía con su fun-
ción, ya que con el pâso de los años la baranda de piedra se
hâbía ido disgregândo, perdiendo así el contacto y la trabazón
con lâ estructurâ metálicâ.

Se montó un andamio especial, con rejas protectoras, para
hacer ìos trabajos en lâs fachadas desde el suelo âl nivel del
piso de las campanas. Se limpiaron y arreglâron todos los pa-
ramentos de las fachadas. Se rejuntó y ênfoscó lâ fábrica con
mortero de cal, cêmento portland y colorantes, y se sanearon
los elemenlos pétreos que potencialmente eran más peligro-
sos por la posibilidad de desprendimiento. En el último piso
de la torre, a nivel del suêlo, sê h¡zo un soporte pârâ un con-
junto de campanas, a base de dados de hormigón con empa-
rrillado y perfiles metál¡cos.

Se mejoró la traba interna de los muros mediante cosidos
realizados desde los muros este V oeste (para unìr el muro
sur) y desde el sur (para ligar el muro este). Teniendo en
cuenta su alto coste, esta operac¡ón se realizó selectivamen-
te allá donde las grÌetas eran más importantes. Estos cosidos
consistieron en perforaciones de unos 4 m de long¡tud y 50
mm de dìámeÎro, armadas con tornillo calibrado ïìtan 30/1 1 y
rellenas con inyección de mortero de resina sintétìca AchrG
gout H. Posteriormente, se rejuntaron los cosidos con morte-
ro de cal y portland, y se hizo la limpieza general de la obra.

Con estos trabajos de rec¡mentación, consolidacìón de fábri-
cas y saneamiento de elementos susceptibles de desprendi-
mienlos, finalizaban las operacìones contempladas en el
proyecto de consolidación urgente. Los técnicos que lo ha-
bían redactado elaboraron un informe (noviembre, 1991) que
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recogía un conjunto de recomendaciones parâ una futura res-
tauración más global del campanario, según el cual sería ne-
cesario incidir en estos puntos:

C¡m¡entos

Los sondeos geotécnicos, la cata arqueológìca y los cálculos
efectuados constataron que el suelo estabâ trabajando con
una fatiga muy cercana al rompimiento. Por tanto, sería nece-
sario llevar a cabÕ una recimentación que proporcionase al
campanario una seguridad razonable. El sistema a utilizar po-
dría ser un recalzo con micropilotajes y un encepado de hor-
migón armado, solidario con el cimiento antiguo. Esta tarea
conllevaría unos trabajos auxilíares de derribos, protecciones,
restitución de elementos a{ectados, eÌc.

Consolidación de fábricas

El vacio existente en el nivel del pavimento de la fachada sur
anulaba la continuìdad estructural de la fábrica. por ello sería
necesario proceder a su macizado con fábrica dê ladrillo mac!
zo o perforado, hormigón ciclópeo, etc. De cualquier manera,
y teniendo en cuenta el grosor del muro, podría respetarse un
nicho en el lugar donde está ahora, pero de sólo unos 40 cm
de profundìdad.

cuenta el grado de deterioro que presentan, y decidir los ma-
teriales. colores y texturas a utilizar.

lnter¡or

El interior del campanario se debería adecuar para el uso pú-
blico: decidir sobre el refuerzo de algunas bóvedas tabicadâs
de la escalera, pavimentarla, ponerle barandlÌlas, repasar los
enfoscados y la carpintería, pintar, etc. También se debería
comprobar el estado de la estructura de soporte de la maqu!
naria del reloj.

lnstalac¡ones

Se debería iìuminar el conjunto y verificar si el pararrayos se
adecúa a ¡â normativa vigente, aunque se encuentra en bue-
nas condiciones. También se debería repasar la maquinaria y
el resto oe los elementos de, relo.

Desde e1 punto de vista constructivo, también es convenien-
te el cosìdo de las grietâs aún no tratadas, asi como la restitu-
ción de la continuidad de los esfuerzos en los vanos més im-
portantes de los paramentos sur (ventanal) y este (acceso al
triforìo), con la incorporación de bastidores perimetrales me-
tálicos y el desplazamiento de la entrada del campanario, ale-
jándola de la esquina y macizando la entrada actual. Con crite-
rios históricos más que estrictamente constructivos, se
habría de considerar el macizado de antiguos vanos visibles
en las fachadas. También se tendría que decidir el aspecto
final de estas consolidaciones (mater¡ales, texturas y colo-
res).

Trabajos en el piso de las campanas (fachadas e interior)

La parte superior de lâ torre, a partir del nivel de las campa-
nas, estaba construida con fábrica de s¡llares y, en general, se
encontraba en buen estado; por esta razón no se incluyó en el
proyecto de consolidación urgente. Sería preciso efectuar en
ella una limpieza y saneamiento general 

-sustituyendo 
al-

gún elemento si fuera necesario-, rèpasar las juntas êntre
elementos y aplÌcarle un tratamìenlo impermeabilizante. Es-
tos trabajos deberían hacerse extensivos a la bóveda que cu-
bre este nivel.

Por lo que se refiere al interior del piso de las campanas, de-
bería reformarse la caja de acceso y adecuar el nuevo nìvel de
pavimento, afectados por la nueva estructura de soporte de
las campanas, y sustjtuir la puerta de acceso a la azotea.

Azotea

En el nivel de la azotea se tendría que actuar sobre la baranda
de piedra, blen rehaciéndola, sustituyéndola o consolidándola
de forma definitiva. En función de ella, la estructura metálica
de refuerzo se mantendría o no. Tambìén sería necesario re-
parar la êstructura metáljca de soporte de las campanas ho-
rârias.

En la escalera de caracol de salida, se tendrían que cambiar
algunos escalones y hacerle una caja. También se tendría que
decidir el pavimento definitivo de la azotea y el remate del
ojo de la clave de bóveda.

Parte inferior de las fachadas

En los lienzos de fachada por debajo del nivel de las campa-
nas, después de rejuntados y saneados, hay cantos rodados,
sillares y cornisas que convendría restaurar, teniendo en
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Descripció de l'edifici Notícia històrica

L'antiga església de Santa Eulàlia de Gìronella és una cons-
truccìó de nau única orientada de llevant a ponent, d'uns 20
m de llarg per 7 m d'ample. Té un absis poligonal cobert amb
volta gòtica d'ogìva i clau amb la imatge de santa Eulàlia amb
els seus atributs -la palma martirial a la mà dreta, la creu de
sant Andreu a l'esquerra ì una corona damunt del cap-. Als
dos costats de la santa apareixen sengles pinyes, senyal de
Ia família Pinós, senyors de la vila de Gironella des del 1369.

De les façanes, molt desfigurades pels dìversos usos que va
'tenir el temple en època recent, només és destacable l'a-
parell de carreus. de mides variables, que confereìx certa uni-
tat de textura. Des de l'exterior, la nau, la capçalera ì la torre
presenlen una disposicìó contÍnua i solidària com a coniunt,
però des de l'interior s'observen una sèrìe de diferències
morfològiques entre la capçalera i l'aula. Aquesta està cober
ta amb volta apuntada, mentre que la del presbiteri presenta
ogives; la diacronia entre les cobertes de la nau i del pres-
biteri es confirma en observar l'arc triomfal de la capçalera,
més alt i menys excèntric que la volta de la nau. La data
1627, inscrita al bell mig de l'arc triomfal, i la tipologia de les
mènsules ì la nervadura de l'absis indlquen molt clarament
les reformes que van tenir lloc a la coberta del presbiteri pels
volts d'aquell any.

Els paraments inferiors de la nau i la capçalera presenten
contlnultat: les filades no estan disposades de forma regular,
ni les dimensions són similars, però la imatge que ofereix
l'aparell de l'edificì és prou ordenada. Els carreus són petits i

quadrats. trencats a cops de martell, i el tìpus de pedra és el
mateix. En accedir a l'edifici per la porta de la testera, una
entrada moderna, situada potser al lloc on era la prìm¡tlva,
s'observen una sèrie d'obertures en el mur de tramuntana,
tapades en part per un moble adossat a tot el lateral (el moble
consta de vitrines i armarls a la banda de sota, i d'una passa-
rel.la i prestatges a la banda de sobre). D'entre les obertures
que s'entreveuen a través del moble, la primera correspon a

la fornícula en què hi havia les fonts baptismals; la segona,
més ampla però poc fonda ì acabada en arc de mig punt, de-
vla ser una capella, tot i que ara roman molt desfigurada; la

tercera obertura, d'arc apuntat, també va ser una capeììa, pe-
rò de dimensions notables, dedicada a la Verge del Roser; al
seu costat hi ha l'escala de cargol que mena al campanar.

L'absis va ser concebut de planla pentagonal, però més tard
s'hi va obrir I'actual espaì del costat nord, l'embocadura del
qual acaba en arc de mig punt. Al costat de migdia de la nau,
ara només queda el record de la presèncìa de les capelles
modernes que hi havia hagut al carrer d'Olvan Alt, l'embo-
cadura de les quals va quedar palesa durant les obres i ro-
man tancada amb estructura metàl.lìca i vidre. El paviment
de la nau és tot de fusta, cosa que homogeneìtza l'espai,
molt malmès durant les drverses transformacions patides pel
temple.

El campanar s'aìxeca al nord-est de l'edificì, damunt de la ca-
pella, a trarnuntana de l'absis. És una torre massissa, de plan-
ta reclangular, que presenta un doble registre de finestres;
les del primer pis són altes i estretes, i les del segon, més
amples ì acabades en arc de mìg punt adovellat. Té reforços
interiors de formigó, producte d'una restauracìó dels anys
1912-1915.

Segons l'excavació arqueològica, la primera ocupació huma-
na del lloc de Santa Eulàl¡a es remunta a l'època ibèrica, ja
que s'hi ha trobat ceràmìca d'aquell moment, datable del se-
gle lr aC. Tot i això, les primeres notícies escrites sobre la

contrada daten de la campanya del comte Borrell, al 798. per
'tal de mantenir una línia de f rontera segura a ponent de BaÊ
celona. El nom de Gironella lGerundella) apareix a l'acta de
consagracìó de la Seu d'Urgell. datada teòricament del 839,
però en realitat redactada al segle xt. A l'acta de consagració
de Santa Maria d'Olvan (899) es fa esment de les dotacions ì

possessions que els senyors de la Portella tenien a Gironella.
lgualment, altres documents fan pensar que la viìa estava
vinculada a la baronìa de Portella, mentre que la jurisdicció
rellgiosa era de la parròquia d'Olvan.

Possiblement, durant el segle xf r s'hi va bastír el castell de
Gironella. D'altra banda, la primera referència probable de
l'església, la trobem en un documenl del 1222. Tracta de la

venda d'una casa per Guillem de Lodoncel i la seva muller al

capellà Bernat, per tal d'establir-hi una hipotètica casa parro-
quial. Es difícì situar aquesta casa a causa de les transforma-
cions que ha sofert el nucli antìc de Gìronella. Tot i això, es-
ments documentals posteriors al.ludeixen a un temple
dedical a santa Eulàlia.

De.tota manera, per a l'estudl de l'edifici actual, caltenir pre-
sent que, a partir del 1369, les baronles de la Portella ìde
Lluçà van passar als barons de Pìnós i Mataplana, i Gironella,
que depenia d'aquesta casa, va gaudir d'anys de prosperitat i

esplendor. Aquest període va culminar amb la carta de f ran-
quícia, firmada per Galceran de Pinós l'any 1450, una de les
darreres atorgades a Catalunya.

L'excavació ha palesat que la construcció que ens ha arribat
data d'aquell moment. Llavors presentava l'aula actual, co-
berta amb la volta de canó apuntat, segurament amb la porta
a ponent i una capella a tramuntana. La capçalera pentagonal
tenia una coberta anterior a la d'ara, ornamentada amb la clau
que s'ha conservat. El sÍmbol heràldic dels Pinós que apareix
en aquest element, unit a la traça de l'absis, proporciona un
term¡nus post quem del 1369 per a l'obra gòtica. Probable-
ment, el paviment de l'ediflci era un sòl de terra batuda recol-
zat directament sobre el tapàs (marga).

Un document de l'any 1552 torna a fer referència a l'esglésìa,
amb motiu d'una assemblea presidida per Galceran de Pinós
i Cardona. Esmenta una tomba a ponent de la nau 

-localitza-da durant l'excavació-, en què reposaven els barons de Gi-
ronella. Als darrers anys de la centúria, els Agulló apareixen
com a senyors de la baronia de Gironella, que esdevindrà
marquesat al 1102.

De tota manera, coneixem la transformació substancial patr-
da per ì'edif ici al segìe xvtt, gràcies a l'arqueologia. Va abraçar
diverses intervencions, la més important de les quals va ser
la reconstrucció de la part superìor de l'absis, sltuable cap al

1627 segons la dala que apareix ìnscrita a l'embocadura. Cal
tenir en compte, però, que s'hivan reutilitzar nombrosos car-
reus i la major part dels elements ornamentals, cosa que va
comportar una capçalera semblant a la que hi havia hagul fins
aleshores. En el decurs de la mateixa reforma, es va pavi-
mentar tot el temple amb cairons i es van col locar els dos

El campanar i l'absis de l'antiga es-
glésia de Santa Eulàlia, abans de les
lntervencìons del Servei. Foto: SPAL,
17.5.1967.

El temple vist des del sud-est, amb el
campanar restaurat pel Servei entre
1972 i 1915. Foto: Joan Frances.
sPAL. 6.4.1 984.



graons al presbiteri. També es van obrir les dues capelles de
migdia, avui desaparegudes, i es van posar les tombes
col lectives localilzades tant a la capella del Roser com a la
capça lera.

Les dades documentals referides als segles xvt i xtx s'afe-
bleixen a causa de les vicissituds que va travessar la vila, so-
bretot pel saqueig i incendi ordenat pel comte d'Espanya en
el decurs de la primera Guerra Carlina (1838). iper la des-
trucció de l'arxiu parroquialen els aldarulls del començament
de la Guerra Civil de 1936-1939.

La parròquìa va decidir fer un temple més gran 
-l'actual- ì,

com que el vell va quedar obsolel, 1'any 1907 el va vendre al
senyor Bassús, veíde Gironella. Un cop dessacralitzat, l'edif i-
ci va ser adaptat per a l'ús civil i va sofrir una sèrle d'allera-
cions progressives que el van malmetre profundament. El
propietari va llogar I'edifìci al senyor Fígols, un altre veí del
poble, que va convertir l'absis en habitatge particular i, més
tard, en aparador del taller de fusteria que hi va instal.lar. La
nau de l'església va ser subdividida en dues plantes mitjan-
Çant un forjat de bigues de fusta i terra de ra1ol. A més, un
envà va compartimentar la planla baixa en dues grans estan-
ces. La de migdia, amb la porta a ponent, va ser convertida
en barberia; la de tramuntana, també amb accés per l'oest,
es va transformar en ferreteria. El presblterì restava separat
per un envà doble que contenia l'escala d'accés al primer pis,
on hi havìa la residència familiar. Per utilitzar l'antìc presbiterì
com a taller de fusteria i com a exposició de mobles, es van
fer una sèrìe d'obertures a l'absis polìgonal, que van contri-
buir a desfigurar I'edif ici. Les diverses cambres van ser enra-
jolades de nou. A més, durant aquells anys, per tal d'obrìr el
carrer d'Olvan Alt, es van enderrocar les dues capelles situa-
des a migdia del temple, que sobresortien força de la fàbrica
orìginal.

L'any 1924, el senyor Fígols va comprar l'edificì. Va enretirar
l'envà que separava fins aleshores la barberia i la ferreteria, i

hiva instal.lar una fàbrica de f ideus, que va patìr, més tard, un
violent incendì que va agreujar el procés de degradació de
l'església. Tanmateix, va perdurar l'ús indus.trial de la nau i

s'hi va instal.lar un teler. Aquesta fàbrica va representar un
nou cop per a la conservació del temple. L'enralolat de la fä-
brica de fideus i el caironatge de l'església, que romania des-
sota, vân ser malmesos en certs indrels per lligar les màqui-
nes a la roca natural amb anelles i garfis de ferro.

El trasllat de la residència dels Fígols va comportar l'abando
del pis superior com a habitatge i la transformació de l'edificì
en l'anomenat centre cultural Sant Jordi. Llavors, es van
arrencar tots els paviments de la nau per instal.lar-hi els des-
guassos del bar i dels sanitaris, cosa que es va aprofitar per
violentar el sepulcre situat al sud-oest de l'aula. Tot seguit,
s'hi va posar una solera de ciment, en què es va recolzar un
banc corregut. adossat al tram occidental de la paret de mìg-
dia de la nau i a l'envà i els murs que tancaven l'an.tic pres-
biteri. Les obres van acabar amb la instal.lacìó d'una barra oe
bar a tramuntana de la nau. Ouan funcionava aquest centre,
diverses tombes van ser obertes per aficionats locals a l'ar-
queologia, i van ser tornades a reblir amb runa i deixalles.

El 1971, davant les quantioses despeses de manteniment i

l'escassa vìda del centre, el propietari va fer donació de l'anti-
ga església a l'Ajuntament. Entre els anys 1g72 i 1975, es va
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Planta i secció longitudinal de l'edifi-
ci, abans de la intervenció de 1985-
1992.

lnterÌors de Ia planta superior, un cop
subdividit en alÇada l'espai de l'es-
glésia. Fotos: Joan Francés. SPAL,
7.2.1972.

Maqueta de treball, amb una secció
transversal de la nau. Foto: Joan
Francés. SPAL, 30.3.1 987; maqueta:
Anna Alvaro. A l'esquerra, façana
principal de l'església, a ponent,
quan hi havia instal.at un bar. Foto:
Joan Francés. SPAL, 6.4.1 984.
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Maqueta de la primera proposta -norealirzada- d'actuac,ó en el con.unr.
Arquitecte: Víctor Argentí. Maqueta:
Anna Alvaro. Foto: N. Andreu, des-
embre 1986. A la dreta, la coberta de
lloses original de la nau, sota una teu-
lada de fibrociment, taL com era
abans de començar les darreres
obres. Foto: Joan Francés. SPAL,
22.5.1984.

Tomba de 1'època moderna, situada
a l'entrada de la capella del Roser,
que es va trobar bujda en el decurs
de l'excavacio arqueologica previa a
la darrera restauració. Foto: Àlvar Cai-
xal. SPAL, setembre 1985. A la dreta,
la coberta de lloses, un cop enlLestlda
l'excavació i desmuntada la coberta
de fìbrocrment. Foto: Jaume SoLer.
SPAL, juliol 1987.

Diversos bancs correguts i un avabo,
situats a la planta baixa de ia capçale-
ra, en el moment de con'ìençar l'ex-
cavació. A la dreta, preparacró del pa-
viment de mosaic hidràulic col Locat a
l'artc presb'teri e 1907. Fotos: Avar
Caixal. SPAL, ju1io1 1985.
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dur a terme la primera intervenció del Servei, sota la direccio
de I'arquìtecte Camil Pallàs. Aquells treballs es van centrar a
Ia torre campanar i van consistir en la col.locació d'una coTret-
ja perimètrica, la consolidació dels paraments i la refecció de
la coberta. Des de llavors, a la nau va funcionar un bar en
règim de concessió municìpal. Aquesta nova funció va com-
portar reparacions barroeres del paviment de l'aula i la cons-
trucció al presbiteri d'una llar de foc. una xemeneia ì dos en-
vans. L'any 1983 va comenÇar el procés que menaria a les
obres que a continuacìó es ressenyen.

Crònica de l'actuació

El 27 de setembre de 1983, l'alcalde de Gironella va demanar
a la Diputació que aquesta corporació es fes càrrec de la res-
tauració de l'església, que es trobava en un estat de conser-
vació molt precari. Després d'efectuar-hi una visita d'lnspec-
ció, el Servei va emetre un informe que aconsellava una
ìntervencÌó urgent, de tal manera que les primeres obres

-dirigìdes 
per l'arquitecte Pau Carbó i executades per l'em-

presa Conslruccions Generals Brasco Cabana SA- van co-
mençar de seguida. Es van desenvolupar durant tot l'any
1984 ì part del 1985, i van consistir a reparar i consolidar la
teulada. Un cop acabades, durant els mesos de juny a octu-
bre de 1 985, es van fer treballs d'excavació arqueològica al
subsòl de l'església, ja que el Servei va proposar de con.tìnuar
amb la restauració total de l'edìfici i va ser autoritzat per fer,
ho.

En les converses per decldir 1'ús de l'immoble, l'Ajuntamen.t
va proposar destinar-lo a bìblioteca, però el Serveì va des-
estimar la idea adduint la falta d'espai. El poble estava man-
cat d'altres equipaments culturals, com ara sala d'exposi-
cìons, auditori, arxiu municipal o rnuseu. Per això es va
decidìr, com a un dels objectius de la restauració, convertir
l'edìfici en un espai polivalent.

El desembre de 1985, la sessió plenària de la Diputació de
Barcelona va aprovar la consignació de 28 milìons de pesse-
'les per a la restauració exterior i l'acondicìament interìor de
l'església. El Servei va sol licitar la col.laboració de l'arquitec-
te Víctor Argentí en la redacció del projecte, que es va apro-
var l'any 1 986. Les obres contemplades en aquest projecte i

en els posteriors que van caLdre -que són les descrites en La

presen| Memòria- van començar el 2 de juny de 1987 i van
acabar el 6 de maìg de 1992. El 22 de març de 1987, poc
abans de començar aques.ls treballs, el president de la Dipu-
tació de Barceìona, Antoni Dalmau, va vlsitar l'església. Ja
finalitzades les obres, el dissabte 27 de juny de 1 992 es van
inaugurar, amb l'asststència de les auloritats del municipi ì de
Jordi Labòria, diputat de l'àrea de Cooperació de la Diputació,
i Casimir Boy, diputat adjunt de l'Area de Cultura.

En el decurs de les obres, per tal de difondre la intervenció
entre la població, es van organitzar diversos actes. El mes de
marc de 1987 el Servei va muntar, a la Casa de Cultura de oe
la Caixa de Gironella, una exposició informativa amb maque-
tes, plànols ifotografies. El 14 de març, al mateix local, els
arquitectes Víctor Argentí i Antoni González van pronunciar
una conferència presentant el projecte de restauració i les
obres en curs. EL 1 6 de juliol de 1 988, el Servei hi va organi-
tzar una visita col lectiva amb especialistes de la restauració
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monumental. El març de 1989, el mateix servei va publicar
un llibre sobre recerques històrico-arqueologiquðs al Bergue-
dà, amb un capítol dedicat a les excavacions a l'església de
Santa Eulàlia de Gironella.

lldTreballs d'arqueologia

Tot i que l'edificì es trobava força malmès, sobretot a causa
de l'ús civil dels darrers anys, l'excavació de l'interior va per-
metre completar les dades proporcionades per les fonls es,
crites i obtenir informació directa sobre l'estructura primitiva
de l'església ì les diverses etapes evolutives posteriors.

Els treballs van començar amb l'aixecament d'un sòl de ci-
ment, on es recolzava el taulell del bar, que ocupava la nau i

s'adossava a tots els murs. La preparació proporcionava ma-
terial datable dels anys seìxanta del nostre segle. Aquestes
troballes i la informació oral facilitada per l'antic propietari de
l'edifìci, el senyor Fígols, van confirmar que es tractava del
paviment construjl en el moment de la conversió del teler en
centre cultural. Aquest sòl es va utilitzar a la nau la les ca-
pelles de tramuntana fìns al començament de l'excavació,
lleval de petlts indrets que van patir alguna reparació, com
ara les tombes violentades en el decurs de l'ús del temple
com a centre cultural.

La primera d'aquestes tombes, retallada en el tapàs natural,
era perpendicular a l'entrada de la capella del Roser, al nord-
est de la nau, i havia servit de sepulcre per als confrares d'a-
questa advocació. El rebliment oferia material molt recent,
com ara carreus extrets d'altres indrets de l'església i caìrons
procedents de la pavimenlació d'època barroca. Al fons de la
mateixa capella es va trobar una altra lomba, ja buidada, dis-
posada de llevant a ponent.

La documentació esmentava el sepulcre dels barons de Gi-
ronella, situat cap a ponent del temple. En aquest indret, en
posicìó axial, es va trobar una tomba feta de carreus moll ben
treballats. Havìa estat buidada poc abans de la transformació
de l'església en casai cultural i, a l'interior. s'hi va trobar un
bon nombre de cairons, corresponents al paviment del segle
XVI ,

El sòl més modern cobria directament una câpa de prepara-
ció del segle xvil, datada mìtjançant ceràmlca blava catalana.
Segurament, sobre aquest estrat s'estenia el paviment de
cairons esmentat, que gairebé havia desaparegut del tot a
causa de l'ús ìndustrìal dels temps recents. El fet que aquest
nìvell cobrís directament la roca natural i que els murs peri-
mètrics originals del recinte religiós recolzessin sobre el ter-
reny verge, sense banquetes, fa pensar que els nivells de
paviment no van variar gens al llarg de la històrla i que, possi-
blement, el prìmer sòl de l'església devìa ser el mateix tapàs
o, potser, una capa minsa d'aquest mater¡al, triturat i piconat.

L'excavacíó del presbiteri, duta a terme tot seguit, va comen-
çar per l'extracció d'un pavimentat de rajoles que, segons el
senyor Fìgols, havia estat col.locat pel seu pare en adquirir
l'edifìci. Al paviment, hi recolzava la llar de foc del bar-restau-
rant i els bancs correguts del centre cultural. Les parets de
l'absis estaven malmeses per l'obertura d'una porta i tres fi-
nestres. La preparació d'aquest paviment era estèril, és a dir,

e- o

Planta del temple durant el segle xvr.
A l'angle sud-oest es pot veure la
tomba dels barons de Gironella
(1 552). A la dreta, planta després de
les reformes del segle xvr.

Planta baìxa de l'edifici el 1 924, quan
hi havia instal.lada una fàbrica de fi-
deus.

Secció axral de I'edifici amb l'estratifi-
cació arqueològrca trobada.
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lnterior de l'església, un cop des-
muntats el forjat que la subdividia i la
resta d'afegits de començament d'a-
quest segle. Fotos: Joan Frances.
sPA1,13.9.1985.

Projecte de restauracló de la nau.
Secció transversal. A la dreta, interior
de la nau durant les darreres obres
de restauració. Foto: Jaume Soler.
SPAL. juliol 1987.

Projecte de restauració. Interior de la
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no vâ proporcronar cap material arqueològicament significa-
tiu. Cobria l'encaìronat del segle xv t, que només es va trobar
en una franja estreta, un cop enderrocat l'envà que separava
la nau de la capçalera, sota l'escala que anava al pis superior.

El caironatge de l'àrea absidal va aparèixer reparat en dos
Llocs, allà on cobria les obertures de dos sepulcres, també
buidats en aquest segle, en el període que va transcórrer en-
tre la venda de l'església al senyor Bassús, l'any 1907, i la
col.locació dei nou paviment en el presbiterí realitzada pel se-
nyor Fígols poc després. Un cop extrets els cairons, es va
trobar un estrat molt potent de tenes i llims, amb materials
que van permetre donar-li una cronologia dels primers de-
cennis del segle xvr. Correspon a les reformes profundes
que van afectar l'edifici entre 1620 i 1640 -de fet, la data del
1627 ìnscrila a l'arc de l'embocadura de la capçalera pertany
a aquest procés-. A sota, s'hi va descobrír un nivell tambe
gairebé estèrì1, tallat per les dues sepultures del segle xvr
adossat a les banquetes dels murs de l'absis. L'escàs ma-
terial que s'hi va descobrir no palesava una data anterior al

Tot ì que se'n va trobar només una petita quantitat entre la
terra que emplenava les escletxes de la roca, la ceràmica
més antlga proporcionada per l'excavació era de l'època ibè-
rica, i es podia datar d'ençà del segle rrr aC gràcies a l'aparició
de peces protocampanianes.

El material que seguia en antiguitat ja és molt més tardà. Es
tracta de ceràmica grisa medieval, apareguda fora de con-
text, però datable de cap al final del segle x lt, o d'una mone-
da de Jaume I del període 1213-1216, trobada en un estrat
remogut de la nau, però en contacte amb la roca. Aquesls
vestigis es podrien associar a l'esment documental de i'es-
glésia el 1222. S'ha de tenir en compte, però. que la ceràmi-
ca sembla més tardana i que monedes com la lrobada van
circular fins al segle x v avanÇat. D'altra banda, durant l'exca-
vació no es va observar cap diferèncla entre els paraments
ìnferìors de la nau i la capçalera. En conseqüència, sembla
raonable pensar que el temple, amb la disposició bàsica que
ens ha pervingut, podria datar del darrer quart del segle xtv,
tot i que hì podria haver algun element més antic, potser a la
nau.

Procés de la recerca històrico-documental

Un primer pas de la investigacló va ser la localització i estudi
de l'arxiu panoquial, que en bona part va desaparèixer en el
decurs de la guerra del 1936; només se'n conserven alguns
documents que avui es troben sota la custodia d'un particu-
lar, cosa que en difìculta la consulta. Malauradament, bona
part del treball es va haver de basar, doncs, en l'anàlisi d'un
sol document, el més antlc de l'arxiu, ja que va resultar in-
fructuós tot intent d'accedìr a les restes del conjunt docu-
mental.

Les dificultats de la investigació van provenir de dos factors:
d'una banda, del fet que l'església hagués estat pràctica-
ment destruida a partir de la guerra carlina de l'any '1838, la
qual cosa va motivar l'absència documental a partir d'aquell
momenl; de l'altra, ifonamentalment, de la manca total d'es-
tudis previs sobre la vila de Gironella, la seva església i l'arxiu.nau
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Suposen una excepció el petit butlletí sobre notes folklÒri-
ques de Gironella i Puigreig i l'obra de Serra Vilaró sobre les
baronies de Pinós i Mataplana, documents on es van poder
trobar les úniques referències de l'arxiu parroquial.

Davant la manca de documentació publicada sobre el lloc de
Gironella en concret, es va recórrer a la bibliografia existent
sobre la zona en general. Així, es van consultar les publica-
cions de les actes de consagracions de les esglésies del bis-
bat d'Urgell dels segles tx i x, ¡ també els ¡nventaris de les
actes de consagració de les esglésies catalanes dels matei-
xos segles. Van ser també d'utilìtat per determinar l'evolució
del lloc els diferents estudis històr¡cs sobre la repoblació i

restauració eclesiàstica del comtat de Berga i les cartes de
població i franquícia atorgades a algunes poblacions, entre
elles Gironella.

Com ja s'ha dit, a partir del 1907 l'església va passar a mans
d'un particular, el qual, un cop dessacralitzada, la va llogar i

posteriorment la va vendre al senyor Fígols, de la mateixa
població de Gironella. Van ser Fígols ila seva mullerqui, ben
cordialment, ens van facilitar tota la informació sobre les vi-
cìssìtuds i anècdotes que va travessar l'església de Santa Eu-
làlia mentre ells en van ser els propietaris i habitants.

Griteris de la intervenció arquitectònica

Els criteris seguits es poden resumir en dos punts: d'una
banda, Ia valoració homogènia dels diferents estrals físics
que la història havia dipositat en l'edifici, sense primar cap
època en concret com a punt de referència per restitu¡r l'es-
glésia, manten¡nt aquests materials pel seu valor plàstic ites-
timonial; d'altra banda, la incorporació, amb la intervenció
que aquí tractem, d'un nou estrat històrìc llegible ¡ datable
com els anter¡ors.

L'ant¡ga esglés¡a de Gìronella, excepte el campanar, havia
perdut el protagonisme urbà que tenia, a causa dels ma¡trac-
taments i les successives transformacions. pel que fa a l,as-
pecte constructiu, l'edifici no oferia cap patologia remarca-
ble. La gran inèrcia dels murs dobles d'aparell de pedra feia
que aquests no presentessin esquerdes. Tampoc no hi havia
assentaments diferencials, ja que els murs descansen sobre
un terreny molt consistent.

La restauració pretenia atorgar un ús coherent a I'edificì -re-sultat de l'anàlisi de les seves possibilitats-, que en poten-
c¡és les característiques tipològ¡ques i Ies qualitats formals.
A més, com a edifici públic, havia de cobrir les necessitats
d'equipaments del poble. En conseqüència, el projecte pro-
posava destinar la nau de l'església a espa¡ per fer-hi activi-
tats que requerissin gran capacitat i unes condicions ambien-
tals especials, com ara l'assaig i la celebració de concerts, la
representac¡ó d'obres teatrals, la realització de reunions i

conferències, la projecció de muntatges àud¡o-visuals, etc. Al
projecte, també s'hi contemplava la instal.lació d'un museu i

arxiu mun¡cipal que, atès que calia mantenir l'espai de l,anti-
ga església, s'hauria d'ubicar adossat al mur nord.

La intervencìó partia d'unes propostes agrupades en dos
punts. D'una banda, del contenidor construìt interessaven,
sobretot, les obertures originals de les antigues capelles i la
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Projecte de restauració de la nau.
Secció longitudinal (cara nord).

Projecte de restauració de la nau.
Planta baixa.
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Projecte de restauració de la nau.
Planta de les golfes. A la dreta, as-
pecte de la planta de les goLfes des-
prés de la darrera lntervenció. Foto:
M. Baldomà. SPAL, 18.2.1993.

Capcer de la façana principal, després
de la restauració de 1985-1992. Fo-
tos: M. Baldomà. SPAL, 18.2.1993.

Façana principal. Foto: GMN. SPAL,
19.4.1990. A La dreta, laçana de lle-
vant després de la intervenció. Foto:
M. Baldomà. SPAL, 18.2.1993.

porta d'accés, la textura superfìcial dels murs de pedra de
l'exterior i les voltes, capelles ì escala de cargol de l'interior;
els altres elemenls havien desaparegut (coberta, paviments,
revestiments superficials, ornamentació, vitralls, tombes,
cor, trona, sagristia, etc.) o no tenien un especial valor arqui-
tectònic (torre del campanar, coronament actual dels murs,
afegits i transformacions, etc.). Els elements simbòlìcs que
senyalitzaven l'església (clau de volta i ogives gòtiques, ro-
sasses, dates de construcció, etc.) estaven juxtaposats a la
fàbrica de pedra. D'altra banda, si bé l'espai interior estava
ben definìt, el volum exterior presentava certa lncoherència a

causa de les reformes que s'hÌ havien produì1. Els tanca-
ments i el perfil de la coberta havien de ser globalitzadors i

rotu nds.

Descripció de les obres

Les obres de restauració es van iniciar com a continuacio
d'una primera intervenció: la realìtzació dels treballs urgents
previs de consolidació i reparació de la teulada. Havlen con-
sistit a fer un nou cobriment provisional amb plaques d'ura1i-
ta, que hi va romandre mentre duraven els treballs d'excava-
ció arqueològica de l'interior de la nau. Durant aquella
primera intervenció, es van efectuar, també, altres tasques:
es van fer cales aL terrat de sobre de la capçalera per derec-
tar-ne el grau d'humìtat, i s'hi va col locar tela asfàltica butíli-
ca i ciment ràpid a l'entrega amb els paraments verticals;
es va netejar l'interìor, es van desmuntar tols els envans,
els elements del bar, els lavabos que ocupaven el presbiteri,
el for¡at que dìvidia l'edifici en dues plantes ì l'escala per ac-
cedir-hi, i es van començar a netejar i escalar els murs inte-
riors.

Ouan van acabar els treballs d'arqueologia, es va desmuntar
tota la coberta -la de teula i la provisional d'uralila-, es van
enderrocar les soleres i envans del sostre morl del terrat i es
va extreure tota la runa dels carcanyols. Es va refer la coberta
de teula a dues aigües, cobrint tot l'edifici, amb 1àsseres i

biguetes melàl liques sobre pìlars de tub, solera d'encadellat
ceràmrc ì solera de formigó pobre amb malla electro-soldada,
tot mantenint el ràfec existent iels murs lesters de pedra, r

deixant vìstes per l'inlerior les restes de la prìmitiva coberta
de lloses. Es va col locar una canal de 60-70 cm, amb un en-
cadellal ceràmic, entre la mitgera veinã i la nau. També es va
situar una tela asfàltica d'alumini refractant sobre les canals
de la paret mìtgera i es va formar el minvell. Paral.lelament,
es van recalçar els fonaments amb formigó de resistència
'1 75 Kg/cm3, armat amb malla electro-soldada d'acer. També
es va instal lartota la xarxa d'evacuació ìes va formar la sole-
ra de formigó.

Als paraments interiors dels murs es van substituir els ca-
rreus que estaven en mal estat ì també se'n van col locar de
nous allà on hi havia forats. Es van refer o completar, segons
el cas, els carreus esculpits amb morler fet amb ciment
blanc, colorant ì pedra natural triturada. Es va aplicar aigua a

balxa pressió i es van rejuntar els carreus amb morter de calç,
uniformant la superfície amb pàtina de calç. També es va
consolidar l'obra de fàbrica de les golfes, anivellant la paret
per recolzar-hi les biguetes metàl.liques.

A l'exterior es va aplicar aigua i gra de sílex a baixa pressió r



es van consolidar els paraments i carreus inestables. que van
ser rejuntats amb morter de calç i se'ls va aplicar una protec-
ció amb membrana transpirable impermeabilitzant.

Es van tapiar les obertures no útils i també aquelles que em-
mascaraven la composició de les façanes, amb totxo massÍs
igual a l'existent; es van aixecar retalls de mur desapareguts
amb el mateìx totxo, i es van cegar les obertures de l'absis
amb obra de pedra. Després de resti.tulr amb obra el seu per-
fil general, es van tancar les obertures amb superfícies de
vidre enrasades al parament de pedra i del mateìx color que
aquesta, emmarcades amb estructura i perfileria d'acer
N428.

A continuació es van adequar els àmbits ìnteriors. Tota la nau
es va pavimentar amb tauler de fusta de pi del país, amb trac-
tament Wolmanit, a base de posts de 22 x-15 mm muntats
sobre llistons de 80x40x40 mm, tot rnantenint els graons de
pedra del presbìteri.

Es va instal lar la calefacció radiant sota el paviment, perquè
era la més adequada per a aquest tipus d'edificis. Es va pre-
veure la il luminació general i una instal.lació elèctrica frag-
mentada que permetés la diferenciació de l'espai i la conne-
xló d'aparells de calefacció, de megafonia, d'emergència,
etc.

Pel que fa a l'escala de cargol de pedra, se'n van uniformar
els graons amb planxes metàl.liques suspeses sobre ells, i

es va senyalìtzar amb pilots. A les golfes, que reben llum na-
tural a través dels pinyons de vidre que van substituir els pa-
raments de pedra perduts, simplement s'hi van refer els aca-
bats actuals de materials ceràmics ì de pedra.

Es va projectar un moble compacte que resolgués totes
les necessitats d'exposició, classifìcació I magatzem del pe-
tìt museu i de l'arxiu munìcipals, que havien d'ubìcar-se a
la nau. El moble es va adossar a tot el llarg lateral oposat
a la vidriera i fa de tancament a les capelles laterals; la
zona de les capelles laterals es va Teservar per a la consulta
i per l'arxiver. Aìxí, es va deixar llìure l'espai de la nau
per realìtzar-hi les diverses activitats requerides (concerts,
conferències, assaìgs de l'agrupació coral, etc.) Aquest mo-
ble, per la seva versatilitat, pot ser també la base de suport
d'exposicions temporals i de les 1àmpares d'il.luminació de

El moble consta de dos nivells. Al superìor hi ha una passare-
I la, a la qual s'accedeix per l'actual escala de cargol; al llarg
d'aquesta passarel.la es van col.locar cìnc prestatges per a la
llibrerìa de l'arxÌu. Al nivell inferìor es van alternar les vitr¡nes
deL museu i les portes colisses d'accés als espais de les an-
tigues capelles; les portes, amb un sistema de doble guia, es
van doblar amb uns portìcons sobreposats que poden adop-
tar múltiples posicions. És a dir, en funció de la col.locació
d'aquestes portes, la nau-sala pot adaptar-se a diversos
usos: museu, quan coincìdeixen els porticons amb les por-
tes; sala d'actes, quan es desplacen les portes fins a amagar
les vitrines; sala d'exposicions, quan s'obre la fulla interior
dels porticons, que f ormarà gairel:,é 22 metres lineals de pla-
fó per exposar, juntament amb el parament de les portes. A
més, els portrcons dìsposen d'unes obertures, de 80x80 cm,
perquè un cop sobreposats sobre les vltrines limitin la visìó i

es puguin enquadrar els objectes.
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Parament interior de migdìa de la nau
després de la restauració. Foto: M.
Baldomà. SPAL, 1 8.2.1993.

lnterior de la nau amb el mob e de do-
ble funcló {vitrjnes museistrques i bi-
blioteca). Fotos: M. Baldomà. SPAL.
2.6 1992 I 18.2.1993.



Antiga església de Santa Eulàlia de Gironella

Bibliografia

Llibres i artícles

C¡xnr, Àrv¡q. et at¡¡, (Llibte ll: Antiga esgtésia de Santa Eu-
làlia de Gironellar, dins A. López Mullor (dir.), Recerques
històrico-arqueològiques al Berguedà (1983-1986). Oua-
derns CientÍfics iTècnìcs, 1, Servei del PatrimoniArquitectò-
nic de la Diputació de Barcelona. Barcelona, 1 989, pàgs. 1 4b-
184.

Notícies de premsa

GnreR¡, M.: L'església vella de Gironella ja és un locat cultu-
ral. Regió 7 , 29 de luny de 1 992.
ToRn¡roc¡, X.: Nou projecte a Gironella per recuperar I'es-
glésia vella. Regió 7, 17 de serembre de 1989.
Avut. Dalmau vtsitarà diverses obres al Berguedà. 22 de
març de 1987.
EL VrLArÀ. Milions de la D¡putac¡ó per restaurar I'església de
Santa Eulàl¡a de Gironella. Febrer de 1986.
EL VrLArÀ. Projecte defìnitiu per I'església vella. Febrer de
1 987.
REGIó 7. La restauració de Santa Eulàlia de Gironella obre un
gran debat. 5 de febrer de '1 987.
REGró 7. Xerrada a Gironella. 14 de marÇ de 1987.
REGIó 7. Nou projecte a Grronella per recuperar I'església ve-
lla. En lloc de biblioteca hi haurà sala d'actes i museu. 1'7 de
setembre de 1988.
REGIó 7. Una esglés¡a de Gironella serà sala d'exposicions.
'10 de gener de 1991 .

REG|ó 7. Exposició d'Arts i Ofìcis de Gironella.2T de juny de
1992.

lnterior de la nau després de la res-
tauració. Fotos: lvl. Baldomà. SPAL
(dalt, 1 8.2.1993; baix, 2.6.1992).



Antigua iglesia de Santa Eulalia de Gironella

lnformación básica del edificio Descripción del edificio Noticia histórica

Comarca: Berguedà

Municipio: Gironella

Local¡zación: PÌaza de la V¡la/ calle Olvan Alt

Tipología: lglesia de nave única, con bóveda apuntada y ábsi-
de poligonal con cubierta neruada de ojìva.

Época: Siglo XlV, con numerosas reformas posteriores.

Uso pr¡mitivo: lglesia. En el siglo xx: taller, fábrica, bar y cen-
tro cívico.

Uso actual: Casa de cultura y sala de exposiciones y confe-
rencias

Propiedad: Ayuntamiento de GÌronella

lnformación básica de la actuación

lntervenc¡ón a rquitectón¡ca
Sustitución de 1a cub¡erta, consolidación de las fábricas, colo-
cación de nuevos cerramientos y adecuación general para un
nuevo uso.

Proyecto
Arquitecto: V ctor Argentí Salvadó
Fecha: 1 986-1 989

Obra
Arquìtecto: Víctor Argentí Salvadó
Arquitectos colaboradores: Antoni González, Josep Rovira,
Pau Cârbó
Apârejadores: Josep M. lvloreno, Salvador Pujalte, Sântiago
Bius.
Empresa constructora: Urcotex lSA, Barcelona (los trabajos
previos fueron realizados por la empresa Construccions Ge-
nerals Brasco Cabana SA, y la fase de acabados, por la briga-
da municipal).
Carpintería: Fusterìa Coma, Olvan
Electricidad: Serveis Elèctrìcs d'Abrera, Abrera.
Cristalería: CICSA, lgualada.
Cerrajería: Estructures 8.K., Solsona.
Fontânería: Serueis Elèctrics d'Abrera, Abrera.
Fechâ de inicìo: 2 de junio de 1 987
Fechâ de fìnalìzación: 6 de mayo de 1992
Fecha de inaugurâción: 27 de junìo de 1 992
Presupuesto: 34.41 6.774 pesetas

lnvestigac¡ón histór¡ca
Dirección: Albert López Mullor
lnvest¡gac¡on arqueológ¡ca
Dirección: Alvar Caixal Mata, Jord; Ar'gó Barbeta.
Colaborador: Ramon Domingo Mustarós
Numismática: María Clua Mercadal
Topografía: Jordi Costas Vilar
Delineación: lsabel Serra Artigas
Presupuesto: 2.1 50.000 pesetas
Fecha: 1 985
I nvestiga c¡ón h ¡ stórí co-docu me ntal
Estudio de las fuentes: Mercedes Juan Verdejo, Ramon Do-
mÌngo Mustarós.

Textos: Víctor Argentí, Àlvar Caixal, Albert López.

La antigua iglesia de Santa Eulalia de Gironella es una cons-
trucción de nave única or¡entada de levante a poniente, de
unos 20 m de largo por 7 m de ancho. Tiene un ábside poligo-
nal cubÌerto con bóveda gótica de ojiva y cìave con la imagen
de santa Eulalia con sus atributos - la palma martirial en la

mano derecha, la cruz dê san Andrés en la izquierda y una
corona sobre la cabeza-. A los dos lados de la santa apare-
cen sendas piñâs, símbolo de la familiâ Pìnós, señores de la
vìlla de Gironella desde 1369.

De las fachadas, muy desfiguradas por los diversos usos que
tuvo el templo en época reciente, sólo ês destacable el apa-
rejo de siìlares, de medidas variables, que confiere cierta uni-
dad de textura. Desde el exterior, la nave, la cabecera y la
torre presèntan una d!sposición continua y solidârìa como
conjunto, pero desde el interior se observan una serie de di-
ferencias morfológicas entre la cabecera y el aula. Ésta está
cubierta con bóveda apuntada, mÌentras que la del presbiterio
presenta oj¡vâsj la diacronía entre las cubiertas de la nave y
del presbiterio se confirma al observar el arco triunfal de la

cabecera, más âlto y menos excéntrico que la bóveda de la

nave. La fecha 1 627, inscrita en el centro del arco triunfal, y la
tipología de las ménsulas y la neruadura del ábside indican
muy clarêmente las reformas que tuvieron lugar en la cubier-
ta del presbiterio alrededor de aquel año.

Los paramentos inferiores de la nave y la cabecera presentan
continuidad: las hilâdas no están dispuestas de forrna regular,
ni las dìmensiones son sìmilares, pero la imagen que ofrece
el aparejo del edificio es bastante ordenada. Los sillares son
pequeños y cuadrados, rotos a golpe de martillo, y el tipo de
piedra es el mismo.

Al acceder al Õdificio por la puerta del testero, una entrada
moderna, situadâ quizás en el lugar donde estaba lâ primitiva,
se observan una serie de aberturas en el muro de tramonta-
na, tâpadas en parte por un mueble âdosado en todo el lateral
(el mueble consta de vitrinas y armarios en la pane Ìnferior, y
de una pasarela y baldas en la parte superior).

De entre las aberturas que se entrevén a través del mueble,
la primera corresponde a la hornâcina en la que estaban las
fuentes bautismalesj la segunda, más amplia pero poco pro-
funda y acabada en arco de medio punto, debía ser unâ capi-
lla, aunque ahora está muy desfigurada; la tercera abertura,
acabada en ârco apuntado, también fue una capílla, pero de
dimensìones notabies, dedicada a la Virgen del Rosarìo, a
cuyo lado está la escalera de caracol que conduce al campa-
nario.

El ábsìde fue concebido de planta pentagonâ1, pero más tarde
se abrió el actual espacio del iado norte, cuya embocadura
acaba en arco de medio punto. En el lado de mediodía de la
nave, ahora sólo queda el recuerdo de la presencia de las ca-
pillas modernas que habían existido a la calle de Olvan Alt,
cuyas embocaduras se pusieron de manifiesto durante las
obras y permanecen cerradas con estructurâ metálica y vÊ
drio. El pavimento de la nave es todo de maderâ, lo que ho-
mogeneiza e1 espacio, muy deteriorâdo durante las diversas
transformaciones sufridas por el templo.

El campanario se levanta al noreste del edificio, sobre la capÈ
lla, a tramontana del ábside. Es una torre maciza, de planta
rectangular, que presenta un doble registro de ventanas; las
del primer piso son altas y estrechas, y las del segundo, más
amplias y acabadas en arco de medio punto âdovelado. Tiene
refuerzos interiores de hormígón, producto de una restaurâ-
ción de los años 1 972-1 975.

Según la excavacíón arqueológica, la primera ocupación hu-
mana del lugarde Santa Eulâlìa se remonta a la épÕca ibérica,
ya que se ha encontrado cerámica de âquel momento, da-
table de siglo r. aC. Aun asÍ, las pr;mêras noticias escritas
sobre el lugar datan de la campaña del conde Bonell, en 798,
pâra mantener una líneâ de frontera segura â poniente de
Barcelona. El nombre de Gironella \Gerundellal aparece en el
acta de consagración de la Seu de Urgell, datada teóricamen-
te en el 839, pero en realidad redactâda en el siglo xt. En el
acta de consagrâción de Santa María de Olvan (899) se hace
mención de las dotaciones y poses¡ones que los señores de
la Portella tenían en Gironella. lgualmente, otros documentos
hacen pensar que la villa estaba vinculada a la baronÍa de Por-
tella, mientras que la jurisdicción religiosa era de la parroquia
de Olvan.

Posiblemente, durante êl siglo xr r se construyó el castillo de
Gironella. Por otra pârte, la primera referencia probable de la
igÌesia la encontramos en un documenTo de 1222.f .ata de la
venta de una casa por Guìllem de Lodoncel y su mujer al ca-
pellán Bernat, para establecer en ella una hipotética casa pa-
rroquial. Es difícil situar esta câsa â causa de las transforma-
ciones que ha sufrido el núcleo antiguo de Gironella. Con
todo, referencias documentales posteriores aluden a un tem-
plo dedicado a santa Eulalia.

De todas formas, parâ el estudio del êdificio aclual, hay que
tener presente que, a partir de 1 369, las baronías de la Porle-
lla y de Lluçà pasaron a los barones de Pinós y Mataplana, y
G¡ronella, que dependía de esta casa, gozó de años de pros-
peridâd y esplendor. Este período culminó con la carta de
franqu¡cia, firmada por Galceran de Pinós en el año 14b0, una
de las úhimas ororgadas en Cataluña.

La excavación ha puesto de manifiesto que la construcción
que nos ha llegado data de aquel momento. Entonces prê-
sentaba el aula actual, cubierta con la bóveda de cañón apun-
tado, seguramente con la puerta a poniente y una capilla a
tramontana. La cabecera pentagonal tenía una cub¡erta
anterior a la de ahora, ornamentâdâ con la clave que se ha
conseruado. El símbolo heráldico de los Pinós que aparece ên
êste elemento, unido a la traza del ábside, proporcìona un Íer-
minus post quem dê 1369 para la obra gótica. Probablemen-
te, el pavimento del edificìo era un suelo de tietra batida
apoyado directamente sobre la mârga.

Un documento del año 1 552 vuelve a hacer referencia a la
iglesia, con motivo de una asamblea presidida por Galceran
de Pinós i Cardona. Cita una tumba a poniente de la nave

-localizada 
durante la excavación-, en la cual reposaban los

bârones de Gironella. En los últimos años de la centuria, los
Agulló aparecen como señores de la baronía de Gironella,
que se convertirá en mârquesado en 1 702.

De todos modos, conocemos la transformación substancial
sufrida por el edificio en el siglo xvL, gracias a la arqueologíâ.
Abarcó dìversas intervenciones, la más importante de las
cuales fue la reconstrucción de la parte superior del ábs¡de,
situable a fines de i627 según la fecha que aparece inscrila
en la embocadura. Hay que tener en cuenta, sin embargo,
que se reutilizâron numerosos sillares y la mayor parte de los
elementos ornamentales, lo que conllevó unâ cabecera pa-
recida a la que allí había existido hasta entonces. En el tras-
curso de la misma reforma se pavìmentó todo el templo con
baldosâs y se colocaron dos escalones en el presbiterio.
También se abrleron las dos capillas de rnediodía, hoy desa-
parecidâs, y se formaron las tumbas colectivas localizadas
tanto en la capilla del Rosario como en la cabecera.

Los datos documentales referidos a los siglos xvil y xtx se
debìlitan a causa de las vicisitudes que atravesó la villa, sobre

;v-i
todo por el saqueo e incendio ordenado por el Conde de Es-
pañâ en el transcurso de la primera Guera Cârlista (1 838), y
por la destrucción del ârchivo paroquial en los tumultos dei
comiênzo de la Guena Civil de 1936-1939.

La parroquia decìdió hacer un templo más grande -elactual- y, como el ant¡guo se quèdó obsoleto, en el
año 1 907 se vendìó al señor Bassús, vecino de Gironella. Una
vez desâcrâlizado, el edìficio sè adaptó para uso civil y sufrió
una serie de alteraciones progresivas que lo deterioraron
profundamente. El propietario alquiló el edificio al señor
Fígols, otro vecìno del pueblo, que convirtió el ábside en do-
micilio panicular y, más tarde, en escaparate del taller de car-
pintería que âllí instaló. La nave de la igles¡a fue subdividida
en dos plantas mediante un forjado de vigas de madera y sue-
lo de baldosa. Además, un tabique compartimentó la planta
baja en dos grandes estancias. La de medìodía, con la puerta
a poniente, se convirtió en barbería; la de tramontana, tam-
b¡én con acceso por èl oeste, se transformó en fenetería. El
presbiterio quedaba separado por un tabique doble que con-
tenía la escalera de acceso al primer pìso, donde estaba lâ
residencia familiar. Para utilizar el antìguo presbiterìo como
taller de carpintería y como exposición de muebles, se hicie-
ron una serie de aberturas en el ábside poligonal, que contri-
buyeron a desfigurar el edif¡cio. Las diversas habitaciones se
embaldosaron de nuevo. Además, durante aquellos años,
para abrìr la calle de Olvan Alt, se derribaron las dos capillas
situadas a mediodía del templo, que sobresâlían de la fábrica
original.

En el año 1924, el señor Fígols compró el edificio. Retiró el
tabique que separaba hasta entonces la barbería y la ferrete-
ría e instaló allí una fábr¡ca de fideos que sufrìó, más tarde, un
violento incendio que âgravó el proceso de degradación de la
iglesia. Sin embargo, continuó el uso industrial de la nave y se
¡nstaló un telar. Esta fábricâ representó un nuevo golpe para
la conseruación del templo. El solado de la fábrica de fideos y
el êmbaldosado de la iglesia, que permanecía debajo, fueron
estropeados en cìertos lugares para unir las máquinas a la
roca natural con an¡llas y garfios de hiero.

El traslado de la residencia de los Fígols conllevó el abandono
del piso superior como vivienda y la transformación del edifi-
cio en el llâmado cenfre cultural Sant Jordi Entonces, se
arrancaron todos los pavimentos de la nâve para instalar los
desagües del bar y de los sanitârios, cosa que se aprovechó
para profanar el sepulcro situado al suroeste del aula. A conti-
nuación se colocó una solera de cemento, en la que se apoyó
un banco corrido, adosado al tramo occidentâl de la pared de
mediodía de la nave y al tabique y muros que cerraban el an-
tìguo presbiterio. Las obras acabaron con la instalac¡ón de
una barra de bar â tramontana de la nave. Cuando funcionaba
este centro, diversas tumbas fueron abiertas por aficionados
locales a la arqueología, y rellenadas de nuevo con escon¡-
bros y desechos.

En 1971, ante los cuantiosos gastos de mantenimiento y la
escasa vida del centro, el propìetario hizo donación de la an-
tigua iglesia al Ayuntamiento. Entre los años 1972y j975, se
llevó a cabo la primera ìntervencìón del Seruicìo, bajo la dÈ
rección del arquitecto Camil Pallàs. Aquellos trâbajos se cen-
traron en la torre campanario y consistiêron en la colocación
de una correa perimetral, la consolidación de los paramentos
y la refección de la cubierta. Desde entonces, en la nave fun-
cionó un bar en régimen de concesión munìcipal. Esla nueva
función tuvo como consecuencia torpês reparaciones del pa-
vimento del aula y la construcción en el presbiterio de un ho-
gar, una chimenea y dos tabiques. En el año 1 983 comenzó el
proceso que conduciría a las obras que a continuación se re-
se ña n.



Antigua iglesia de Santa Eulalia de Gironella
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Crónica de la actuación

EI 27 de septiembre dÕ 1983, el alcalde de Gironella so lcitó a
la DÌputaclón que esta corporación se hiciese cargo de la res-
tauración de a iglesia, que se enconlraba en un estado de
conservación muy precaria. Después de efectuar una visltâ
de inspección, el Seruicio emitÌó un informe que aconsejâbâ
una intèrvención urgente, de tal nnanera que las primeras
obras 

-dirigidas 
por el arquiteclo Pau Carbó y ejecutadas por

la empresa Conslruccìones Generales Brasco Cabana SA-
comenzâron en seguida. Se desarollaron durante todo el año
1984 y pârte del 1985, y consistieron en reparar y consolidar
el lejado. Una vez acabadas, durante los meses de junio a
octubre de 1 985, se hicieron trabajos de excavación arqueo-
lógica en eL subsuelo de la iglesìa, ya que el Servicìo propuso
continuar con la restauración total del edificio v fue autorizado
para hacerlo.

En las conversacìones para decidir el uso del inmueble, el
Ayuntamiento propuso destinarlo a bÌblioleca, pero el Servi-
cio desestimó la idea aduciendo la falta de espacio. El pueblo
tenía falta de otros equipamìentos culturales, como sala de
exposiciones, auditorio, archìvo municipal o museo. Por eso
se decidió, como uno de los objetivos de la restauracÌón, con-
vertir Õl edificio en un espacio polivalente.

En diciembre de 1985, a sesión plenaria de la DÌputación de
Barcelona aprobó la consignación de 28 mÌllones de pesetas
para la restauración exterior y el acondicionamiento lnlerior
de la iglesìa. El Seruicio soliciTó la colaboración del arquitecto
Víctor Argentí en la redacción del proyecto, que se aprobó en
1986. Las obras contempladas en este proyectoyen os pos-
teriores que fueron necesarìos -que son lâs descritas en la
prcseûle Memoria- comenzaron el 2 de junio de 1987 y aca-
baron el 6 de mayo de 1992. El 22 de mârzo de 1 987, poco
antes de comenzar estos trabajos, el presidente de la Diputa-
ción de BarceLona, Antoni Dalmau, visitó la iglesia. Ya finaliza-
das las obras, el sábado 27 de junio de 1 992 se lnauguraron,
con la asistencia de las autorjdades de municlpio y de Jordi
Labòria, diputado del Àrea de Cooperación de la Diputación, y
Casimir Boy, diputado adjunto del Àrea de Cultura.

En el transcurso de las obras, para dÌfundir la intervenclón en-
tre la población, se organizaron diversos actos. El mes de
marzo de 1987 el Servicio instaló en la Casa de la Cultura de la
Caixa de Gironella una exposicìón informâtlva con maquetas,
planos y fotograf ías. El 14 de marzo, en el mismo local, los
arquitectos Víctor Argentí y Anloni González pronunciaron
una conferencia presentando el proyecto de restauración y
las obras en curso. El 1 6 de julio de 1 988, el Servicio organizó
unê visita colectiva con especia istas de la reslauración mo-
numental. En marzo de 1989, eL mismo Serviclo publicó un
libro sobre Ìnvestigaciones histórico-arqueológicas en e Betr
guedà, con un capítulo dedicado a las excavaciones en ]a igle-
sia de Santa Eulalia de Gironella.

Trabajos de arqueología

Aunque el edificio se encontraba bastante deteriorado, sobre
todo a causa de uso civil de los últimos años, La excavación
del interior permitió completar los datos proporcìonados por
Las fuentes escritas y obtener informâción directa sobre la es-
tructura primitiva de ìa iglesia y las diversas etapas evoLulÌvas
posteriores.

Los trabajos comenzaron con el levantamiento de un sue o
dê cemento donde se apoyabâ el rnostrador del bar, que ocu-
paba la nave y se adosaba a todos los muros. La preparación
proporcionaba material datable en Los años sesenta de nues-
tro siglo. Estos hallazgos y ]a información orâl facilitâda por el
antiguo propietario del edificjo, e Sr. Fígols, conflrmaron que
se tratâba del pavlmento construido en el momento de la

conversión del telar en centro cultura. Este suelo se utilizó
en la nave y en as capillas de tramontana hasta el comienzo
de la excâvâción, salvo en pequeños lugares que sufrÌeron
a guna reparación, como en el caso de las tumbas violenta-
das mientras el templo fue utilizado como centro cultural.

La primera de estas tumbas, recortada en el suelo natural,
era perpendiculâr a la entrada de a capilla del Rosario, en êl
noreste de la nave, y habÍa servido de sepu cro para los cofra-
des de esta advocación. El relleno ofrecía material muy re-
ciente, como si arês extraídos de otros lugares de la iglesia y
baldosas procedentes de la pavimentación de la época barro-
ca. Alfondo de la misma capilla se encontró otra tumba, vacía
yâ, dispuesta de levanle a poniente.

La documentación citaba el sepulcro de los bârones de GÊ
ronella, situado hâcia ponlente de temp o. En este lugar, en
posiclón axial, se encontró una tumba realizada con sillares
bien escuadrados. Había sìdo vaciada poco ântes de ser
trânsformada la iglesia en centro cultural y en su interior se
encontró un buen número de baldosas, correspondientes a
pavimento de siglo xvr .

El suelo más moderno cubría directamente una capa de pre-
pâración del siglo xv r, dâtada mediante cerámìcâ azul catala-
na. Seguramente, sobre este estrato se extendíâ el cltado
pavÌmento de baidosas, que casi habia desaparecido comp e-
Tâmente a causa del uso lndustria de liempos recientes. El
hecho de que este nivel cubriese directamênte a roca natural
y que los muros perlmetrales origina es de recinto religioso
descansâr¿n sobre el terreno virgen, sin banquetas, hace
pensar que los niveles de pavimento no variaron apenas a lo
largo de La hisloria y que, posiblemente, el prlmer suelo de la
iglesia debía de ser la misma Tnarga o, quizás, una capa delga-
da de este material, triturado y machacado.

La excavación del presbiterio, llevada a cabo a continuación,
comenzó por la extracción de un pavimento de baldosas que,
según el Sr. FÍgols, había sido colocado por su padre â âd-
quirir el edificio.

En el pavimento descansaba e hogar del bar-restaurante y
los bancos corridos del centro culturaL. Las paredes deL ábsi-
de estaban deterioradas por la apertura de una puerta y tres
ventanas. La preparación de este pavÌmento era estéril, es
decir, no proporcìonó ningún material ârqueoLógicamente sÌg-
nificativo. Cubría el embaldosado del siglo xv t, que sólo se
encontró en una franja estrecha, una vez Iirado el tabique que
separabâ lê nave de la cabecera, bajo la escalera que condu-
cía al plso superior.

El embaldosado deL área ábsidaL apâreció reparado en dos lu-
gares, a] á donde cubría las âbefturas de dos sepulcros, Ìam-
bién vaciâdos en este siglo, en el período transcurrido entre
la venta de la iglesìa al Sr. Bassús, en el âño 1907, y a co oca-
ción del nuevo pavimento en el presbiterio realizada por el Sr.
Fígols poco después. Unâ vez extraídas Ias baldosas, se en-
contró un estrato muy potente de lierras y limos, con ma-
teriales que permitjeron otorgarle una cronología de los pri-
meros decenios deL sigLo xvr. Corresponden a las reformas
profundas que afectaron al edjflcio entre 1620 y 1640 -dehecho, la fecha de 1 627 inscrita en el arco de la embocadura
de la cabecera corresponde a este proceso-. Por debajo, se
descubrló un nivel tâmbÌén casi estéril, cortado por as dos
sepulturas del siglo xvr y adosado a las banquetas de los mu-
ros del ábslde. El escaso material que se descubrió no indìca-
ba una fecha anterior al siglo xrv.

Aunque se encontró sólo una pequeña cantidad entre la tlerra
que llenaba las grietas de la roca, a cerámlca más antigua
proporcionada por la excavación era de épocâ ibérica y se po-
dia datar del siglo r r aC gracias a la aparición de plezas proto-
campanianas.

El materiaL que seguía ên antigüedad yâ es muy tardío. Se
trata de cerámica gris medieval, apârecida fuera de contexto,
pero datâble hacia finales del siglo xt t, o de una moneda de
Jalme I de petíodo 1213-1276, encontrada en un estrâto re-
movido de la nâve, pero en contacto con la rocâ. Estos vestl-
gios se podrían asoclar a la citâ documenta de a iglesia en
1 222. Se ha de tener en cuenta, sin embargo, que la cerámica
parece más tardía y que monedas como la encontrada circu-
laron hasta âvanzado el siglo xtv. Por otro lado, durante la ex-
cavación no se observó ninguna diferencia entre os para-
mentos inferiores de la nave y ]a cabecera. En consecuencla,
parece razonable pensar que el templo, con a disposición bá-
sica que ha llegado hasta nosotros, podría fecharse en el últi-
mo cuarto del sjglo xtv, aunque podría haber algún elemento
más antiguo, quizás en La nave.

Proceso de la investigación histórico-
documental

Un primer paso de la investigación fue la localizacÌón y estu-
dio del archivo parroquia, que en buena parte desapareció en
e transcurso de la guerra de 1936j sólo se conservan de él
algunos documentos que hoy se encuentran bajo la custodia
de un particular, lo que dificulta su consulta. Desgracìada-
mente, buena parle del trabajo se hubo de basar, pues, en el
análisis de un solo documento, el más antiguo del archivo, ya
que resultó infructuoso todo intento de acceder a los restos
del conjLlnto documenta .

Las dificultades de la investigación provinieron de dos fêcto-
res: por una parte, el hecho de que la iglesìa hubìese sido
prácticamente destruida a partir de la guerra carlista del año
1838, locua motivó laausencia documenta a partirdeaquel
momènto; por otro lado, y f undamenta mente, la ausencia to-
tal de estudios previos sobre la villa de GÌrone a, su iglesia y
archìvo. Suponen una excepción el pequeño boletín sobre no-
tas folclóricas de Gironella y Puigreig y la obra de Serra Viaró
sobre las baronÍas de Pinós y N/âtap ana, documentos donde
se pudieron encontrar las únicas referencias del archivo pa-
rroquial.

Ante la ausencia de documentación publicada sobre el lugar
de Gìronella en concreto, se recurrió a la bibliografía existente
sobre la zona en genera. Así, se consultaron las publicacìo-
nes de las actas de consagración de as iglesiâs de obispado
de Urgell de los siglos x y x, y también los inventarios de las
actas de consagración de las iglesias catalanas de los mis-
mos siglos. Fueron tamblén de utilidad para determinar la
evolución del lugar los diferentes estudios histórjcos sobre la

repoblación y restauración eclesiástica del condado de Berga
y lês cartas de población y franqulcia otorgadas a algunas po-
blaciones, entre ellas Gironella.

Como ya se ha dìcho, a panìr deì 1907 la iglesia pasó â manos
de un partlcular, e cual, una vez desacralizada, la alquiló y
posterìormente la vendió al señor Fígols, de la misma pobla-
ción de Gironella. Fueron e propio Fígols y su mujer quienes,
muy cordlalmente, nos fâcilitaron toda la información sobre
as vlcisitudes y anécdotas que atravesó la iglesia de Santa
EulaLia mientras ellos fueron Los propietarios y moradores.

Criterios de la intervenc¡ón arquitectónica

Los criterios seguidos se pueden resumir en dos puntos: por
un lado, lâ valoración homogénea de os dlferentes estratos
físicos que lâ historia había depositado en el edificio, sìn prì-
mar una época en concreto como punto de referencia para
restituir la iglesla, manteniendo estos materlales por su valor
plástico y testimoniâ; por otro lado, la incorporación, con La

intervención que aquí tratamos, de un nuevo estrato histórico
legible y datab e como los anteriores.

La antigua iglesìa de Gironella, excepto el campanario, había
perdìdo el protagonismo urbano que tenía, a causa de los
maltrâtos y las sucesivas transformaciones. En lo que se re-
fÌere al aspecto constructivo, e edificio no ofrecía ninguna
patología destacable. La gran inercia de los muros dob es de
aparejo de piedra hacía que éstos no presentasen grietas.
Tampoco había asentamìentos diferenclales, ya que os mu-
ros descans¿n sobre un terreno muy consiste-Ìe.

La restauración pretendía otorgar un uso coherente al edificlo

- resultado delanálisis de sus posibilidades-, que potencia-
ra sus características tipológicas y sus cualidades formales.
Además, como edificio público, debia cubrir lâs necesidades
de equipamiento del pueblo. En consecuencia, el proyecto
proponia destinar la nave de La lglesia a espaclo para la realiza-
clón de activÌdâdes que requiriesen gran capacidad y unas
condiciones ambientales especiales, como era el ensayo y la

celebracìón de conciêrtos, la representación de obras teatra-
les, la rea izacÌón de reuniones y conferencias, la proyección
de montajes audiovisuales, etc. En el proyecto también se
contemplaba la lnstalaclón de un museo y archivo municìpa
que, dado que era necesario mantener Õl espacio de la an-
tigua iglesia, se habrÍa de ubicar adosado al muro norte.

La intervención partía de unas propuestas agrupadas en dos
puntos. Por un lado, del contenedor construido interesaban,
sobre todo, las aberturas originâLes de las antiguas capil as y
lâ puerta de acceso, la textura superficjal de los muros de
piedra del exterior y las bóvedas, caplL as y escalera de ca-
racol del interiorj los otros elementos habian desapârecido
(cubierta, pavimentos, revestir¡ientos superficiales, orna-
mentación, ventanales, tumbâs, coro, púlpito, sacristía, etc.)
o no tenían un especial valor arquitectónico (torre del campa-
nario, remate actual de os muros, añadidos y transformacio-
nes, etc.). Los elementos simbólicos que señalizaban la igle-
sia (clave de bóveda y ojivâs góticas, rosetones, fechas de
construcción, etc.) estaban yuxtapuestos a a fábrica de pie-
dra. Por otra parte, aunque el espacio lnterior estâba bien de-
finido, el volumen exterior presenlaba cierta incoherencia a
causa de as reformas que en é1 se habían producido. Los
cerramientos y el perfil de la cubierta debían ser globalizado-
res y rotundos.

Descripción de las obras

Las obras de rêstauración se iniclaron como continuación de
una prìmera intervención: la realización de los trabajos urgen-
tes previos de consolldaclón y reparación del tejado. Éstos
habían consistido en hacer una nuevo cubrÌmiento provisio-
na con placas de uralita, que permaneció rnientras duraron
los trabajos de excavaclón arqueológica del interlor de la

nave. Durante aquella primera intervención, se efectuaron
también otros trabajos: se hicieron catas en eL tejado de enci-
ma de la cabecera para detectar su grado de humedad, y se
colocó tela asfáltica butílica y cemento rápido en la entrega
con los paramentos verticales; se impjó el interior, se des-
montaron todos los tablques, los elementos del bar, los a-
vabos que ocupaban el presbiterio, el forjado que dividÍa e
edÌfÌcio en dos plantas y la escaLera para acceder a ei!as, y se
comenzaron a 1ìmpiar y replcar los muros ìnteriores.

Cuando se acâbaron los trabajos de arqueología, se desmon-
tó toda a cublerta -la de teja y a provisional de uralita-, se
derrlbaron las soleras y tabiques del camaranchón del techo y
se extrajo todo e escombro de los senos. Se rehízo la cubier-
ta de teja a dos aguas, cubriendo todo el edificio, con jácenas
y viguetas metálicas sobre pilares de lubo, solera de ma-
chlhembrado cerémico y solera con hormigón pobre con ma-
lla electrosoldada, manteniendo el a ero exlstente y los mu-
ros testeros de piedra, y dejando vistos por el inlerior los
restos de la primitiva cubiertâ de losas. Se colocó un cana de
60-70 cm, con un machihembrado cerámico. entre la media-
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nera vecina y la nave. También se puso una tela asfáltica de
a uminio refractante sobre los canalones de la pared media-
nerâ y se formó el vierteaguas. Parâlelamente, se recaizaron
los cimienlos con hormigón de resistencia 175 Kg/cm3, arma-
do con ma a electrosoldada de acero. TambÌén se inslaló
toda la red de evacuación y se formó la plataforma de hormi-
gón.

Ën los paramentos interiores de los muros se sustituveron
los sillares que estaban en mal estado y también ," t'"i 

"nu-ron los huecos con piezas nuevas. Se rehicieron o completa-
ron, según el caso, los siilares esculpÌdos con mortero hecho
con cemento blanco, colorante y piedra natural triturada. Se
ap lcó agua a baja preslón y se rejunlaron los sillares con mor-
tero de cal, uniformando la superficie con pálÌna de ca. Íarn-
bién se consolidó la obra de fábrica de desván, nivelando la
pared para apoyar las vjguetas metálicas. En el exterior se
aplicó agua y grano de sílex a baja presión y se consolidaron
los paramentos y sillares inestables, que fueron rejuntados
con mortero de cal y se les aplicó una protección con mem-
brana transpirable impermeabilÌzante.

Se lapiaron las aberturas no útiles y tâmblén aquéllas que en-
mascaraban la composición de las fachadas, con adrillo macÈ
zo igual al existente; se levanTaron retazos de muro desapare-
cidos con el mismo ladrillo y se cegaron las aber.turas del
ábside con obra de piedrâ. Después de restituir con obra su
perfil general, se cerraron ias aberturas con superficie de cris-
ta enrâsado al paramento de piedra y de mismo color que
ésla, enmarcâdas con ôstructura y perfilería de acerc Al42B.

A continuación se âdecuaron los ámbitos inleriores. -fodâ 
la

nave se pavimentó con tablero de madera de pìno del pais,
con tratarniento WolmanÌt, a base de tablas de 22x75 mm
montadas sobre rastreles, manteniendo os escalones de
piedra del presbiterio. Se instaló la calefacción râdiante bajo
el pavimento, porque erâ a más adecuada para esle tipo de
edificios. Se previó la ilurninación general y una instalación
eléctrica fragmentada que permitiese la diferenciación del
espacio y la conexión de aperâtos de calefacción, meqafonía,
emerge^cia, etc.

En lo referente a la esca era de caracol de piedra, se unifor-
maron os escalones con planchas metálicas suspendidas so-
bre los mismos, y se señalizó con pilotos. En el desván, que
recibe luz natural â través de os piñones de cristal que susti-
tuyeron los pararnentos de piedra perdidos, sìmplernente se
rehicieron os acabados actuales de materiales cerámìcos y
de piedra.

Se proyectó un mueb e compacto que resolviese todas lâs
necesidades de exposición, clasificación y almacén del pe-
queño Tnuseo y de archivo municipal, que debían coiocarse
en a nave. Ëi mueb e se adosó a todo lo largo del lateral
opuesto a la vidriera y actúa como cerramiento de las caoillas
lateralesj la zona de las capÌ as laterales se reservó pára la
consulta y el archivero. Así, se dejó libre el espacio de la nave
para realizar las diversas actividades requeridas (concìertos,
conferencias, ensayos de la agrupación coral, etc.). Este
mueb e, por su versatilidad, puede ser también a base de
soporte de exposiciones temporales y dÕ las lámparas de ilu-
minación de todo êl espacio.

El mueble consta de dos nÌveles. El superior tiene unâ pa-
sarela, a la que se accede por lâ actual escalera de caracol; a
o largo de esra pasarela se colocêron c.^co baloas oara la
iibren¿ del archivo. Ên el ^ vel i^fe. o. se alterna.o" lás viLr.-
nas del museo y las puertas correderas de acceso a os espa-
cios de las anliguas capillas; las puertâs, con un sistema de
doble guía, se doblaron con unos postigos sobrepuestos que
pueden adoptar múltiples posicìones. Es decir, en funcìón de
la co ocación de eslas puertâs, la nave-sala puede adoptar di-
versos usos: museo, cuando coinciden los postigos con las

puertas; salón de actos, cuando se desplazan las puertas has-
ta esconder las vitrinas; sa a de exposiciones, cuando se abre
la hoja interior de los postigos, que formará casi 22 metros
lineales de panel para exponer, juntêmente con el paramento
de ìas puertas. Adernás, los postigos disponen de unas aber-
turas, de 80x80 crn, para que una vez sobrepuestos sobre las
vitrinas lirníten ]a visión y se puedan encuadrar los objetos.
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Dades bàsiques de l'edifici

Dades bàsiques de I'edifici

Comarca: Maresme

Municipi: Vilassar de Dalt

Localització: C/ Mestre Viladrosa, 56

Tipologia: Edificì públic d'espectacles amb una sala de plan-
tã circular i un escenarì annex.

Època: 1 880

Autor: Rafael Guastavìno Nloreno

Ús original: Teatre i sala de ball

Ús previst: Teatre i sala polivalent

Propietat: Centre Vilassanès

Dades bàsiques de la intervenció

Tipus d'intervenció
Remodelació de l'escenari

Projecte
Arquitectes: Albert Bastardes Porcel, Jordi Balarì Muñoz.
Data: '1986-1990

Obra
Arquitecte: Albert Bastardes Porcel
Aparelladora: Alícia Calmell ìbáñez
Empresa constructora: Francesc Xavier Vilà Planes. Vilassar
de Dalt.
Fusteria: Tiana, Vilassar de Dalt.
Data d'inici: I de novembre de 1988
Data d'acabament: 20 de maig de 1991
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Descripció de l'edifici

El Teatre del Centre Vilassanès és una gran sala circular co-
berta per una cúpula rebaìxada de dos gruixos de rajola, pre-
sa amb morter de ciment. Hi ha un cupulícentral o llanterna,
que servia de ventilació i il.luminació i que actualment està
cegal. També presenta en l'actualìtat un cel-ras de delgues
d'alurini que oesv'tuen I espai or ginari.

Aquesta cúpula està sostinguda per una teoria de pilars de
fosa a doble alçada. Les llotges i els corredors de circulació
estan d¡sposats concèntricament al llarg de tot el perímetre
de l'espai cupular. Les llotges, originalment, estaven separa-
des per mampares o envans d'obra que tenìen un perfil curvi-
linì rampant. Després de la Guerra Civil de '1936-1939, es van
tallar en línia recta per afavorir el control dels espectadors ì

evitar racons foscos. Els forjats de les llotges són voltes ra-
dials sobre biguetes de ferro, i actuen de contraforts de la

cúpula central.

A aquesla sala hi ha adossat l'escenari, que té planta de for-
ma trapezoidal irregular a causa de la forma del solar on es va
aìxecar el teatre i d'unes antigues edlficacions de les quals es
van aprofilar els murs perimètrics. L'escenari va ser cobert a
dues altures: la part cenlral, més aìta, per ser usat a la ¡lalia-
na, i els costats, a menor altura. Aquestes cobertes eren,
també, voltes de rajola, element constructìu en el qual era
experl Guastavlno. Al sector de l'escenari, les voltes eren atì-
rantades mitjanÇant bigues de ferro convencionals amb una
enginyosa solució d'ancoratge per voltes menors travesse-
res. En l'actualitat, hl romanen les voltes dels costats. La
central, més alta, va ser substiluida per una coberta conven-
cional de cavalls de fusta. bigues, llates i teules.

Notícia històrica

El Teatre del Centre Vìlassanès va ser construll l'any '1880

per Fafael Guastavino i Moreno {València, 1842-Ashervilla,
Carolina del Nord, 1908). És la seva últlma obra a Catalunya,
acabada just abans que emigrés als Estats Units. Allíva cons-
truir gran quantitat d'obres amb volta catalana de maó, siste-
ma conslructiu que va patentar amb èxit. A més, aquest edì-
fici és, potser, la seva obra més singular, juntament amb la

fàbrica Asland, al Clot del Moro de Castellar de N'Hug
(aquesta obra, que va ser projectada des d'Amèrica, en l'ac-
tualitat està pràcticament en ruïnes).

Els paràgrafs que segueixen constilueixen una aproximació a

la història del Teatre del Centre Vilassanès i són l'extracte
d'un treball fet per Josep Samon i Forgas, Vocal de la Junta
Directiva del Centre, a partir de la consulta dels documents
conservats a la secretaria de l'entitat.

La Soc¡etat del Teatre i la construcció de I'edificì

El21 de juny de 1880, el Sr. Antoni Roldós i Mas, veí de Ma-
taró, va vendre al flequer de Vilassar de Dalt, GenÍs Trìas i

Cuyàs, la finca on avui té la seu social el Centre Vilassanès.
Aquesta finca és descrita així als documenls. ((...) un pat¡a y
tres cuadras pequeñas, desttnadas para telares que lo cir-
cuyen, todas en muy mal estado, otro aposenta que se ut¡li-
zaba para teatro, y además tres hab¡tactones pequeñas, dos
de ellas si bien habitadas, no abstante se hallan en pésrmo
estado y la restante inhabitable (...) la superfìcie de todo lo

qual es de ochocientos cincuenta v nueve metros, ochenta y
ocho centímetros cuadrados(...)>. El preu de la venda va ser
de 1.300 duros. No se sap sí el Sr. Genís Trìas va fer aquesta
compra per iniciativa pròpia o bé per acord dels qui poc des-
prés van constituir la Societat del Teatre de Vtlassar de Dalt.
És molt probable que aquest senyor actués com a delegat
dels dotze socis fundadors; a més, cal dir que el Sr. Genís
Trias va ser el veritable impulsor de la constitució de la Socie-
tat del Teatre.

Aquesta societat es va configurar el dia 10 d'octubre del
1880 a Vilassar de Dalt. Els dotze socis fundadors eren: Ge-
nís Trias ì Cuyàs; N/elchor de Bruguera i Manning, hisendat;
Joan Bta. Parcet i Fàbrega, metge-cirurgià; Pere Villà Teya,
propìetari; Josep Banús i Feliu, propietari; Salvador Banús,
germà de l'anterìor i dependent de comerç; un nebot d'a-
quests, Pere Màrtir Vehil Banús, farmacèutic; Miquel Pìferrer
i Galceran, fabricant; Jaume Serra i Monnà, fabricant; Josep
Piferrer i Pintó, comerciant; Salvador Buquet ì Vives, propie-
ta.i, i Josep Vehil i Font, fabricant.

L'objecte de la constitució de la Socìetat era edìf icar a la finca
<(...) un local que pueda destinarse a teatro, salón de batle,
edificio café, u otra cosa que acuerden la rcbltdad de los so-
cios por mayoria de votos(...)v. EI Sr. Trìas va cedir la finca
que havia adquirit a la Societat, lraspassant al mateix temps
totes les obligacìons que ell havìa contret. El capital inicial de
la Societatva serde I2.000 ptes.; cada soci va aportar 1.000
ptes. per a una acció i, poc després, 500 ptes. més, per fer
front a les despeses originades per la construccìó del teatre.
De fet, tan bon punt el Sr. GenÍs Trìas va haver comprat la
finca, van començar els treballs previs. Pere Basart, paleta de
Vìlassar de Dalt, va ser l'encarregat de l'enderrocament de
les quadres de telers, que probablement es va portar a terme
el mes d'agost de 1880; el mes d'octubre ja havÌa construit
95 canes de paret (aproximadamenT, l4l m). El projecte es
deuria encarregar immediatament a Rafael Guaslavino i Mo-
reno, ja que un mes després de constituir-se la Societat, el
13 de novembre de 1880, 1a se li va fer el pagament del pri-
mer termini. El mateix dìa, dìversos industrials de la població
van comenÇar a treballar-hi.

El ritrne de construcció devia ser molt ràpìd, ja que cap a mit-
jan d-^l mes de gener de 1 881 1'estructura principal ja estava
enllestida. Al costat dels professìonals de la vila (traginers,
f uster, manyà, llauner, etc.), hi havia els homes de l'empresa
constructora de Guastavino. En diversos documents se cita
Josep Andreu com a encargado de Guastavino. Els paga-
ments que es fan al constructor especifiquen ben clarament
para la construcción del teatro, ì en total representen més de
la meitat de l'import ìnicial de l'obra. El darrer pagament que
va cobrar és del dia 1 5 de gener del 1 881 . Consta que poc
després és de nou Pere Basart qui realitza les obres; dife-
rents induslrials, que fìns llavors havìen fet les factures a

nom de Guastavìno, a partir dels últims dies de gener ho fan
a nom dels socis del teatre o del paleta Pere Basart. Tot aixo
fa creure que Guastavino i els seus homes van realitzar l'edi-
fici del teatre en un termini de dos mesos o dos mesos i mig

-del 13 de novembre del 1880 fins al 26 de gener, en que
comença a treballaÊhi en Pere Basart-. Aquest, amb po-
ques inlerrupcions, treballa al teatre fìns al mes d'abril deL

1882.

Façana principal del teatre del Cen-
tre Vilassanès. Foro: Joan Frances.
SPAL, 3.2.1 983

lnterior de la sala de butaques. Foto
Joan Francés. SPAL, 3.2.1 983.

lnterior de la sala de butaques. S'hi
pot veure la cúpula projectada per
Rafael Guastavino. Foto: M. Baldo-
mà. SP41,16.3.1993.
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Un fer significatiu de com devien estar d'avançades 
-gaire-
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bé acabades- les obres és que el dìa 1 3 de març del 1 88 1 es
va inaugurar el nou teatre amb una representació dràmatica, i

durant unes quantes setmanes hì van haver més representa-
cions iballs.

El teatre de 1881

El sostre del teatre era una cúpula gran plana. força atrevida,
decorada amb pintures al fresc. Al centre de la cúpula hi ha-
via una llanterna o cupulÍ per on hi enlrava molta claror.

A la platea no hi havia ni les llotges circumdants ni paviment.
Els dies que s'hi feia ball, s'hi posava una gran catifa per no
fer pols. A tot el perímetre del teatre, llevat lògìcament de
l'escenari, hi havia grades com les que actualment encara hi
ha als extrems més propers a l'escenari. En aquestes gra-
des, s'hi col locaven les cadíres individuais els dies de ball,
mentre que per al teatre eren col.locades a la platea. A tot el
vollant de la sala, a tocar de la paret, hi havia un banc de
fustâ.

Al pis, s'hi accedia forçosament des de l'exterior (l'escala de
l'esquerra de l'escenari és moderna). El teatre tenìa les tres
portes que actualment serveixen de sortida d'emergència i la
porta principal. Aquestes porles es comunicaven entre si per
un corredor que donava lota la volta al teatre.

L'enllumenat original era amb llum de gas, i encara amb gas
fabrìcat al mateix teatre, mitjanÇant la instal.lació d'uns apa-
rells denominats retortes; fins l'any 1884 no es va instal lar el
gas ciutat. Els llums de gas penjant del sostre o de les parets
també deurien formar part de 1a decoració generalde l'edifici.

Amb el pas dels anys s'hi van anar f ent diverses ref ormes. Es
va instal.lar un empostissat a la platea, els rengles de cadìres,
a calefacció, etc. La construcció d'un cel+as sota la volta va
suposar en aquell moment una important millora de les con-
dìcions acústiques, tot i que va ser una acció basÌant des-
afortunada, des del punt de vista espacia .

La llanterna central que hi havia iniciaLment aLteatre va deixar
ben aviat de complir les seves funcions: en llogar-se la sala
per a la instal.lació d'un cinema, va ser tapada per tal d'evitar
el pas de ia claror. Durant rnoJts anys es va poder veure la
cúpula, però la claraboia central ja estava tapada.

La funció inaugural va ser el 1 3 de març de 1 881 , exactament
quatre mesos després del començament de a construccio.
En aquesta primera funció es va representar (Lo plor de la
madrastraD. Durant unes setmanes es van representar altres
obres teatrals: el 20 de marÇ es posava en escena <La creu
de la masia >; el dia 27 , < Les heures del masr; el 3 d'abril, < El
gondoleror, i el dia 10 d'abril, coincidin.t amb el diumenge de
Passió, <La noche del Viernes Santo>. El dilluns de pasqua
de 1881, e 18 d'abril, s'hi va fer e primer ball. Durant els
mesos següents van continuar les representacions: <El fe-
rrerdetallr, (El gran galeoto>, <La banquera de la Hinojosar,
<Un manresà de l'any 8r, (El esclavo de su culpa>, <pau CLa-
risr, <La bala de vidrer, (Muerte Civilr, <Flor de un díar,
<Don Juan de Serrallongar, qLa Passió¡, <Aldea de San Lo-
renzo), (Carlos ll el Hechizado¡, l tres represenlacions de
sarsuela. Des de bon comenÇament de les activitats i fins
ben entrat el segle actual s'acoslumava a llogar alguna actriu
barcelonìna de renom per als principals papers femenins.

c 'r'r- ÊFl
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Projecte d'adequació i reordenació
del cos de l'escenari (la tntervenctó al
teatre només va afectar aquest sec-
tor). Planta a nivell de l'escenari. A la
dreta, Planra a nivell dels camer.nos.

Secció ongitudinal del teatre.

Exterior de la cúpula que cobreix la
sala de butaques. Foto: IV4. Baldomà.
sP41,16.3 1993.
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Dels anys immediatament posleriors no en sabem res. Els
actors d'aquells primers temps del teatre ens són descone-
guts, però entre els més antics dels quals ens han arribat
notÍcies orals hi podem posar Pau Galbany (Pau Enragollat) i

Eloi Paterna.

El teatre de la Societat Centre V¡lassanès

L'any 1890 el teatre va ser adquirit per la Societat Centre Vi-
lassanès, i les actìvitats van continuar regularment. El Sr. Ge-
nís Trias va tenir un paper molt important en la formació d'a-
questa societat, que es va constituir el 26 de desembre de
1889 en el cafè de Salvador Recorder (sìtuat on avui hi ha el
Bar Dimas); el propietari del cafè va vendre tot el seu mobilia-
rì a la Societat i es va convertir en el primer conserge de l'en-
titat.

El 1 5 d'abril de 1 890 el Centre Vilassanès va comprar el tea-
tre als dotze senyors que I'havien fet conslruir, juntament
amb lâ totalitat del terreny que formava pârt de la mateixa
finca. L'any 1 890 va ser elegit presìdent Gaspar Nonell i Rou-
ra, quì n'havia firmat la compra. Durant el seu mandat, con-
crelament l'estiu de 1890, es va construir l'establiment de
begudes, que és l'edifici que actualment allotja el bar ì la sala
d'exposicions.

El segle xx

L'any 1905 uns empresaris badalonins que van llogar el tea-
tre per explolar-lo van instal.lar-hi el primer cinematògraf de
la vlla. Malgrat que la instal.lació d'aquest i dels successius
cinematògrafs va representar moltes vegades un problema
per a la lliure disponibilitat de la sala, l'activìtat teatral sempre
va estar present al centre vilassanès. La llista d'aficionats
dels quals tenim notícia és molt extensa, ì també el nombre
d'obres representades. Dels anys vint. es coneixen en Pa-
gès, l'Anton Cusell i en RÌcard Oller. Del 1921 en endavant,
sota la direcció de Pau Galbany i amb actors que també for-
maven part del repertorì teatral de l'Estrella (l'altra entitat mu-
tualista de Vilassar de Dalt), es coneixen noms com el de
l'Andreu Colomer, en Pere Saborit, en Jaume Castells, l'Eloi
Paterna, el Sr. Pons, en Duran, en Borrell, en Montesell, en
Casals, en Carner, en Soteres, en Masloan de Cabrils, en Jo-
sep Mas, en Pere Vilà, en Jaume Lloveras, en Francisco Tos-
quellas, en Josep Font i en Fldel Saborit.

A partir del 1940, la companyia del Centre Vilassanès va
quedar so.ta la direcció d'en Fidel Saborit. Estava formaoa
per la Mercè Bruquetas -que després triomfaria a Barce-
lona-, en Josep Font, l'Anton Colomer, en Jaume Castells,
en Masjoan, en Josep Mas ien Jaume Llovera, enlre d'al-
tres.

L'explotació de la sala com a cìnema va perdurar fins l'any
1973 o 1914. D'altra banda, els balls de carnaval s'hì van rea-
lìtzar duranl tots els anys del govern del General Franco i van
contìnuar fins al moment en què el teatre es va tancar al pú-
blìc 

-aclualment 
resta tancat- en comenÇar les obres de

restauració per part del Servei (novembre de 1988). A més
dels usos esmentats, el teatre havia estat utllltzat per desen-
volupar-hi dìversos actes, ja que a Vìlassar de Dalt no hi ha
cap més sala amb unes característiques semblants -un lo-
cal públic de grans dìmensions i amb escenari-. Cal dir. pe-
rò, que durant els darrers anys de funcionament hi va haver
poca activitat.

Escenari. Secclons transversals

Escenari. Façana i secció longitudi-
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Descripció de les obres

L'edifici acusava el pas del temps, però seguia comportant-
se correctarnent, tot i que havia patit petites alteracions de
l'estruclura fonamental lque el manteniment havia estat'
molt escàs.

La inlervenció es va centrar a l'escenari, que era la part més
malmesa del conjunt. Les velles parets perimètriques patien
falta de congreny i acusaven moviments que, en algun cas,
havien fet malbé les voltes baixes. La coberta superìor de
teules i tota la fusta estaven en molt mal estat, de manera
que l'aigua de pluja hi penetrava fàcìlment. Elforjat de l'esce-
nari estava totalment obsolet -de no ser pels dìversos apun-
talaments que s'hi havia anat fent, s'hauria ensorrat. La fossa
de sota l'escenari no havia tìngut mai pavìment. Els cameri-
nos estaven pràcticament inservibles. No hi havìa sanitaris a
la zona de l'escenari, i només s'hi podia accedir per un cos-
tat, des del corredor de la sala.

Fs van establir disposìcions estructurals, com la construcció
d'un mur apilastrat al fons de l'escenari, i es van afegir pi-
larets a l'estructura que ja hi havia. També, es van reformar
les voltes baixes deformades, amb làmines de formiqó ar-
mat; es van corregir els ancoratges dels tìrants, Ì es van cons-
truir murs de tancament de la caixa dels decorats, dotant-los
de suports propis.

Es va fer de nou tot el forjat de l'escenari per fer-Lo servir com
a de trava 'estructura. Ës va fer una coberta nova, a una alça-
da que permet elevar el teler dels decorats, que aboca aigües
ais latera s de la pròpia f inca i que emfasitza l'eix composìtru
que es produirà amb la nova façana que està previst de realit-
zar. Es va adoptar un entramat de perfils metàl lics, amb pa-
nells auloportants iaillaments de fibra de fusta mtneralitzada
i ciment, doblat per una làmina de formigó armat i ai ament
hidrÒfug. L'acabal va seT un enrajolat convencional.

Per possibilitar la normal utilìtzació de l'escenari, s'hi van m -

llorar les crrculacions, fent-les més racionals; es van instal.lar
serveis sanitaris r camerinos, j es v¿n preveure una sortida
d'emergència i sectors de foc 

-delimitació de sectors, se-
gons la normativa de prevenció d'jncendis.

Després es va intervenir a la sala circular cupulada: es va re
fer el forjat obsolet del petiÌ soterrani, es va modifjcar el tan-
cament de la sala i l'esca a del pis, es va retirar el cel,ras de la
cúpula res va construir la base de paviment de platea.

A més, es va enderrocar la casa adossada al coslat nord {en
aquesta banda s'ha construit una p1aça amb una zona d'apar-
caments). La mitgera resultant del teatre es convertirà en fa-
çana princ pal i vestíbu ; aquesta està situada a L'eìx de l'esce-
narÌ. La resta de mitgeres que conformen la nova p aça es
tractaran com a facanes.

Llibres i articles

MTRANDA, T.; BERMEJo, F.; NlóNAco, M.P.; CApILLA, J.C.: Rafael
Guastavino t (la construcc¡ó cahesivaD. Ouaderns d'Arqui-
tectura i Urbanisme, núm. 171, 41. trìrnestre 1986, pàgs.
78-83.
S¡votir r FoRc¡s, J.: Informació i documentació referent al
Teatre del Centre Vilassanès. Resum històric de la Socie-
tat Centre Vilassanès. Editat pel Centre Vilassanès. Vilassar
de Dalt, novembre de 1982.

Teatre del Centre Vilassanès. Vilassar de Dalt

Façana de l'escenari, durant les
obres de restauració. Foto: Joan
Francòs. SPAL, 1 1.7.1990.

La coberta nova de l'escenari, un
cop acabades les obres de restaura-
cìó. Foto: Joan Francés. SPAL,
1 1 .7.1 990.
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Teatro del Centro Vilasanés. Vilassar de Dalt

lnformación básica del edificio Descripción del edificio como delegado de los doce socios fundadores; además, hay
que señalar que el señor Genís Trias fue el verdadero Ìmpu!
sor de la constitución de la Sociedad del Teatro.

Esla socledad se configuró el dia 10 de octubre de 1880 en
Vilassar de Dalt. Los doce socios fundadores eran: Genís
Trias Cuyàs; Melchor de Bruguera Manning, hacendado;
Joan Bta. Parcet Fàbrega, médico-cÌrujano; Pere Villà Teyà,
propietârìo; Josep Banús Feliu, propietario; Salvador Banús,
hermano del anterior y dependiente de comercio; un sobrino
de estos, Pere Nlàrtir Vehil Banús, farmacéutico; Mlque Pife-
rrer Ga ceran, fabrlcante; Jaume Serra Monnà, fabricânte; Jo-
sep Piferrer Pintó, comerciante, Salvador Buquet Vives, pro-
piêtârlo, y Josep Vehil Font, fabricante.

El objetivo de la constitución de la Sociedad era edificar en la
finca <(...) un local que pueda dest¡narse a teatro, salón de
baile, edificio café, u atra cosa que acuerden la tatalidad de
las socias par mayoria de votos (...) r. El Sr. Trias cedjó la finca
que había adquirido a la Sociedad, traspasando âl mismo
tiempo todas las obligaciones que él había contraído. El capi-
tal iniclal de la Sociedad fue de 1 2.000 pts.; cada socio aportó
1.000 pls. por una accÌón y, poco después, 500 pts. más parâ
hacer frente a los gastos originados por la construcción del
teatro. De hecho, tan pronto como el señor Genís Trias com-
pró la finca, comenzaron los trabajos previos. Pere Basart, al-
bañil de Vilassar de Dalt, fue el encargado del deribo de las
cuadras de lelares, que probablemente se llevó a cabo en el
mes de agosto de 1880; en el mes de oclubre ya estaban
construidas 95 canas de pared (aproximadamente, 147 rñ).El
proyecto se debjó encargar inmediatamente a Rafae Guasta-
vino, ya que un mes después de constituirse la Sociedad. el
13 de noviembre de 1880, ya se le hizo el pago del primer
plazo. El mismo día, varios induslriales de la población co-
menzaron â trabajar.

El ritmo de la construcción debió de ser muy rápido, ya que
hacia medÌados del mes de enero cle 1881 a estructura prin-
cipal ya estaba terminada. Junto a los profesionales de la villa
(arrieros, carpintero, cerrâjero, hojalalero, etc.) estaban los
hombres de Ia empresa constructora de Guastavìno. En di-
versos docurnenlos se cìta a Josep Andreu como encargado
de Guastavino. Los pagos que se hacen al constructor espe-
cifican muy clâramente para la construccion del teaTra, y en
total representan más de la rnitâd del importe inicial de ]a

obra. El útÌmo pago que cobró es del día 15 de enero de
1 881 . Consta que poco después es nuevamente Pere Basart
quien realizâ las obras; diferentes industriaLes, que hasta en-
tonces habíân hecho las facturas a nombre de Guastavino, a
partir de los últimos días de enero lo hacen a nombre de los
socÌos del teatro o del albâñìl Pere Basart. Todo esto hace
pensar que Guastavino y sus hombres realizaron el edÌficio
del teatro en el plazo de dos meses o dos meses y medio

-del 13 de noviembre de 1880 hasta el 26 de enero, cuando
comienza a trabajar Pere Basart-. Este, con pocas ìnterrup-
ciones, trabaja en el teatro hasta el mes de abril de 1 882.

Un hecho significativo de lo avanzadas que debían de estar
as obras es que el día 13 de marzo de 1881 se inauguró el
nuevo teatro con una representación dramática, y durante
unas cuanÌas semanas se realizaron más representaciones y
bailes.

El teatro de 1881

El techo del teatro era una cúpula p âna grande, bastante
atrevida, decorada con pinturas al fresco. En el centro de lâ
cúpula había una llnterna o cupulín por donde entraba muchâ
claridad.

En la platea no había nì los palcos circundantes nj pavimento.
Los días que se hacia baile se colocaba una gran alfombra
para no levantar polvo. En todo el perímetro del teatro, a ex-

'."
cepción, ógicamente, del escenario, había gradas como las
que actualmente aún hay en los extremos más cercanos al
escenario. En estas gradas se colocaban las sillas individua-
les los días de baile, mientrâs que para el teatro se colocaban
en la platea. Ên todo el contorno de la sala, pegado a la pared,
había un banco de maderâ.

Al pìso se accedía forzosamente desde el exterior (la escalera
de la izquierda del escenario es moderna). El teatro tenia las
tres puertas que actualmente sirven de salida de emergencia
y la puerta principal. Estâs puertas se comunicaban entre si
por un corredor que daba toda a vuelta al teatro.

La iluminación origjnal era con ìuz de gas, y aún con gas fabri-
cado en el mismo tealro, mediante la ìnstalación de unos apa-
ratos denomlnados retortás; hâsta el año 1 884 no se inslaló
eL gas cìudad. Las luces de gas colgadas del techo y de las
paredes también debieron formar parte de la decoracÌón ge-
neral del edificio.

Con el paso de los años se fueron haciendo diversas refoÊ
mas. Se instaló un entarimâdo en la platea, las hilerâs de si-
llas, la calefaccjón, etc. La construcción de un cielo raso bajo
la bóveda supuso en aquel momento una lmportante mejorâ
de las condiciones acústicas, aunque fue una acción bastante
desafortunada desde el punto de vista espacial.

La linterna central que existíâ inicialmente en el teatro pronto
dejó de cumplir sus funcìones: al alquilarse ia sala para la ins-
talación de un cine, se tapó para evitar el paso de a claridad.
Durante muchos años se pudo ver la cúpula, pero la clara-
boya central ya estaba tapada.

La función inaugural fue el 1 3 de marzo de 1 881 , exactamen-
te cuatro meses después del comienzo de la construcción.
En esta primera función se representó < Lo plor de la madras-
tra). Durante unas semanas se representaron otras obras
teatrales: el 20 de marzo se puso en escena (La creu de la
masia), eL día27, kLes heures del mas)j el 3 de abril, <El
gondolero>, y Õl día 10 de abril, coincidiendo con eL domingo
de Pasión, <La noche del Vlernes Santor. El lunes de Pascua
de 188'1, el 18 de abril, se hizo el prirner baile. Durante los
meses siguientes continuaron las representaciones: <El fe-
rrerdetall), (El gran galeoto), uLa banquera de la HinojosaD,
uUn manresà de l'any 8>, (El esclavo de su culpa>, <Pau Cla-
ris>, <La bala de vidrÕ), (Muerte Civil), (Flor de un día),
(Don Juan de Serrallonga), rLa Passió>, (Aldea de Sân Lo-
renzo>, <Carlos ll el Hechizado>, y tres representaciones de
zarzuela. Desde los comienzos de las actividades y hasta bien
entrado el siglo actual se acostumbraba a contratar a algunâ
actriz barcelonesa de renombre para los principales papeles
femeninos. De lo años inmediatamenle posterìores no se
sabe nada. Los actores de aquellos primeros tiempos del tea-
tro nos son desconocidos, pero entre los més antiguos de ìos
que nos han llegado noticias se pueden citar Pau Galbany
(Pau Enragollat) y Elol Palerna.

El teatro de la Soc¡edad Centro Vilasanés

En el año 1890 el têatro fue adquirldo por la Sociedad Centre
Vìlassanès, y las actividades continuaron regularmente. El Sr.
Genís Trias tuvo un papel muy importante en la formación de
esta sociedâd, que se constituyó el 26 de diciembre de 1889
en el café de Salvador Recorder (donde hoy está situado el
Bar Dimas); el propietario del café vendÌó todo el mobiliario a
la Sociedad y se convirtió en el primer conserje de la entidad.

El '15 de abril de '1890 el Centro Vilasanés compró el teatro a
los doce señores que mandaron construÌrlo, junto con la tota-
lidad del terreno que formaba parte de la mÌsma finca. En el
año 1890 fue elegido presidente Gaspar Nonell Roura, quien
había fìrmado lâ compra. Durante su mandato, concretamen-
te en el verano de 1 890, se construvó e establecimiento de

Comarca: Maresme

Mun¡c¡pio: Vilassar de Dalt

Local¡zación: C/ Mestre Viladrosa, 56

Tipología: Edifìcio púb]ìco de espectáculos con una sala de
planta circular y un escenario anexo.

Época: 1 880

Autor: Rafael Guastavino Moreno

Uso or¡g¡nal: Teatro y salón de baile

Uso prevìsto: Teatro y sala polivalente

Prop¡edad: Centre Vilassanès

lnformación básica de la intervención

Tipo de intervención
Remodelación del escenêrio

Proyecto
Arquitectos: Albert Bastardes Porcel, Jordi Ba ari Muñoz.
Fecha:1986-1990

Obra
Arqultecto: Albert Bastardes Porcel
,Aparejado'a: A ciê Calmell tbañez
Empresa constructorâ: Francesc XavÌer Vilà Planes, Vilassar
de Dalt.
Carpintería: Tiana, Vilassar de Dalt.
Fecha de inicio:8 de noviembre de 1988
Fecha de finalización: 20 de nnayo de 1 991

Textos: Albert Bâstardes, lmma Vilamala

El Teatro del Centro Vilâsanés es una gran sala circular cu-
blerta por una cúpu a rebajada de dos gruesos de rasilla, to-
mada con mortero de cemento. Hay un cupulín central o ln-
terna que servía de ventilación e iluminacìón y que
actualmente está cegado. También presentâ en la actualidad
un cie o raso de lamas de alumlnio que desvlrtúan el espacio
origina.

Esta cúpula está sostenida por una teoría de pilâres de fundi-
ción a doble altura. Los palcos y pasillos de circulación están
dispuestos concénlricâmente a lo largo de todo el perímetro
del espacio cupular. Los palcos, orìgìnalmente, eslaban se-
parados por mamparas o tabiques de obra que tenían un per-
fil curvilíneo rampante. Después de la Guerra Civi de 1936-
1 939, se cortaron en línea recta para favorecer el control de
los espectadores y evitar rincones oscuros. Los forjados de
los pâlcos son bóvedas radiales sobre viguetas de hierro, y
actúan de contrâfuertes de la cúpula central.

A a sala se adosa el escenario, que presenta una planta de
forma trapezoidal y regular a causa de la forma de so ar en el
que se evantó eL teatro y de unâs antiguas edificaciones dê
las que se aprovecharon los muros pe'rimetrales. El escenario
se cubrió a dos aÌuras: la parte central, más alta, parâ ser
usada a La italiana, y los lados, a menor altura. Estas cubiertas
eran, también, bóvedas de râsilla, elemento constructivo en
e que era experto Guastavino. En e] sector del escenario, las
bóvedas eran atirantadas por vigas de hierro convencionales
con una ingeniosa solución de anclajÕ mediante bóvedas me-
nores transversales. En la actuâlidad se conservan las bóve-
das de los lados. La central, más alta, fue sustituida por una
cubieTta convencional de pares de madera, vigas, latas y te-
jas.

Noticia histórica

El Teatro del Centro Vi asanés fue construido en el año 1 880
por Rafael Guastavlno Moreno (Va encia, 1 842 - Ashervilla,
Carolina del Norte, 1 908). Es su ú tima obra en Cataluña, aca-
bada justo antes de que emìgrase a los Estados Unidos. Allí
construyó gran cantidad de obras con bóveda câtalana de la-
drillo, sistema constructivo que patentó con éxito. Además,
esle edificlo es, quizás, su obra más singular, juntarnente con
la fábrjcâ Asland, en el Clol del Moro de Castellar de N'Hu9
{esta obra, que fue proyectada desde América, en la actuali-
dad está prácticamente en ruinas).

Los párrafos que siguen constituyen una aproximación a la

historia del Teatro del Centro Vilasênés y son el extracto de
un trabajo realizado por Josep Samon i Forgas, vocal de la

Junta Directiva del Centro, a partÌr de la consulta de los docu-
mentos conservados en la secretaría de la entidad:

La Sociedad del Teatro y la construcción del edificio

El 21 de junio de 1880, e Sr. Antoni Roldós lvlas, vecjno de
Mataró, vendió al panadero de Vllassâr de Dalt, Genís Trias
Cuyás, la finca donde hoy tiene la sede socìal el Centro Vi-
lasanés. Esta finca es descrita así en los documentos: (1..)
un patia y tres cuadras pequeñas, destinadas para telares
que lo circuyen, todas en muy mal estado, otro aposento que
se utilizaba para teatro, y además tres hab¡tac¡ones peque-
ñas, dos de ellas si bien hâb¡tadas, no obstante se hallan en
pésimo estado y la restante inhab¡table (...) la superficie de
todo la qual es de ochoaentos cincuentè y nueve merrcs,
ochenta y ocho centímetros cuadrados 1../r. El precio de la

venta fue de 1300 duros. No sabemos si el señor Genís Trias
hizo esta compra por iniclativa propìa o bien por acuerdo de
los que poco después constjtuyeron la Societat del Teatre de
Vilassar de Dal¿ Es muy probable que este señor actuase



Teatro del Centro Vilasanés. Vilassar de Dalt

lâ¿
bebidas, que es el edificìo que actualmente aloja el bar y la
saìa de exposiciones.

El siglo xx

En el año 1 905 unos empresarios de Badalona que alquilaron
el leatro para explotarlo instalaron allíel pr¡mer cìnematógrâ-
fo de la villa. A pesar de que la instalación de éste y de los
suces¡vos cinematógrafos representó muchas veces un pro-
blema para la libre disponibilidad de la sala, la actividad teatral
siempre estuvo presente en el Centro Vilasanés. La lista de
aficionados de los que tenemos noticia es muy extensa, y
también el número de obras representadas. De los años vein-
te, se conocen Pagès, Anton Cusell y Ricard Oller. De 1927
en adelante, bajo la dirección de Pau Galbany y con actores
que también formaban parte del repertorio teatral de la Estre-
lla (la otra entidad mutualista de Vilassar de Dalt), se conocen
nombres como el de Andreu Colomer, Pere Saborit, Jâume
Castells, Eloi Paterna, el Sr. Pons, Duran, Borrell, Montesell,
Câsals, Carner, Soteres, Masjoan de Cabr¡ls, Josep Mas, Pe-
re Vilà, Jaume Lloveras, Francisco Tosquellas, Josep Font y
Fidel Saborit.

A partir de 1940, la compañía del Centro Vilasanés quedó
bajo la dirección de Fidel Saborit. Estaba formâda por Mercè
Bruquetas -que después triunfaría en Barcelona-, Josep
Font, Anton Colomer, Jaume Castells, Masjoan, Josep Mas y
Jaume Llovera, entre otros.

La explotación de la sala como cine cont¡nuó hasta el año
1973 o 1974. Por otro lado, los baìles de carnaval se realiza-
ron allí durante todos los años del gobierno del General Fran-
co y continuaron hasta el momento en que el teatro se cerró
al públ¡co 

-actualmente 
permanece cerrado- al comenzar

las obras de restauración por parte del Servicio (noviembre
de 1 988). Además de los usos c¡tados, el teatro se había utili-
zado para desarrollar diversos actos, ya que en Vilassar de
Dalt no hay otra sala con unas características semejantes

-un local público de grandes dimensiones y con escena-
rio-. Señalaremos, sin embargo. que durante los últimos
años de funcionamiento tuvo poca act¡vidad.

Descripción de las obras

El edificio acusaba el paso del tiempo, pêro seguÍa compor-
tándose correctamente, aunque había sufrìdo pequeñas alte-
raciones de la estructura fundamental y el mantenimiento ha-
bfa sido más bien escaso.

La intervenc¡ón se centró en el èscenarìo. que era la parte
más deteriorada dèl conjunto. Las ant¡guas paredes perime-
trales carecían de zunchos y acusaban movim¡êntos que, en
algún caso, habían dañâdo las bóvedas bajas. La cubierta su-
perior de tejas y toda la madera estaban en muy mal estado,
de manera que el agua de lluvia penetraba fác¡lmente. El fotr
jado del escenario había quedado totalmente obsoleto --le
no ser por los diversos âpuntalamientos que se le habían ido
haciendo, se habria derrumbado. El foso de debajo del esce-
nario nunca habia tenido pav¡mento. Los camer¡nos estâban
prácticamente inservibles. No había sanìtar¡os en la zona del
escenarìo y sólo se podía acceder a él por un lado, desde el
corredor de la sala.

Se establecieron disposiciones estructurales, como la cons-
trucción de un muro ap¡lastrado en el fondo del escenario, y
se añadieron pìlarejos a la estructura existente. También se
reformaron las bóvedas bajas deformadas, con láminas de
hormigón armado; se corrigieron los anclâjes de los tirantes y
se construyeron muros de cerramìento de la caja de los deco
rados, dotándolos de soportes propios.

Se hizo de nuevo el forjado del escenario para utilizarlo como
elemento de riostra de su estructurâ. Se hizo una cubierta
nueva, a una altura que permite elevar el telar de los decora-
dos, que vierte aguas a los laterales de la propia finca y que
enfâtiza el eje compositivo que se producirá con la nueva fa-
chada que está prev¡sto realizar. Se adoptó un entramado de
perf¡les metálicos, con paneles autososten¡dos y aislamien-
tos de fibra de madera mineralizada y cemento, doblado por
una lámina de hormigón armado y a¡slamiento hidrófugo. El
acabado fue un embaldosado convencional.

Para posibilitar la normal utilización del escenario se mejora-
ron las circulaciones, hacìéndolas más racionales; se ¡nstala-
ron servic¡os sanitarios y camerinos, y se previeron una salida
de emergencia y sectores dè fuego 

-delìm¡tación 
de secto-

res, sêgún la normativa de prevención de incendios-.

Después se intervino en la sala circular cupuladâ: se rehízo el
forjado obsoleto del pequeño sótano, se modificó el cera-
miento de la sala y la escalera del piso, se retiró el cielo raso
de la cúpula y se construyó la base del pavimento de platea.

Además, se derribó la casa adosada al lado norte (aquí se ha
construido una plaza con una zona de aparcamìento). La me-
dianera resultante deì teatro se convertirá en fachada princi-
pal y vestíbulo; ésta está situada en el eje del escenario. El
resto de med¡aneras que conforman la nueva plaza se trata-
rán como fachadâs.



Capella del Santíssim de l'església de Sant Miquel. Cardona

Dades bàsiques de I'edifici

Comarca: Bages

Municipi: Cardona

Localització: Església panoquial de Sant Miquel

Tipologia: Capella de planta en forma de creu, amb cúpula
recolzada sobre petxines ì llanterna al transeple.

Època: Segles xvlL al xx

Ús actual: Culte religiós

Propietat: Parròquia de Sant Miquel i Sant Vicenç de Cardo-
na

Dades bàsiques de l'actuació

lntervenció arquitectònica
Restauracìó dels murs, les voltes ì la cúpula. Col.locació d'un
nou paviment. Moblament litúrgic (altar, sagrari, bancs). Ha-
bilitació d'un local per desar-hi l'arxiu històric parroquial.

Projecte
Arquitecte: Antoni González IVoreno-Navarro
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L- Descripció de la capella

L'església de Sant Miquel és una construcció gòtica de nau
única amb capelles laterals. En època barroca les capelles de
la banda de mìgdia van ser transformades i van constituir
cossos adossats a la fàbrica orlginal. La més gran d'aquestes
capelles, coneguda amb el nom de capella del Santíssim, és
de planta en forma de creu, amb l'eix principal perpendicular
al de la nau. S'hi accedeix a través d'un arc de mig punt obert
en el mur de la tercera capella gòtìca. Aquest arc és tancat
amb una vidriera transparent, amb la part inferior tractada a
l'àcid, que permet la contemplació de la capella des de la nau
central de l'església í, alhora, n'assegura la intimitat.

Al transepte de la capella hi ha una cúpula recolzada sobre
petxlnes, coronada per una llanterna guarnida amb relleus
escultòrics barrocs: de la base d'una anella motllurada suÌ1en
nervis estriats amb mènsules formades per bocells, aplics
vegetals i figuretes religioses; els nervìs també emmarquen
vuit rostres d'angelets. A les petxines hi ha representada la

fìgura d'un àngel dret sobre un pedestal. Per l'exterior, el vo-
lum de Ia cúpula sobresurt de la resta de l'edifici.

La resta de la capella està coberta amb voltes de canó alleu-
gerides per llunetes cegues que recolzen sobre una cornisa
segulda. La llum natural hi entra per mitjà de la cúpula-llanter-
na i de la finestra vertical del braç de migdìa, tãncada per un
<marbrallr (vìtrall fet de marbres de colors).

EI paviment és de marbre a les zones de pas i de delgues de
fusta als espais destinats als fidels i al celebrant. L'arrimador
perimetral, els bancs, l'altar i les mampares són també de
fusta.

Ouant a la ìl.luminació artiflclal, n'hì ha de dos tipus: una de
general, resolta arnb llums halògens de baìxa intensitat, i l'al-
tra. que remarca l'eix de la nova disposìció litúrgica , amb una
làmpara de fluorescència suspesa a l'aire.

El sagrari se situa al fons de la nau, seguint-ne l'eix longitudi-
nal, on abans també hi havia el presbiteri. Es recolza sobre
una peanya de marbre blanc. Al braç dret del creuer (costat
de l'epístola) hì ha el confessionari, i pel braç esquerre (costat
de l'evangeli) s'accedeix a la sagristia.

Notícia històrica

Les primeres notícies de la capella es remunten al 1606. any
en què van començar les obres per bastir l'eixamplamenl cap
a migdia de la primìtiva capella entre contraforts, dedicada a

sant Domènec, amb l'objectiu de col locar-hi l'orgue. A causa
del fort pendent que hi havia entre l'interior del temple i l'en-
torn meridional, s'hl va haver de construir un hipogeu cobert
amb volta de mig canó. A sobre d'ell es va recolzar la nova
estructura, el tancament meridional de la qual no podem pre-
cìsar on era, tot i que es pot suposar que devia coincidir amb
el final del creuer actual. El paviment era de llosetes de terra-
cuita, anomenades cairons. Sembla que les obres van acabar
el 1634. Dels elements esmenlats, només en resta l'embo-
cadura del recinte amb l'arc de mig punt d'estil renaixentista i

l'hipogeu, retrobat durant les excavacions arqueològiques
realìtzades amb motiu de la restauració.

Planta i secció axial de l'estat de la
capella abans de les obres de restau-
ració.

lnterìor de la capella, abans de la in-
tervencìó. L'altâr, en aquell moment,
estava centrat a i'eix perpendicular a
la nau de l'església. Foto: Joan Fran-
cés. SPAL, 28.12.1981 . A la dreta, a
dalt, la nau de l'església de Sant Mì-
qrel. Al fons, antiga porta d'accés a
la capella del Santíssim, abans de Ìa
intervencìó. Foto: Jaume Soler.
SPAL, 14.3.1990. A baix, cúpula del
creuer de la capella, pintada als anys
quaranta del segle >x, abans de la ln-
tervenc¡ó. Foto: Jaume Soler. SPAL,
8.5.1 990.
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L'any 1744 es va fer una reforma imporlant i, probablement.
la capella va adoptar Ia planta de creu llatina i els trets de
l'aparença que ens ha arribat. Al segle xvrt hi havia tres altars
sota l'advocacìó de la Verge del Roser, la Mercè i sant Anto-
ni, els dos darrers ornats amb retaules d'estil barroc.

La capella va ser arranjada el 1940, ja que havia estat malme-
sa el 1936, durant els fets revolucionaris de l'inici de la Gue-
rra Civil. Llavors. s'hi van incorporar elements iconogràfics
referents a l'eucaristia i a la vida de Jesucrist. Aquestes re-
presentaclons es van acompanyar d'una decoració profusa. a
base de motius vegetals i geomètrìcs que cobrien pràctica-
ment .lota la superfícíe, fets amb molta fantasia i aliens al
marc arquitectònic.

El mal estat de les coberres va fer que aquesta decoracìó es
malmetés per les humitats dels murs. El 1986 es va ìniciar la

restauració de les teulades, dins el conjunt de 1'obra d'arran-
jament de totes les cobertes de l'església i les dependències
parroquials annexes. El 1991 se'n va fer la restauració de l'in-
terior, a la qual fa referèncìa aquest capítol.

Crònica de l'actuació

El 9 d'abril de 1 985 es va signar un conveni entre la Diputació
de Barcelona. la panòqula de Sant Mìqueì i l'Ajuntament de
Cardona que formalitzava la restauració de l'església. Des
d'aleshores. el Servei es va responsabilitzar de l'actuació. En
una primera etapa es van fer les obres de reparació de totes
les cobertes del temple (tant de la nau gÒtica com de Ies ca-
pelles barroques) i del campanar romànic (substituint l'atroti-
nat coronament modern que hl havia); també es va construir
la nova sagristìa 

-prevì desmuntatge d'un cos d'edificació
moderna que amagava l'absis gòtic- i es va procedir a la

revaloració del recinte conegut cam a cement¡r¡ clos.

Un cop enllestida la intervenció a l'exterior segons s'havia
programat, el 1990 es van iniciar els treballs prevìs de I'última
fase d'obra, en la qual s'havia de restaurar la capella del San-
tÍssim, fora d'ús pel mal estat de conservació en què es tro-
bava. Es van realitzar estudìs històrics (arqueològics, ar-lÍstics
Ì documentals -en aquest cas es van recollir, també, testi-
monis orals referents a la història recent de la capellal i es
vân prospectar murs i voltes per obtenir informacìó sobre es-
tratigraf ies pictòriques.

A petlció de la Junta d'Obres Parroquial, es va fer càrrec del
projecte l'arquitecte Antoni González, cap del Servei. Les
obres es van realitzar al llarg de'1991, des del març fins al
novembre. Apart de la lntervenció arquitectònica, arran d'un
acord amb el Bisbat de Solsona, el Servei va ponar a terme la

catalogació de l'arxiu parroquial; per realitzar aquesta tasca,
es va sol.licitar la col.laboració de dos especialistes, que van
treballar-hì coordinats des del Servei del gener al juny de
1 991.

L'obra es va inaugurarel mes de novembre de'1991 i el dis-
sabte 2'l de desembre la parròquia en va fer una nova cele-
bració, en el curs de la qual l'arquitecte Antoni González va
explicar als parroquians els criteris d'lntervencìó i les obres
fetes. També per difondre l'actuació, el Servei va editar un
opuscle informatiu sobre els treballs i, més endavant, el no-

vembre de 1992, va publicar un llibre monogràfìc sobre la

restauració de la capella. A més, s'hi van organitzatr un bon
nombre d'actes i visites col lectìves. Des del mes de des-
embre de 1991. a la capella del Santíssìm se celebren les
funcions eucarístiques els dies ferìals.

Procés de la recerca històrico-documental

Abans de començar les obres de restauració, es va iniciar la

recerca i l'estudi de tota aquelìa documentació que pogués
aportar informació sobre la construcció i l'evolució de la ca-
pella. El fons que probablement havia de donar més notícies
sobre l'edificì havia de ser el de la parròquia, però es lrobava
mancat d'una catalogació completa i amuntegat en una cam-
bra adossada a llevant de la capella, on abans hi havia la sa-
gristia. La importància del fons i el grau de deteriorament que
estaven patint els documents van fer considerar la possibili-
tat de procedir a una nova i exhaustiva classificacìó de l'arxiu.

En primer lloc, es va traslladar el fons a l'Arxiu Històric de
Cardona, a la planta inferior de la casa de la vìla, per mantenir-
lo allÍfins que s'habilités com a arxiu la mateixa estanÇa que
ocupava, a tocar de la capella, però ja amb les condicions
adients i obert als estudiosos. Posteriorment. es van contrac-
tar els dos especialistes esmentats. D'aquesta manera, s'ha
recuperat ì fet accessible una documentació que fins ara res-
tava muda, i que pot proporcionar una informacìó molt inte-
ressant tant de l'església de Sant Miquel com de Cardona,
vila, d'altra banda, de gran importància per al coneixement de
la històrÌa de Catalunya.

Els criteris que es van seguir són els mateixos que s'havien
utilìtzat per a la classìficació dels arxius parroquials d'altres
zones, com ara el Bisbat de Vic, i recullen els principals apar-
'lats que se solen lrobar en aquesta mena de fons. Cal dir que
la importància de la panòquia de Sant Miquel i Sant Vicenç de
Cardona va fer que generés un tipus de documentació poc
usual en parròquies més petites, i, contràriament, no es va
trobar altra informació més corrent en aquelles; és per aixo
que, tot i seguint uns criteris similars, s'ha personalitzat la
classificacló, adaptant-la al fons en concret.

En primer lloc, es va procedir a ì'ordenació en quatre grans
blocs temàtics: Ll¡bres sacramentals, adm¡n¡stracró parro-
quial, llibres notarialsi pergamins. Després es va procedir a la
separació per subtemes i, dins d'aquests, es va seguir un
ordre cronolÒgic, de més antic a més modern. La documen-
tació en paper es va classifìcar en volums i lligalls que, a dife-
rèncìa d'altres classificacions, s'han conslderaT part d'un sol
bloc temàtìc per tal de no separar la informació d'una mateixa
classe. Una altra partÌcularitat d'aquest fons ha estat que no
hi havia solament ìnformació de l'església parroquial de Sant
Miquel de Cardona, sÌnó també de la canònica de Sant Vi-
cenç del castell de Cardona, que es va dispersar a causa d'un
seguit d'esdeveniments violents esdevinguts al llarg dels se-
gles xvr ixvilr. En molts casos va ser difícilfixar els criteris de
determinacìó per incloure un docurnent en un fons o un altre,
ja que de vegades la informació resultava igual d'interessant
als dos fons; tal és el cas de la causa o plet que mantenien les
dues comunitats durant la primera meitat del segle xrx. A
més, la relació mantinguda entre totes dues va generar te-
mes comuns: processos, documentació episcopal, celebra-
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Hipòtesi de la configuració de la ca-
pella l'any 1634.

Hipòtesi de la planta del recinte I'any
1744.

Detall d'una cala arqueològica, a la
pona de comunicació amb La capella
contigua. Foto: Joan Francés. SPAL,
b.J. MU.

Una altra cala, a tocar d'una de les pì-
lastres on recolza la cúpula. Tant en
aquest cas com en l'anterior, es
veuen ruïnes dels murs perìmètrics
de la capella prìmìtìva. Foto: Jòan
Francés. SPAL. 6.3.1990.
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cions eclesiàstiques i, fins i tot, correspondència. Aquesta in-
formació es troba en un dels dos fons. indistintament, ì se'n
fa sempre referència dins de l'altre.

Eì 15 de gener de 1991, es va iniciar l'actual classificació, pro-
cés que va durar sis mesos. Sì bé no es considera acabada
en alguns fons, com ara els pergamins, és força exhaustiva
en la resta, la qual cosa ha permès fer una guia real de l'arxiu,
que a partir d'aquest treball pot ser consultat pels investiga-
dors.

Estudi d'història de l'art

Les pìntures al legòriques i decoratives practìcades en els
murs de la capella del Santíssim el 1940 allunyaven el con-
junt del seu valor artístìc inicial. Als murs perimètrics, s'hi van
dibuixar en diferents plafons aquests elements: la figura de
I'Agnus Dei, com a al.legoria de Crist; les espigues de blat i el
rajm portats per uns àngels, elements eucarístics símbols
del pa ì del vi; el peix com a signe de l'esperança, i un pelìcà
perforant-se el pit per tal d'alimentar els fills amb la seva prò-
pia sang, al.legoria del sacrifici de Crist a Ia creu. A les teste-
res dels braços del creuer, s'hi representava una escena Te-
ferent al naixement de Jesucrist iuna altra sobre les
esposalles de la Verge. També daten d'aquell moment, el
nou paviment, l'animador de fusta pintada i el nou altar del
Santíssim. El presbiteri es va decorar amb un plafó amb figu-
res d'àngels custodiant el sagrari i un vìtrall policrom.

La cúpula és l'únic element fidedigne que posseim de l'a-
parenÇa d'aquest espai en època barroca. Malgrat tot, aquest
element tampoc no havia restat intacte, ja que n'havia des-
aparegut la policromia original, cosa que en va dificultar l'anà-
lisi

Es coneìx I'exìstència de diversos retaules, avui desapare-
guts, que ornaven la capella en el perÍode del barroc, dedi-
cals a la Mare de Déu de la Mercè, a la del Roser i a sant
Antoni de Pàdua. Segons Serra Vìlaró, el de la Mercè era ba-
rroc i atribuìt als Morató; el del Roser era plateresc, amb qua-
dres al.lusìus als misteris del rosari i reaiitzat durant la prime-
ra reforma, i el de sant Antoni posseia l'escut d'armes del
donant.

Els buits informatius van fer necessària la contextualització
de l'obra en estudi i la identificació amb altres models de l'è-
poca. En aquest sentit, va ser molt valuós l'estudi realitzat
per J. Bosch (1 990) sobre els tallers bagencs d'escultura del
segle xvil. Segons aquest estudi, durant els segles xvtr i xvtLr ìa
producció escultòrica al Bages va ser fèrtil. Cardona era una
de les viles de la comarca més actives econòmicament i so-
cialment i un centre important dels tallers d'escultura. N'està
documentat un a l'empar de l'actìva parròquia de Sant Ml-
quel, de la cort ducal de Sant Vicenç.

Seguint les línies de l'art barroc de la segona meitat del segle
xv r, l'ornamentació de la cúpula de la capella del Santíssim es
caracteritza per la comparlimentació de l'espai a partir de l'a-
nella central i per la decoració bigarrada. Els diferents ele-
ments que formen la cúpula apareixen disposats amb sime-
tria i són visìbles des de diferents angles, cosa que en
potencia la imatge triomfal. Per sota d'aquesta ostentació, hi

Planta de la capella de la Mare de
Déu del Pilar de Saragossa, obra de
Vertura RodrígLez, anb els dos ei-
xos, el de ì'altar major i el del cambri
de la Verge. A la dreta, nova ordena-
ció dels llocs litúrgics dins la capella
del Sant'ssim de Cardona. El sagrari
se situa a l'eìx longitudinal de la plan-
ta, mentre que l'altar és en sentit dia-
go'ral, marcant Jr angle de 45".

Planta general de la capella del San-
tíssim de Cardona després de la res-
tauració. A la part inferior, les depen-
dèncÌes de l'arxiu parroquial ila
comunicació amb la sagristìa. A la
part superior, a l'esquerra, l'espai pe-
nitencìal amb el confesslonarÈdes-
patx.
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ha latent una ideologìa que té les arrels en la Contrarreforma
de l'Església Catòlica.

Com molts dels edificis bagencs estudiats per Bosch. aques-
ta capella va ser ornada més d'acord amb una devoció plas-
mada pels artistes locals que no pas amb uns cànons de be-
llesa. Això es pot comprovar en les imatges dels àngels
col.locats sobre les petxìnes, treballades amb un desconei-
xement tècnic evident. encara que ofereìxen una postura de
recolliment que acosta l'espectador al món celestial. D'altra
banda, la concepció de la cúpula respon a la idea de I'horror
vacui segons la qual tot l'espai buit s'ha d'omplir i la bellesa
signifìca atapelment ì riquesa ornamental. Tots els elements
decoratius estan concebuts per sostenìr la fe i consolidar la
devocìó.

En altres aspectes. la decoració de la capella tampoc no s'a-
llunya de les normes artístiques barroques. Els cossos dels
àngels estan concebuts amb poc voìum i són estàtics; els
drapejats són barroers i poc naturals. El decorat que emmar-
ca els caps dels querubins ique envolta ìes figures dels àn-
gels i els bustos femenins té motius vegetals que s'enros-
quen en volutes, flors amb traç dinàmic, claus perfilades amb
motius florals, impostes i mènsules afi'b putt¡; aquests ele-
ments es feien amb guix 

-material 
emmotllable i de cost

reduil-, que després es pintava i daurava. Els caps dels que-
rubins i els bustos de la cúpula van ser repTesentats amb les
característiques galÌes plenes, els cabells arrissats i els ulls i

el nas petits. En molls casos, el simbolisme de les ¡matges
que hi trobem és dlfús o inexistent, i el podem atribuir a un
repertori decoratiu tradicional, fruit de la imaglnació de l'artis-
ta.

Criteris de la intervenció arquitectònica

El mal estat de Ia capella del Santíssim venÌa donat, sobretot.
per l'efecte de l'aigua filtrada a trâvés de la coberta i del fum
de les espelmes. agents externs que l'havìen deteriorada.
Un cop el problema de la humitat havia estat resolt en les
fases anterìors de restauració de l'església 

-quan es van re-
fer totes les cobertes del conjunt panoquial-, calia entendre
la darrera intervencìó a la capella. quasi únicamenl, com a
<resignificaciór d'un espai. I va semblar que el retrobament
entre l'arquitectura preexìstent i els usuaris només seria pos-
sible sì s'aconseguia plantejar un ús correcte de la capella i

que la seva imatge caduca es transformés en una altra de
més motivadora.

Ouant a l'ús, la capella del Santíssìm de Cardona -com mol-
tes altres d'aquesta advocació- té dues finalitats: la d'espai
dedicat a la reserva eucarístìca i la de lloc de participació on
se celebra l'eucaristia. Tradicionalment, l'esquema d'aquest
tipus de capella es basava en la disposició dels bancs dels
fidels al llarg de la nau i en la situació del sagrari en el retaule
de l'altar major, a 1'eix principal de la nau; d'aquesta manera,
la reserva eucarística presìdìa la celebració eucarÍstica. Des-
prés de la reforma litúrgica derivada del ConciliVatìcà ll, ja no
sembla correcte, però, que la reserva eucaríst¡ca presideixi
l'acte de la celebració comunìtària, molt més essencial per a
la fe que la Teserva mateixa. La situacìó dels fidels respecte a
l'altar també es replanteja, en el sentit de fer més patent la
seva partlcipació en la celebració. Aquesta nova mentalitat va

--{, 
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Secció longitudinal de la capella, er
el seu estat final, presa per l'eix longì-
tudinal de la nau.

Vista de la capella des de la nau, des-
prés de la intervenció. A l'esquerra,
en primer terme, la mampara que
obliga al descobriment seqüencial ce
l'espal interior. La perxa de llum que
marca el nou eix litúrgic i la vidriera
de marbre formen una creu virtu¡l
sota la cúpula. Fotos: M. Baldomà.
sPA1,27.11.1991.
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.**
tenir una importància decisiva en el plantejament del projec-
te de restauració de Ia capella cardonina, ja que eì rector titu,
lar de la capella en el moment de projectar-se la intervencìó
va manifestar la voluntat de donar èmfasi a la seva condició
de lloc de celebració eucarística, mantenint-ne, de tota ma-
nera, l'ús com a reserva.

Ouant a la imatge formal de l'espai, perduda la traça antiga i

desdibuixada ja en el record la que va tenir després de la Gue-
rra Civil, es va optar per projectar una aparença totalment no-
va i fàcìlment reconeixible com a tal, per tal que els parro-
quians s'identifiquin amb una capella la transformacìó de la
qual ha estat viscuda per ells.

Descripció de les obres

EI mantell que cobreix la peanya
del sagrari, obra en marbre blanc de
l'escultor Joan Mora. A la dreta, la cú-
pula, el <marbrall> i la peanya de mar-
bre amb el sagrari. Fotos: M. Baldo-
rrà. SPAL, 27.11.1991.

Vìsta de la cúpula del creuer des de
l'exterior de la capella. Foto: M. Bal-
domà. SPAL, 27 -11.1991.

La nova mentalitat conciliar, com dèiem, va comportar la ne-
cessitat de donar una resposta eficaç a la posició relativa en-
tre el sagrari I l'altar, itambé entre l'altar i I'assemblea. lnten-
tanl imaginar solucions per al primer problema, va sorgir el
record de la capella que va projectar el 1 753 Ventura Rodrí-
guez per a la Mare de Déu del Pilar a la basílica de Saragossa,
on es donava una solució singular que es podria aplicar amb
fortuna a la capella del Santíssim, ja que el mestre Rodríguez
va haver de resoldre un problema semblant al nostre. En
aquella capella la Mare de Déu del Pilar és la protagonista
indìscutible, però la imatge no ocupa el lloc preeminent, l'al-
tar major, el qual-atenent la ìògica litúrgica- s'ha de reser-
var per oficlar I'eucaristia. Ventura Rodríguez havia resolt
l'antinòmia desplaÇant lleugerament la Mare de Déu de l'eix
princìpal teòric, el que segueix l'eix del temple, però situant-
Ia en un altre eix viñual gràcies a la planta de perfil el.lipsoïdal
de ia capella; es tracta d'un desdoblament d'eixos d'atenció
que permet que tant l'altar de les celebracions com la forni-
cula de la Mare de Déu apareguin copresidint l'espai, sense
saber-se ben bé quin dels dos és el desplaçat. aspecte que
en realìtat ha de ser resolt subjectivament per l'espectador.

A la capella de Cardona. tenint en compte que, malgrat la
planta de creu, l'espai 

-format 
bàsicament per la cúpula-

no té una direcció dominant, es va adoptar una solució sem-
blant a la de Ventura Rodríguez. Es va portar a terme el des-
doblament d'eixos d'atenció -el del sagrari ì el de l'altar-.
girant-ne un d'ells, seguint la circumferència projectada per
la cúpula. Es va optar per situar l'altar i l'assemblea de fidels a
l'eìx diagonal de la capella i mantenir eì sagrari a l'eix longitu-
dinal. En la decisìó de quin dels elements havia d'abandonar
la situació anterior, hi van influìr dos factors: un de simbòlic i

un altre de funcional. El temps que feia que aquell espai era
utilitzat com a capella del Santíssim semblava suggerir que el
sagrari conlinués en el lloc que sempre havìa ocupat. Per una
altra banda, si manteníem l'altar al lloc tradicional, els proble-
mes d'emplaçament de l'assemblea de fidels continuarien
essent els que ja teníem.

Amb l'opció finalment presa es donava també resposta al se-
gon problema: la posició relativa entre l'altar i l'assemblea.
Exìstia en el si de l'Esglésìa Catòìica postconciliar la tendèn-
cia renovadora de fer que l'assemblea envoltés l'altar per
aconseguir unes celebracions més participatives, però les
petìtes dimensions de la capella del Santíssim invalidaven
aquest esquema, perquè els fidels quedaven encarats a poca
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distància, se'n redula la capacitat i l'espai situat a sota de la
lluerna -el més ben il.luminat- restava com a casa de nin-
gú; en canvi, amb el desdoblament d'eixos, l'assemblea. si
bé no envolta l'altar, sí que s'hi acosta i, a més, ocupa l'espai
central bén il luminat.

També, es va aprofitar el gir per connectar millor la capella
amb la sagristla general de l'església -la mampara del cos-
tat de l'evangeli s'obre per permetre-hi el pas-, ja que la
sagristia primìtiva es va convertir en un imprescindible arxiu
parroquial. L'espai simètric a l'arxiu va ser destinat a lloc de
penitència. Mossèn Josep Maria Santcliments, rector en el
moment de projectar-se ifer-se l'obra, va demanar que, sen-
se descar.lar la ìdea d'un confessionari a la manera antiga, es
reservés també un espai on penitent i confessor es pogues-
sin situar als dos costats d'una taula, d'acord amb la nova
mentalitat conciliar. Perquè el mossèn pogués alternar cÒ-
modament els dos tipus de confessìó sense moure's, es va
perforar el mur segulnt la pauta del pavìment, disposant el
confesslonari tradicional cap a la capella i el conciliar cap a
l'interior.

Per tal de reforçar el gir d'eixos i la nova dlsposició de l'espai
litúrgic, tots els elements (la tarima del presbiteri amb l'altar,
les cadìres dels celebrants i els farìstols. els bancs dels fi-
dels, etc.) es van situar segons l'ordre pautat pel nou pavi-
ment, que segueix una directriu perpendicular a l'eix litúrgic, i

que aflora a l'exterior de la capella com si volgués convidar a
entrar-hi. També la llum s'aboca ara a la nau de l'església
com si reclamés el protagonisme que la capella principal re-
quereix.

La doble porta de vìdre gravat a l'àcid que es va col.locar,
tancant l'arc renaixentista per donar accés a la capella impe-
deìx, des de fora, participar plenament de I'espai interior, en-
cara que permet intuir-lo. Darrera Ia porta de vldre, es va si-
tuar una mampara de fusta en forma de (VD, que s'interposa
encara entre l'espectador i l'espai cap a on s'adreÇa. Aquesta
mampara té un paper impor-tant a l'interior, en la delimitació
del nou espai litúrgic; des de l'exterior, permet el descobri-
ment seqüencial de l'espai, aspecte que, d'altra banda, és
ben essencial I tradìcional en la nostra arquitectura. Aquest
trànsit pautat era d'una importància capital en el noslre pro-
jecte per tal que l'espectador notés el canvi d'eix sense so-
bresalts i sense desorientar-se. També en aquesta solució la
idea va partir d'un record: el suggerent efecte que ens va
produir aquella belìa mampara que, amb una intenció sem-
bÌant, algú va col.locar a l'entrada d'una dependència del mo-
nestlr de San Millán de la Cogolla. a La Rioja.

El mur de migdia es va esquinçar amb un raig de llum, la part
superior del qual es pot percebre des de fora de Ia capella. De
fet, com que la capella del Santíssim està situada davant de
la porta prìncìpal actual de l'església, aquesta llum és Ia prì-
mera que percep el vìsitant en accedìr a la nau i, tot i que
encara pot veure molt poca cosa de I'interior de la capella,
l'esquinç vertical del mur f rontal li anuncia alguna cosa impor-
tant. Passada la mampara en forma de <Vr, el visitant des-
cobrirà el destí final del raig de llum: el sagrari de la reserva
eucarística. ìmmediatament, s'adonarà que alguna cosa ha
passat en aquell espai arquitectònic. El nou punt de vista que
pren pel biaix que li ha obligat a fer la mampara li farà perce-
bre el nou eix prìncipal, el de l'espai litúrgic de la celebració
eucarística, presidit per la creu i l'altar. La idea d'esquìnçar el

A la columna de l'esquerra, a dalt, la
perxa de llum rravessanr l'espai cen-
tral de la capella. Foto: Jordi Isem.
SP41,25,2.1991. A baix, derall det
<marbrall> (vìdriera de marbre), cis-
senyat per l'escultor Joan Mora.
Foto: M. Baldomà. SP41.3.9.1991.

A la columna oe la drera, els tres n'-
vells d'il luminació de la capella. Fo-
tos: Jordi lsern. SPAL, 25.2.1991.
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mur va sorgir de la necessitat d'un gest potent que reclamés
per al Santísslm l'atenció que es mereixia, ja que, malgrat la
seva posìció privilegiada, la importància de tots els elements
orientats en l'eix de l'altar acabaria margìnant-lo.

Com que el realçament formal de la signifìcació del Santíssim
estava confiat a l'esquinç del mur i a la peanya que havìa de
sostenlr el sagrari, es va decìdir concentrar en aquests dos
elements tota la riquesa decorativa que l'obra nova havia d'a-
portar a la capella. L'escultor Joan Mora es va encarregar de
Ia peanya -en forma de mantell i treballada en marbre
blanc- idel <marbrallr-vitrall que no és de vidre, sinó de
làmines fines de marbre. Els sòcols de f usta de teca que pro-
tegeixen la part baixa dels murs tenen un perfil graonat quan
s'acosten a la pilastra que ara assumeix una posició central,
col laborant a la resignificació del lloc preferent: el presbiteri.
Aquesta és també una de les funcions de la perxa suspesa
que. seguint l'eix dìagonal de I'espaì litúrgic, el travessa de
pilastra a pilastra.

La perxa té altres funcions. La il.luminacìó artificial de la ca-
pella es va resoldre amb llums indìrectes col.locats damunt
de les cornises. Però aquesta llum no serveix per als oficis
litúrgics perquè té un baix rendiment puntual i no afavoreix el
recolliment. Per aixÒ es va optar per afegir a la ll.luminacìó
general que potencia tot l'espai, una altra il.luminació que ge-
nera, dins de l'espai general, un (subespai)) més proporcio-
nat a l'escala de I'usuari, confiada a la lluminària en forma de
perxa axial. Per sobre d'aquesta lluminària, hi ha els focus
que il lumìnen el sagrari i la creu, una senzilla creu de pedra
de la Sènia, també obra de l'escultor Joan Mora. Els tres cìr-
cuits que constitueixen el sistema general d'il.luminació (els
focus de les cornises. els focus puntuals ì la perxa) permeten
tres posicions lumíniques diferents segons les situacions
que es poden produir a la capella.

Pel que fa a la cúpula, autèntica protagonista espacial del re-
cinte, tenia una atrotìnada policromia abans de la nostra ac-
tuació. Se'n va fêr la neteja i la investigació de la possible
policromia original 

-sense cap resultat positiu-. Per això,
vam decidir revalorar-ne la forma, els relleus ì l'espai, però
prescindlnt del color. S'hi va pintar un àngel negre en record
del bell poema d'Andrés. Eloy Blanco (<Pintor nacido en mi
tierraD), musicat per M. Alvarez Maciste ì cantat per Antonio
Machín. Aquest detall ajuda també a reforçar el nou elx i dó-
na profunditat aparent a la cúpula, perduda en part per la seva
monocromìa.

Tota la fusta utilitzada en l'obra (en les mampares, la tarima i

els elements del presbiteri 
-l'altar, el faristol i els tambo-

rets-, el paviment sobre el qual se situen els bancs, i els
mateixos bancs) és de teca. El paviment perifèric és de mar-
bre rosa de Portugal. i els murs, fins a les cornises, van ser
estucats aì fred.
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lnformación básica del edificio Descripción de la capilla La capilla fue arreglada en 1 940, ya que habÍa sido maltratada
en 1936, durantê los hechos revolucionarios del inicio de la
Guera Civí1. Entonces, se incorporaron elementos ìconográ-
ficos referentes a la eucaristia y a la vida de Jesucristo. Estas
representaciones se acompañaron de una decoración profu-
sa, a base de molivos vegetales y geométr¡cos que cubrían
prácticamente toda la superfÌcie, hechas con mucha fantasÍa
y ajenos al mârco arquitectón¡co.

El mal estado de las cubiertâs hizo que esta decoración se
deteriorara por las humedades de los muros. En 1986 se inì-
ció la restauración de los tejados, en el conjunto de la obra de
reparacìón de todas las cubiertas de la iglesia y las dependen-
cias parroquiales anexas. En '1 991 se hizo la restaurâción del
interior, a la cual hace referencìa este capítulo.

Crónica de la actuación

El 9 de abril de 1 985 se firmó un convenio entre la Diputación
de Barcelona, la parroquia de San Miguel y el Ayuntamiento
de Cardona que forr]alizaba la restauración de la iglesia. Des-
de entonces, el Servìcio se responsabìlìzó de la actuación. En
una primera ètapa se h¡cieron las obras de reparación de tÕ-
das las cubiertas deltemplo (tanto de la nave gótica como de
las cap¡llas barrocas) y del campanario románico {sustituyen-
do el deter¡orado remate moderno que había); también se
corìstruyó la nueva sacristíâ 

-previo 
desmontaje de un cuer-

po de edificación moderna que ocultaba el ábside gótico- y
se procedió a la revalorìzación del recinto conocido como el
Cem enti ri Cios (cementerio cercado).

Una vez acabada la intervención en el exterior según se había
programâdo, en 1990 se iniciaron los trabajos prÕvios de la
última fase de la obra, en la cual se debía restaurar la capilla
del Santisimo, fuera de uso por el mal estado de conserva-
ción en que se enconÌraba. Se real¡zaron estudÌos históricos
(arqueológicos, artísticos y documentales -en este caso se
recogiÕron, también, testimonìos orales referentes a la histo-
rja reciente de la capillal y se prospectâron muros y bóvedas
para obtener información sobre estratigrafías pictórìcas.

A petición de la Junta de Obras Parroquial, se hizo cargo del
proyecto el arquitecro Antoni Gorzalez,'efe del Serv cio. Las
obras se realizaron a lo largo de 1 99.1, desde marzo hasta no-
viembre. Aparte de la intervención arquìtectónica, a raL de un
acuerdo con ei Obispado de Solsona, êl Servicio llevó a cabo
la catalogación del archivo panoquial; para realizar esta tarea,
se solicitó la colaboración de dos especialistas, que trabaja-
ron coordinados desde el Servicio de enero a junio de j 991 .

La obra se inauguró en noviembre de I 991 y el sábado 21 de
diciembre la parioquia hizo una nueva celebracìón, en el cur-
so de la cual el arquitecto Antonì González explicó a los fel¡-
greses los criterios de ¡ntervención y los trabajos realizados.
Para difundir la actuacìón, el Servicio editó también un
opúsculo informativo sobre los trabajos y, más adelante, en
noviembre de 1992, se publicó un libro monográfico sobre la
restauración de la capilla. Además, se organizaron un buen
número de actos y visitas colectìvas. Desde el mes de d!
ciembre de 1991 , en la capilla del Santísimo se celebran lâs
funciones eucarísticas los días festivos.

Proceso de la investigación histórico-
documental

Antes de comenzar las obras de restaurâción, se inició la ¡n-
vestigación y el estudio de toda aquella documentacìón que
pudiese aportar información sobre la construcción v evolu-
c or de la caoilla. El fondo que probablemente había de pro-
porcionar más información sobre el edÌficio había de ser el de
la panoquia, pero no estaba catalogado y se hallaba amonto-

"t,,
nado en una hâbitación adosâda a levante de la capilla, dorde
anteriormente estaba la sâcristía. La importancía del fond3 y
el grado de deterioro que estaban sufriendo los documen:cs
hicieron considerar la posibilidad de proceder a una nuevâ y
exhaustiva clasificación del archivo.

En primer lugâr, se trasladó el fondo al Archivo Histórico de
Cardona, a la planta inferior del Ayuntamiento, con el fin de
guardarlo hasta que se habil¡târa como archivo la misma:s-
tancia que ocupaba junto a la capilla. pero ya en las debides
condiciones y abierto a los estudiosos. Posleriormente. se
contrataron los dos especialistas mencionados antes. De
esta manera, se ha recuperado y hecho accesìble una do:u-
mentación que hasta âhora estâba muda. y que puede pro-
porcionar una información muy interesante tânto de la iglesia
de San lViguel como de Cardona, villa, por otra parte, de gran
ìmponancia para el conocimiento de la historìa de Cataluña.

Los criteriÕs que se siguieron son los m¡smos que se habían
utilizâdo para la clasìficación de los archivos panoquiales de
otras zonas, como el del Obìspado de Vic, y recogen los p:in-
cipales apartados que se suejen encontrar en este t¡po de
fondos. Hay que señalar que la importancia de la parroquia de
San Miguel y San Vicente de Cardona hìzo que generase un
tipo de documentación poco usuâl en parroquias más peqJe-
ñas y, contrariamente, no se encontró otra información més
común en aquéllas, es por eso que, aun siguiendo unos cr te-
rios sim¡lares, se personalizó Ia clasificación, adaptándola al
fondo en concreto.

En primer lugar, se procedió a la ordenación en cuatro gran-
des bloques temáticos: L¡bros sacramentales, admin¡stra-
c¡ón patroqu¡al, libros notariales y pergaminos. Después se
procedió a la separación por subtemas y, dentro de éstos, se
siguió un orden cronológ¡co, de más antiguo a más moderro.
La documentación en papel se clasificó en volúmenes y le-
gajos que, a dÌferencia de otras clasificaciones, se han consÈ
derado partè de un solo bloque temát¡co para no separa- la
información de una misma clase. Otra particularidad de este
fondo ha sido que no sólo había informacÌón de Ia iglesìa pa-
noquiai de San Mlguel de Cardona, sino tamb¡én de la canoni-
ga de San Vicente del castillo de Cardona, que se dispersó a
causa de una serie de sucesos violentos acaecidos a lo laroo
de los siglos xvl y xvl. En muchos casos fue difícil fiiar lðs
criterios de determinêcìón para incluir un oocumenro el Ln
fondo o en otro, ya que a veces la información resultaba iguâl
de interesante en los dos fondos; tal es el caso de la causa o
pleito que mantenían las dos comunidades durante la orim:ra
mitad del siglo xtx. Ademas, la relac,ón mantenida entre las
dos generó temas comunes: procesos. documentación epis-
copal, celebraciones eclesiásticas e, incluso, corresponden-
cia. Esta ìnformación se encuentra indistintamente en uno ce
los dos fondos y se hace siempre referencia a ella en el otro.

El 1 5 de enero de 1 991 se inició la actual clâsificación, proce-
so que duró seis meses. Sì bien no se considerâ acabadâ en
algunos fondos, como por ejemplo los pergaminos, es bas-
tante exhaustiva en el resto, lo que ha permitido hacer una
guÍa real del archivo, que a part¡r de este trabajo puede ser
consultado oor los irvestigadores.

Estudio de historia del arte

Comarca: Bages
Municipio: Cardona
Localización: lglesia panoquial de San Miguel
Tipología: Capilla de planta en lormâ de cruz, con cúpula so-
bre pechinas y linterna en el transepto.
Epoca: Siglos XVll al XX
Uso actual: Culto relìgìoso
Propiedad: Panoquìa de San N/liguel y San Vicente de Cardona

Información básica de la actuación

lntervenc¡ón arquitectón¡ca
Restauración de los muros, las bóvedas y lâ cúpula. Colocâ-
ción de un nuevo pav¡mento. Amueblamiento litúrgico (altâr,
sagrario, bancos). Habilitacìón de un local para alojar el archi-
vo histórico parroquial.

Proyecto
Arquitecto: Antoni González Moreno-Navarro
Arquitectos colaboradores: Eulàlia Biera Llauger y Xavier Gui-
tart Tarrés.
Fecha: dìciembre 1 ggo-septiembre 1991
Delìneación: Maite Gómez, Jordì Serra.
Maqueta: Anna Alvaro lvlillan, 1990.
Diseño del altar, bancos, atril
y confesionario: Antoni González
Diseño del sagrario: Josep Rovira Pey

Obra
Arquitecto: Antoni González
Arquitecto colaborador: Xavier Guitart
Aparejadora: Fina Gener
DelineacÌón: Climent Simon, Carmel Caellas y Josefina Vi-
cente.
Empresa constructora: Urcotex lSA, Cardona-Barcelona.
Coordinador: Josep M. Sala Trullols
Encargaoo de la obra: Esreve Mascaro
Crlstalería: Vilbar, Solsona.
Cerajería y metalistería: Jesús Tristany, Cardona.
lnstalaciones: Serueis ElèctrÌcs d'Abrera, Abrera.
Pintura y estucos: Aureli Meca, Cârdona.
Pavimento de mármol: Àngel Zonilla, Cardona.
Carpintería y mobiliario: Fusteria (La Plantada>, Cardona.
Trabajos de lirnpieza de la cúpula y las bóvedas: Escola taller
de restauració del centre històric de Cardona
Trabajos escultóricos (cruz, (mârbrall) -vidriera de mármo! v
peêna del sagrario): Joal Mora
Fecha de inicio de los trabajos de lìmpieza: enero de 1991
Fecha de inicio de la obra: mâzo de 1991
Fecha de finalización: noviembre de i 991
lnauguración:30 de noviembre de 1991
Presupuesto: 27.535.000 pesetas

lnvest¡gación histór¡ca
Dirección: Albert López Mullor
I nvestigaci ón a rqu eológica
Direcciön: Javier Fier.o y Albert Löpez.
Delineación: lsabel Serra
Fecha: marzo de 1990
I nvesti gaci ón h i stó rico-docu m e nta I
Estudio de las fuentÕs: Anna Castellano
Catalogación del archivo parroquÌal: Anna Castellano,
Anna M. Juberó Vilanovâ y Joan Salvadó Montoriol.
I nve sti g a ci ó n h i sta ri c o-â rtí s ti c a
Estudio artístico: María José Sureda Berná

Textos: Anna Castellano, Javier Fieno, Antoni González, Al-
bert López, lvlaría José Sureda.

La igles¡a de San Miguel es una construcción gótìcâ dê nave
única con capillas laterales. En época bârroca las capillas del
lado de mediodía fueron transformadas y constituyeron cuer-
pos adosados a la fábrica original. La mayor de estas capillâs,
conocìda con el nombre de capilla del Santisimo, es de planta
en forma de cruz, con el eje principal perpendicular al de la
nave. Se accede â ella a través de un arco de medio punto
abierto en el muro de la tercera capÌlla gótica. Este arco está
cerrado con una vidriera transparente, con la parte inferior tra-
tadâ al ácido, que permite la contemplación de lâ capilla des-
de la nave central de la iglesía y, a la vez, asegura su intimi-
dad.

En el transepto de la capilla hay una cúpula apoyada sobre
pechinas, coronada por una linterna adornada con relÌeves es-
cultóricos barrocos: de la base de una anilla moldurada salen
netuios estriados con ménsulas formadas por boceles, apli-
caciones vegetales y fìguritas religìosas; los nervios también
enmarcan ocho rostros de angelitos. En las pechinas está re-
presentada la figura de un ángel ergu¡do sobre un pedestal.
PÕr el exterior, el volumen de la cúpula sobresale del resto
del edificio.

El resto de la capilla está cubiertâ con bóvedas de cañón alì-
geradas por lunetos ciegos que apoyan sobre una cornisa
continua. La luz natural entra por medio de la cúpula-linterna y
de lâ ventana vertical del brazo de mediodÍa, cerradâ por un
<marbrallr ividriera relizada con mármoles de colores).

El pavimento es de mármol en las zonas de paso y de tiras de
madera en los espacios destinados a los fieles y al celebran-
te. El arrimadero perimetral, los bancos, el altar y las mampa-
ras son también de madera.

Hay dos tipos de iluminación artificial: una general, resuelta
con luces halógenas de bajâ intensidad, y otra que remarca el
eje de la nueva disposición litúrgìca, con una lámpara de fluo-
rescenc¡a suspendida en el aire.

El sagrârio se sitúa al fondo de la nave, siguìendo su eje longÈ
tudinal, dondê antes también estaba el presbiterio. Se apoya
sobre una peana de mármol blanco. En el brazo derecho del
crucero (lado de la epístola) está el confesionarìo, y por el bra-
zo izquierdo (lado del evangelioi se accede a la sacristía.

Noticia histórica

Las primeras noticias de la capilla se remonlan a 1606, año en
que comenzaron las obras para realizar el ensanchamiento
hacia medíodía de la primitiva capilla entre contrafuertes, de-
dicâda a santo Domingo, con el objetivo de colocar allí el órga-
no. A causa de la fuerte pendiente que hâbia entre el interior
del templo y el entorno meridional, se tuvo que cÕnstruir un
hipogeo cubìerto con bóveda de medio cañón. Sobre él se
apoyó la nueva estructurâ, cuyo cerramiento meridional no
podemos precisar donde estaba, aunque se puede suponer
que debía coincÌdir con el final del crucero actual. El pavimen-
to era de losetas de tierra cocida (cairons). parece que las
obras acabaron en 1634. De los elementos mencionados
sólo queda la embocadura del recinto con el arco de medio
punto de estilo renacentista y el hipogeo, reencontrado du-
rante las excavaciones arqueológicas realizadas con motivo
de la restauración.

En 1 744 se hizo una reformâ importante y, probablennente, la
capilla âdoptó la plânta de cruz latina y los rasgos de la apa-
riencia que ha llegado hastâ nosotros. En ei siglo XVt I había
tres altares bajo la advocación, respectivamente, de la Virgen
del Rosario, la Merced y san Antonio, los dos últimos adorna-
dos con retablos de estilo barroco.

Las pinturas alegóricas y decoratÌvas realizadas en los muros
de la câpilla del Santísimo en 1 940 alejaban el conjunto de su
valor artístìco inicial. En los muros perimetrales se habían di-
bujado en diferentes paneles estos elementos: la figura dal
Agnus DeL como alegoríê de Cristo; las espigas de trigo y las
uvas que llevan los ángeles, elementos eucaríslicos sÍmco-
los del pân y el vino; el pez como sÍmbolo de la esperanza, y
un pelícano perforándose el pecho para alimentar a sus hijos
con su propia sangre, alegoría deJ sacrificio de Cristo en la
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cruz. En los testeros de los brazos del crucero se representa-
ba una escena referente al nacimiento de Jesucristo y otra
sob-e los esponsales de la Virgen. También datan de esta
épo:a el nuevo pavimento, el arrimador de madera pintadâ y
el nrevo altar del Sântisimo. El presbiterio se decoró con un
plâfin con figuras de ángeles custodiando el sagrario y una
vidr era policroma. La cúpula es el único elemento fídedigno
que poseemos de la êpariencia de este espacio en época ba-
rroc€. A pesar de todo, êste elemento tampoco había perma-
nec do intacto, ya que habÍa desaparecido la policromía origi-
nal, lo que dÌficultó su análìsis.

Se ,:onoce la existencia de varios retablos, hoy desapareci-
dos que adornaban la capil a en el período del barroco, dedi-
cad')s a la Vlrgen de la Merced, a la del Rosario y a san Anto-
nio le Padua. Según Sena Vilaró, el de la Merced era barroco
y atibuido a los Morató; el del Rosario era plateresco, con
cualros alusivos a los misterios del rosario y realizado duran-
te le primera reforma, y el de san Antonio poseia el escudo de
arnìas del donante.

Las lagunas informâtivas hicieron necesaria la contextuali-
zacbn de la obra en estudio y la identificación con otros
modelos de 1a época. En este sentido, fue muy valioso el es-
tudb realizado por J. Bosch (1990) sobre los talleres escultó-
ricos de la comarca del Bages en el siglo xv r. Según este es-
tudb. durante los sìglos xvlt y xvt I la producción escultórìca en
esta comarca fue fértll. Cardona era una de sus villas más
actir'as económicâ y socialmente y un centro irnportânte de
los:alleres de escultura. Está documentado uno âl amparo de
la atrtiva parroquia de San Miquel, de la corte ducal de San
Vicente.

Siguiendo las lÍneas del arte barroco de la segunda mitad del
sigb xvt , la ornamentación de lâ cúpula de la capilla del Santí-
sim se caracteriza por la compartimentación del espâcio a
pâr:ir de la anilla central y por la decoración abigarrada. Los
diferentes elementos que forman la cúpula aparecen dis-
puestos simétricamente y son visìbles desde diferentes án-
gulos, cosa que potencla su imagen triunfal. Por debajo de
esta ostentación está latente una ideologÍa que tiene las raÊ
ces en la Contrarreforma de la lglesia Católica.

Como muchos de los edificios del Bages estudiados por
Bosch, esta capilla fue decorada más dÕ acuerdo con una de-
vocjón plasrnada por los artistas locales que no por unos cé-
nores de belleza. Esto se puede comprobar en las imágenes
de os ángeles colocadas sobre las pechinas, trabajadas con
un desconocimiento técnico evidente, aunque ofreciesen
une postura de recogimiento que acerca al espectador al
muildo celestial. Por otro lado, la concepción de la cúpula res-
ponde a la idea del hotror vacur, según la cual todo eÌ espacio
vacjo se ha de llenar y la belleza significa abiganamiento y
riqueza ornamental. Todos los elementos decorativos están
corcebidos para mantener la fe y consolidar la devoción.

En trtros aspecïos, la decoracìón de la capilla tâmpoco se ale-
ja ce las normas artísticas bârrocas. Los cuerpos de los éngê-
les están concebidos con escaso volumen y son estáticos;
los drapeados son toscos y poco naturâles. El decorado que
enmarca las cabezas de los querubines y que envuelve las
figuras de los ángeles y los bustos femÕninos tiene motivos
vegetales que se enroscan en volutas, flores con trazos diná-
micos, claves perfiladas con motivos florales, impostas y
ménsulas con putli; estos elementos se hâcían con yeso

-naterial moldeable y de coste reducido-, que después se
pintâba y doraba. Las cabezas de los querubines y los bustos
de a cúpula'ueron representados con los caracterís1.cos ño-
fLet€s hinchados. los cabellos rizados y los ojos y la nariz pe-
queños. En muchos casos, el simbolismo de las imágenes
que se han enconlrado es difuso o inexistente, y se pueden
alrbuir a un repertorio decorativo tradicional, fruto de la ima-
gin3ción del artista.

Criterios de la intervención arqu¡tectónica

El mal estado de la capilla del Santísimo venía dado, so-
bre todo, por el efecto del agua filtrada a través de la cu-
bierta y del humo de las velas, agentes extèrnos que
la habían deteriorado. Una vez que el problema de la hu-
medad había sido resuelto en las fases anteriores de res-
tauración de a iglesia 

-cuando se rehicieron todas las cu-
biertas del conjunto parroquial-, era necesario entender la
última interuención en la capilla casi únicamente como (re-
signìficaciónr de un espacio. Y pareció que el reencuentro
entre lâ arquitectura preexistente y los usuarios sólo sería po-
sible sl se conseguia plantear un uso correcto de la capilla y
que su imagen caduca se transformase en otra más motlva-
dora.

En cuanto al uso, la capilla del Santísimo de Cardona -comomuchas otras de esta advocación- tiene dos finalidades: la
de espacio dedicâdo a la reserva eucarística y la de lugar de
participaclón donde se celebra la eucaristía. Tradicionalmen-
te, el esquema de este tipo de capillâ se basaba en la disposl-
ción de los bancos de los fieles a lo largo de ]a nave y en la
situación del sâgrario en el retablo deÌ âltar mayor, en el eje
principal de la nave; de esta manera, la reserva eucarÍstica
pres¡día la celebración eucarÍstica. Pero después de la refor-
ma litúrgìca derivada del Concilio Vaticano ll, yâ no parece
correcto que la reserva eucarística presída el acto de la cele-
bracìón comunitaria, mucho más esenciâl para la fe que la
reserva misma. La sìtuación de Los fieles respecto âl âltar
lambién se replantea, en el sentido de hacer más patente su
pârticipación en la celebrâción. Esta nueva mentâLldad tuvo
una rportancia oecisiva er e p'anteaî'etto de p.oyecro de
rêstauración de la capillâ cardonense, ya que el rector titular
de ésta en el momento de proyectarse la intervención mani-
festó la voluntad de poner énfasls a su condìción de lugar de
celebración eucarística, mantenìendo, de todos modos, su
uso corno reseTvâ.

En cuanto a la imagen formal del espacio, perdìda la traza an-
tigua y desdibujada ya en el recuerdo la que tuvo después de
la Guena Civil, se optó por proyectar una apariencia totalmen-
te nueva y lácilmente reconocible como tal, para que los feli-
greses se identifiquen con una capilla cuyâ transformación ha
sido vivida por ellos.

Descripción de las obras

La nueva mental¡dad conciliar, como decíamos, conllevó lâ
necesìdad de dar una respuesta eficaz a la posiclón relativa
entre el sagrario y el altar, y también entre el altar y la asam-
blea. Intentando imaginar soluciones para el primer proble-
ma, surgió el recuerdo de la capilla que proyectó en 1753
Ventura Rodríguez para la Virgen del Pilar en la basílica de
Za?gaza, donde se daba una solución singular que se podría
aplicar con fortuna en la câpilLa del Santísimo, ya que el maes-
tro Rodríguez tuvo que resolver un problema semejante al
nuÕstro. En aquella capilla la Virgen del Pilâr es la protagonis-
ta indiscutible, pero la imagen no ocupa el lugar preeminente,
el altar mayor, el cuâl-de acuerdo con la lógica litúrgicâ- se
ha de reservar para oficiar la eucaristía. Ventura Rodríguez ha-
bía resueltÕ lâ antinomia desplazando ligeramente la Virgen
de1 eje principal teórico, el que sigue el eje del templo, pero
situándola en otro eje vÌrtual gracias a La planta de perfil elip-
soidal de la cap¡llâj se trata de un desdoblamìento de ejes dÕ
âtención que permìte que tanto el aitar de las celebraciones
como la hornacina de la Vjrgen aparezcan copresidiendo el
espacio, sin saberse bien quién de los dos es el desplazado,
aspecto que en realidad ha de ser resúelto subjetìvamente
por el espectador.

la planta de cruz, el espacìo 
-formado básicâmente por la

cúpuLa- no tiene una dirección dominante, se adoptó una
solución parecida a la de Ventura Rodríguez. Se llevó a cabo
el desdoblamiento de ejes de atención -el del sagrario y e]
deL âltar-, girando uno de ellos, siguiendo Ìa circunferencia
proyectada por la cúpula. Se optó por situar el altar y la asam-
blea de fìeles en el eje diagonal de la capilla y mantener el
sagrario en el eje longitudinal. En la decisíón de cuáles de los
elementos habían de abandonar la situación anterior influye-
ron dos factores: uno simbólico y otro funcìonal. El tiempo
que hacía que aquel espacio era uti izado como câpilla del
Santísimo parecia sugerir que el sagrario continuase en el lu-
gar que siempre había ocupado. De olro lado, si mantenía-
mos el âltâr ên el lugar tradicional, los problemas de emplaza-
miento de la asamblea de fìeles continuarían siendo los que
ya tôníamos.

Con la opción finalmente tomada se daba también respuesta
al segundo problema: a posìción relativa entre ôl altar y la
asamblea. Existia en el seno de la lglesia Católicâ postconci-
lìar la tendencla renovadora de hacer que la asamblea rodea-
se el altar pârâ conseguir unas celebracìones más particìpati-
vas, pero las pequeñas dimensiones de la capilla del
Santísimo invalidaban este esquema, porque los fieles que-
daban encarados a poca distancia, se reducía la capacidad del
recinto y el espacÌo situado bajo la linterna -el mejor ilumina-
do- quedaba como terreno de nadiej en cambio, con el des-
doblamiento de ejes, la asannblea, si bien no rodea el altar, sí
que se acerca a él y, además, ocupa el espacio central blen
iluminado.

Tâmbìén se aprovechó el giro para conectar mejor la capilla
con la sacristía general de la iglesia -la mampara del lado del
evangelio se abre para acceder a ella, ya que la sacristía primi-
tÌva se convirtió en un imprescindible archivo panoquial. El
espacio sìmélrico al archivo se destìnó a lugar de penitencia.
Josep Maria Santcliments, rector en el momento de proyec-
tarse y hacerse la obra, solicitó que, sin descartar la idea de
un confesionario a la manera ântiguâ, se reservase también
un espacio donde penitenle y confesor se pudiesen situar en
los dos lâdos de una mesa, de acuerdo con la nueva mentali-
dad conci iar. Para que el párroco pudiese âlternar cómoda-
mente los dos tipos de confeslón sin moverse, se perforó el
muro siguiendo La pauta del pavimento, dìsponiendo e confe-
sionario tradicional hacia la capilla y el conciliar hacia el inte-
rìor.

?ara refarzar el giro de los ejes y a nueva disposicìón del es-
pacio litúrg¡co, todos los elementos {la tarirna del presbiterio
con el altar, las sillas de los celebrantes y los atriles, los ban-
cos de os fieles, etc.) se situaron según el orden pautado por
el nuevo pavimento, que sigue una directriz perpendicular al
eje litúrgico, y que afìora al exterior de la capilla como si qui-
sÌera invitar a entrar en ella. Tambìén la luz se proyecta ahora
en La nave de La iglêsia como si reclamase el protagonismo
que la capilla principal requiere.

La doble puerta de vidrìo grabado al ácido que se colocó ce-
rrando el arco renacentista para dar acceso a la capilla impide,
desde fuera, participar plenamente del espacio ìnterior, aun-
que permite intuirlo. Detrás de la puerta de vidrio se colocó
una mampara de madera en forma de (V), que se interpone
tambìén entre eL espectador y el espacio hacia donde se diri-
ge. Esta mâmpara tìene un papel importante en el interior, en
la deLimitación del nuevo espacìo litúrgico; desde el exterior,
permìte el descubrimiento secuencial del espacio, aspecto
que, por otro lado, es esencial y tradicional en nuestra arquÈ
tectura. Este tránsito pautado era de una importancia capjtal
en nuestro proyecto para que el espectador notase el cambio
de ejes sin sobresaltos y sin desorientarse. Tambìén en esta
solución la idea partió de un recuerdo: êl sugerente efecto
que nos produjo aquella bella mampara que, con una inten-
ción semejante, alguien colocó en la entrada de una de-

pendencia del monasrerìo de San Millán de la Cogolla, en
La Rioja.

El muro de mediodía se rasgó con un haz de luz cuya parte
supêrior se puede percibìr desde fuera de la capjllâ. De he-
cho, dado que la capì1]a del Santísimo está situada delante de
la puerta principal actual de la iglesia, esta luz Õs la primera
que percibe el visitante al acceder a la nave y, aunque puede
ver muy poca cosa del ìnterÌor de la capìlla, el desgarro verti-
cal del muro frontâl ie anuncia âlgo importante. Pasada la
mampara en forma de (Vr, el visitante descubrirá el destino
final del rayo de luz: el tabernáculo de la reserva eucarístlca.
Inmediatamente apreciará que algo ha sucedido en aquel es-
pacio arquitectónico. El nuevo punto de vistâ que toma por el
sesgo que le ha obligado a hacer la nnampara, le hará des-
cubrir el nuevo eje principal, el deL espacio litúrgico de la cele-
brac¡ón eucarística, prÕsidido por la cruz y el altar. La ideâ de
rasgar el muro surgió de la necesidad de un gesto potente
que recLamase para el Santísimo la atención que sê merecía,
ya que, a pesar de su posición privilegiada, la innportancia de
todos los elementos orìentados en el eje del altar acabaría
marginándo o.

Como eL realzamiento formal de la significación del Santísi-
mo ibâ a quedar confiado a la rasgadura vertìcal del muro y a la
peana que había de sostener el sagrario, se decidió concen-
trar en estos dos elementos toda la riqueza decorativa que la
obra nueva iba a aportar a la capi ]a. El escultor Joan Mora se
encargó de a peana 

-en forma de manto y trabajada en mátr
mol blanco- y del <marbrall> -vidriera que no es de vidrio,
sino de fìnas áminas de márrnol. Los zócalos de madera de
teca que protegen la parte baja de los muros lienen un perfil
escalonado cuando se acercan a la pilastra que ahora asume
una posición central, colaborando a la resignificación del lugêr
preferente: el presbiterio. Esta es también una de las funcio-
nes de la pértiga suspendida que, sigulendo el eje dìagonal del
espacio litúrgìco, lo atravjesa de pÌlastra a pilastra.

Lâ pértiga tìene otras funciones. Lâ iluminación artificial de
la capilla se resoLvió con luces indìrectas colocadâs sobre
las cornisas. Pero esta luz no sirve para los oficlos lÌtúrgi-
cos porque tiene un bajo rendimiento puntuaL y no favore-
ce el recogimiento. Por eso se optó por añadir a la ilumina-
ción generâl que potencia todo el espacio, otra iluminación
que generâ, dentro deL espacio general, un <subespacio>
más proporcionado a la escala del usuario, confiada a la lu-
minarìa en forma de pértíga axial. Por encima de esta lumìna-
ria están los focos que iluminan êl tabernáculo y la cruz, una
sencìlla cruz de piedra de la Sènia, obra también del escultor
Joan lVora. Los três circuìtos que constituyen el sistema ge-
neral de iluminación (los focos de las cornìsas, los focos pun-
tuales y la pértiga) permìten tres posiciones lumínicas bien
distintas según las situaciones que se pueden producir en la

capilla.

En lo que se refiere a la cúpula, auténtíca protagonista espa-
cìal del recinto, tenia una maltrecha policromía antes de nues-
tra actuación. Se hizo la limpieza y la investigación de la posi-
ble policromía original -sin ningún resultado positivo-. Por
eso, dÕcidimos revalorizar su forma, sus relieves y el espacio,
pero prescìndìendo del color. Se pìntó un ángel negro en re-
cuerdo del bello poema de Andrés Eloy Blanco ((Pintor nâci-
do en mi tierra)), musicado por M. Àlvarez l\laciste y cantado
por Antonio Mâchín. Este detalle ayuda también a reforzar el
nuevo eje y da profundidad âparÕnte a la cúpula, perdida en
parte por su monocromía.

Toda la madera utilizada en la obra (en las mamparas, la tari-
ma y los elementos del presbiterio -el altar, el atril y los ta-
buretes-, el pavimento sobre el que se sitúan los bancos y
los mismos bancos) es de teca. El pavimento periférico es de
mármol rosa de Portugal, y los muros, hasta las cornisas, fue-
ron estucados en frío.En la capilla de Cardona, teniendo en cuenta que, a pesar de



Església de Sant Ouirze i Santa Julita. Muntanyola
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Dades bàsiques de I'edifici

Comarca: Osona

Municipi: IVluntanyola

Localització: carretera de Santa Eulàlia de Riuprimer a N/un-
tanyola, qulìòmetre 6.

Tipologia: Església d'una nau coberta amb quatre voltes
el.líptiques rebaixades, amb capelles laterals. Campanar de
planta quadrada.

Època: Origen, segle x; segon temple, segle xir; reformes,
segle xv t; transformació barroca, segle xvlr (Josep Morató,
mestre d'obres).

Ús actual: església parroquial

Prop¡etat: Bisbat de Vic

Dades bàsiques de I'actuació

I ntervenció arquitectònica
Consolidació de I'edifici. Reparació de la coberta ì les faça-
nes. Agençament de l'entorn. Restauració de les voltes,
murs Ìcúpules de la nau idel presbiteri. Restauració de l'altar
malor.

Projecte
Arquitecte: Antoni González Moreno-Navarro
Data: 1984-1990

Obra
Arquitecte. Antoni González
Arquitecta col.laboradora: Eulàlìa Riera
Aparelladors: Josep M. Moreno, M. Àngels Bardolet.
Topografia: Jordi Costas
Delineació: Maite Gómez, Jordi Serra. Joan Surís.
Maquetes: Anna Àlvaro, 1989 i 1992.
Fotografia: Joan Francés, Montserrat Baldomà.
Empresa constructora: Coprho SA, Granollers.
Fusteria: Fusteria Santa Eulàlia, SCp, Santa Eulàlia de Riupri-
mer.
Manyeria: Alfred Masdeu Codinach, Santa Eulàiia de Riuprì-
mer.
Vidrieria: Aiuvic. SA, Vic.
Estucs: J. Pujadas i R. Viñas, Manlleu.
Pintura: Miquel Morera Solà, Santa Eulàlia de Riuprimer; Mu-
sach. Centelles.
Guixeria: Bartomeu Moreno, La Gleva.
Teules del campanar: Ceràmiques Sabater, La Bìsbal d'Em-
pordà.
Pedra: Evarist Dodas Noguer, Vic.
Fontaneria: Candi Brosed Baulenas, Santa Eulàlia de Riupri-
mer.
Electricitat: Mevic, SCP. Vic.
Parallamps: Tesema, Barcelona.
Estructura de formigó: Roura-Anglada, SA. Vic.
Grua: Grues Güell, SA, Vic.
Data d'inici: marÇ de 1986.
Data d'acabament: juny de 1 992.

Inauguració: 28 de juny de 1992, festa major de Muntanyola
lnversió: 42.248.640 pessetes {100 % Diputació de Barcelo-
na)

lnvestigació històrica
Direcció: Alben López Mullor
Becerca arqueològrca
Dìreccio: Maria Clua, Javier Fierro.
Antropologia física: Domènec Campillo
Delineacló: lsabel Serra
Cost: 4.400.000 pessetes
Data: març '1988 
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Marquès.
R e ce rca h i stò r¡ co-co n str u ct¡va
Estudi històrico-constructiu: Josep M. Moreno

Treballs especials
Restauració del retaule major ì les imatges: Departament de
Restauració Pictòrìca. Escola d'Arts i Oficis (Diputació de
Barcelona). Direcció: Anna Miquel i Rosa Gasol.
Restauració d'elements escultòrics: Mireia Marquès
Restauració de l'altar major: Ramon Rodríguez, escultor. To-
relló.
Restauració de vitralls: Jordi Palos, Centre del Vidre, Barcelo-
na.
Pintura artística: Josep Musach ì Joan Musach, Centelles.

Textos: Anna Castellano, Javier Fierro, Rosa M. Gasol, Anto-
ni González, Raquel Lacuesta, Albert López Mullor, Anna Mi-
quel, Josep M. Moreno, M. José Sureda, J.M. Vila.
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Planta de l'estat inicial de l'entorn de
l'església de Sant Ouirze de lvlunta-
nyolá. 1984.

Façana de llevant de l'església, amb
el c=mentiri annex, després de la in-
tervenció. Foto: M. Baldomà. SPAL,
5.11.1992.

Façana principal de l'esglésÌa de Sant
Ou rze de Muntanyola, després de
les obres de restauració. Foto: M.
Baldomà. SPAL. juny '1992.

Descripció de I'edifici

L'accés al temple està situat a la façana de ponent, en l'eix
longitudinal de la nau. S'hi arriba a través d'unes escales flan-
quejades per uns murets de pedra, separats ìleugeranent de
la façana en la darrera restauració. La portada, que emmarca
una porta de fusta de doble fulla, és de pedra blanca, amb
senzilles lÍnies classicistes, coronada amb un frontó triangu-
lar trencat en el vèrtex per una fornícula, on hi ha les imatges
dels sants patrons: sant Ouìrze i la seva mare, santa Julita.
Aìs dos costats del frontó hi ha sengìes pìnacles, que havien
estat coronats per les boles de pedra que ara descansen al
capdamunt dels murets de les escales. Darrera de la portada,
un cancell de fusta i vidre protegeìx l'interior.

El temple és d'una sola nau amb capçalera recta ì capelles
laterals. La seva aparença actual -barroca- correspon a la
reforma que s'hi va dur a terme al llarg dels segles xvrr i xvrLr,

que va suposar la remodelació total de I'antiga església romä-
nica, formada per una nau de planta rectangular amb absis
semicircular. Actualment, es poden veure a l'església alguns
llenços del mur romànic, descoberts i deixats a la vìsta en el
curs de la restauració. Un és a la cara interior del mur de mig-
dia iconserva un fragment de la porta lateral romànica; al seu
costat, en un buit d'un antic armari, hì estan exposats un ca-
pitell de la porla prìncipal del segle xr ialtres pedres decorati-
ves d'època posterìor. L'altre llenç és a la cara exterior del
mur de tramuntana.

Al coslat sud del presbìteri s'obre l'espai de la sagristia i al
costat nord, la capelìa del Santíssim Sagrament. Pel que fa a
la resta de les capelles, a la nau se n'obren dues més a cada
costat, a través d'arcs de mig punt: al nord, la de la Mare de
Déu del Roser i la de Sant lsidre, i al sud, la de Sant Sebastià

-damunt 
la qual s'aixeca el campanar de l'església, amb res-

tes d'una torre del segle x a la base- i la de Ia Puríssìma
Concepcìó. Les capelles del nord es comuniquen entre elles
mitjanÇant obertures en arc rodó. Es conserven els retaules
barrocs de totes Ies capelles i també el de l'altar major. co-
ronât per l'arcàngel sant Miquel. Cadascun d'ells conté les
lmatges dels diferents sants venerats, presidits pels titulars,
que són els que donen el nom a les capelles.

El retaule de Sant lsidre, fet el 1668, correspon al moment de
plenitud del barroc. En el retaule de l'altar major i en el de la

capella de la Puríssima Concepció, tot dos del darrer quart
del segle xvilr, s'hì observa un canvi estilístic i una tendèncìa
al classicisme {la fornícula central envaeix el cos superior i els
elements arquitectònics apareixen col.locats en diferents
plans per dolar-los de corporeìTat i produir l'efecte de clarobs-
cur). Per últim, els retaules del Santíssim Sagrament, del Ro-
ser i de Sant Sebastià, construiTs a l'ìnici del segle xrx, estan
més ìnflulïs pel barroc acadèmic. que derivarà en els nous
plantejaments neoclassicistes, amb una tendència a la sim-
plificació estructural, formal i decoratlva.

Als peus de la nau s'aixeca el cor, fet el 1 732, des d'on es pot
accedir a les planles superiors de l'antiga rectoria, que s'a-
dossa al temple pel cantó sud. Damunt del cor hi ha un ull de
bou circular obert a la façana de ponenl, d'on prové l'única
llum natural que penetra dins l'església. Al cor, s'hi accedeix
per una escala que també condueix a una altra estança, on
ara s'exhibeixen les maquetes sobre l'evolució de la cons-
trucció del temple, realitzades amb motiu de la restauració

portada a terme pel Servei. Des d'aquest espai, es pot veu-
re el ìlenç romànic de la cara exterior del mur de tramunta-
na.

El presbiteri i la nau es cobreixen amb quatre voltes el lípti-
ques rebaixades damunt petxines, separades per arcs fai-
xons. Les franges de compartimentacìó de la coberta de la
nau, que són pìntades i motllurades simulant els nervis d'una
volta, parleixen per l'extrem ìnferìor d'una mènsula en forma
de voluta. El tram de volta del presbiteri destaca amb una
decoració diferent i simbòlÌca: la superfície de la cúpula té els
compartimenls radials pìntats amb color blau intens, esqui-
txats de petits estels daurats, per representar I'univers presi-
dit per Déu. EIs nervis, en canvi, són de color beix clar amb
les motllures daurades com els de la nau. Tota la pintura mu-
ral, conservada o refeta, confereix a l'església la imalge
adoptada amb l'última decoració que va afectar tol l'interior,
feta probablement el 1848.

Notícia històrica

La primera referèncìa documental de l'esglésìa 
-1'única 

que
coneixem del segle x- data de l'any 938. A partir de la sego-
na meitat del segle xtt, comença a aparèlxer més documenta-
ció específica. L'any 1154 un sacerdot de Sant Ouirze de
Muntanyola anomenat Guillem va fer donació a un pagés
d'un alou a canvi del pagament d'unes tasques. Uns anys
després, el 1111, el bisbe Pere de Vic va fer una solemne
consagració, dotació i fìxació de lÍmits parroquials per a l'es-
glésla de Sant Ouirze de Muntanyola. Aquesta nova consa-
gracìó evidencia la realització, en aquestes dates, d'una im-
portant reforma en el temple consistent en la reconstruccìó i

ampliació, amb una fàbrica ja plenament romànica, de l'antì-
ga capella del segle x a la qual feia referència el document de
''l '1 54, que ha estat corroborada arqueològicament.

Sabem que a l'església que es consagra hi havia, a part de
l'altar major dedìcat a sant Ouirze i a santa Julira, un altre sota
l'advocació de santa Maria, al qual es va fer la donació espe-
cial d'un mas per part de Saurìna d'Oló, que devia ser la se-
nyora del castell d'oló. En aquesta matelxa acta de consagra-
ció es van establir els límits que havia de tenir la parròquia i

es va fer donació dels censos per al mantenìment del sacer-
dot encarregat del culte.

Ja no tornem a lenir noves referències a l'esglésìa fìns a l'any
'1346, quan en un testamenL es fa donació d'un octau d'ordi a
l'altar de Santa Maria. La primera vìsita pastoral a Sant Ouirze
que apor-ta informacions sobre l'estat de l'església és la de
1442. En ella s'indica que, a part de l'altar major dedicat a

sant Ouirze ia santa Julita, n'hi havia un altre de dedicat a

santa lVaria Magdalena. en què hì havia fundat un benefìci
servit per un prevere.

La prìmera modificació de l'estructura de I'edifìci data de final
de 1 575 o començament de 1 576, quan es va signar un con-
tracte per a la construccló d'una nova capella a la façana de
tramuntana de l'església. Al mateix temps, es van endegar
una sèrle de mìllores a l'interior del temple, com ara el repin-
tat dels altars o la incorporacìó de noves advocacions, com
són les de sant Roc, sant Sebastià i la Mare de Déu del Ro-
ser. Durant el primer quart del segle xvr es documenten di-
verses obres de manteniment de I'església: reparacions de



Església de Sant Ouirze i Santa Julita. Muntanyola

r r-t I--1_l
eserÉs¡ oe sN ourRze

I SAMA JUUTA

1.992

la teulada, emblanquinat de les parets i obertura d'una porta
de comunicació entre l'església i la rectoria a través del cor,
entre d'altres.

La documentació posterior palesa que l'amplìació realitzada
el 1 576 havia esdevingut insuficient per acollir el conjunt d'al-
tars del temple i calia augmentar novament l'espai de culte.
Així es posa de manifest en la visita pastoral de 1620, en la
qual s'ordena la construcció de dues capelles noves: una al
costat de la del Roser per tal de traslladar-hi l'altar de Santa
Maria, i una altra per acollir la imatge de Jesucrist, que fins
aquell moment es trobava sìtuada prop de l'altar major, a la
paret de la banda de l'evangeli.

Tot i les exìgències del vìsitador, hauran de passar gaire-
bé cinquanta anys per a la construcció d'aquestes cape-
lles. Finalment, l'any 1665 es va formalitzar el contracte
per a l'edificació de la nova capella de tramuntana, on s'ins-
tal.laria un altar dedìcat a sant lsidre. Aquesta s'havia de
siluar a l'oest de la del Roser, amb la qual comunicaria a
través d'una arcada. L'any 1 668, un cop construlda la capella,
es va contractar un escultor de Vic per fer un retaule per a
l'altar.

Pocs anys després, eI 1672, s'inicia la construcció de l'altra
capella, situada a la nau sud de l'església, enfront de la de
Sant lsìdre. Aquest nou espai, que havia d'estar destinat a
venerar la imatge del Sant Crist, finalment va acollir l'altar de
la Concepció.

Les reformes d'aquest període van concloure, possiblement.
amb la construcció d'altres dos espais, que es van situar a
banda i banda de l'altar major i que van ser destinats, un a
l'altar del Santissim Sagrament i a la imatge del Sant Crist, i

l'altre, a sagristia. Alxí doncs, a començament del segle xvtil,
l'església de MuntanyoÌa havia variat considerablement l'as-
pecte que oferia només cinquanta anys abans. Un trasbals
constructiu tan gran no podia deixar d'afectar negativament
l'estabilitat d'una construcció els elements essencials de la
qual, especìalmenl la volta. havien estat edificats feia més de
cinc-cenls anys. Aìxí, en tombar aquest segle. sembla que la
volta de l'església es trobava en molt mal estat. Una visita
feta l'any 1 71 '1 esmentava que amenaÇava ruìna i suposava
un gran perill per als assistents als oficis: y los que assisfe/:
xan a ella per ohu las missas y oficis divinos estan en molt
perill inminent de perdrer en ella sa vida.

El 1726 la reparació de la volta era ja de màxima urgència i,

en consequència, es va ordenar que es fes venir un mes-
tre de cases perquè la revisés i l'apuntalés sl ho creia ne-
cessari. Finalmer¡L, el 1729 es va cridar el mestre Morató
de Vic -que en aquell moment estava realitzant bona part
de les esglésies de la ciutat i la comarca- perquè en
realitzés la inspecció. La visita pastoral efectuada l'octubre
d'aquell any va ordenar que s'utilitzés la crescuda quantitat
de l'Obra per continuar I'obra nova de la volta de l'església,
cosa que sembla indicar que ja s'havien iniciat alguns tre-
balls.

Finalment, el mes següent es va contractar un mestre d'o-
bres, Josep Jofre, de Sant Andreu d'Oristà, perquè realitzés
tot un seguit de reformes al conjunt de l'església. El contrac-
te, que encara es conserva en un quaderneTl¡Talal LLibre de
l' Obra, indica que aquestes reformes suposaven l'enderroca-
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Planta general de I'edlfici i de l'en-
torn, després de la restauració. 1 992.

lnterior de l'esglésÌa, amb el retaule
major barroc. A l'esquerra, porta
d'accés a l'església, amb el cancell
del segle xvr , restaurat. Fotos: l\4.
Baldomà. SPAL, 25.6.1 992.
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Evolució constructiva del temple. Se-
gle X: església pre+omànica ì torre
circular exempta.

1177: aixecament d'un tempLe nou
d'estìl romànic, que compor'ta l'arra-
sament de l'anterior i la incorporació
de la torre circular conn a campanar.

1575-1578: construcció d'una cape-
lla de planta canada al nord-est de la
nau, dedicada al Roser. Cap als ma-
teixos anys es. col.loca un cor elevat
als peus de la nau.

ment de la vella volta i la substilució per una de nova; igual-
ment, s'havia d'aixecar la paret del frontispici de l'església i

també les parets laterals, seguint la mateixa proporció de /b-
bra nova que s'acabava de fer al presbìteri. També es projec-
tava la construcció d'una arcada sota el cor que s'estava
construint en aquell moment, dues pilastres I una altra arcada
entre les capelles de Sant Isìdre i el Roser; per últirn, tres
nous portals: dos al cor i el principal, d'entrada a I'església.
Tant aquesta portalada com els arcs ì les pilastres s'havìen
de fer amb pedra duta de Collsuspina. i la volta, amb obra
cuita. Un cop construlda la nova volta amb els corresponents
arcs, es preveia esculpir una cornlsa que continués la inlciada
al presbiteri, resseguint tot el traçat de l'església. Finalment,
s'havia d'encaironar la nau.

Un cop iniciades les obres, es va decidir afegir nous ele-
ments no contemplats en el primer contracte, fet que va
portar a redactar-ne un de nou, dos anys més tard, amb
el mateix mestre Jofre. Es tractava de fer dues piìastres

-una davant la mateixa capella del Roser i l'altra prop de la
porta de la sagristía-iuna arcada a la capella de sota el cam-
panar.

Aquesta darrera arcada va ser encarregada a un altre mestre
de cases. Geronì Torrens, de la vila de IVoià. A partir d'aquest
momenl, doncs, devien treballar els dos mestres plegats f ins
que es va incorporar un tercer, Fortià Anglada, que es va fer
càrrec, amb consentìment de Josep Jofre, de les obres del
cor i la volta. Va correspondre lambé a aquest mestre la realit-
zacìó de la cornisa i les faixes de la volta de la nau i l'emblan-
quinat de tot l'exterior de l'església. També van participar en
l'obra altres professionals, com el fuster Joan Font, que va
fer les cindres de les arcades del cor i els arcs de les voltes, j

un teuler dels Prats de Lluçanès, Jacint Serra, que va fer les
rajoles, teules i cairons. Al Llibre de l'Obra s'hi van anar regis-
trant tots els pagaments que es van anar fent als diferents
mestres al llarg de la reforma, la qual cosa permet apreciar en
detall l'evolucìó de les obres. Tot plegat mostra que, a mesu-
ra que avanÇaven els trebalis, s'anava intentant una unifica-
ció estilística de l'església.

Sembla que les obres prÌncipals devien estar enllestides a
mitjan 1732, moment en què es va inìciar la decoració de l'ln-
terior del temple. que es va perllongar al llarg d'uns anys. El
26 de maig d'aquell any es va fer un pagament a Miquel Ca-
tus per la vidriera del cor. El 10 de juny següent es va fer.
igualment, un primer pagament a l'escultor Josep Ral de Vic i

al seu company Rigalt, per la realitzacìó de trenta-vuìt carte-
les i sis claus de guix per a la volta de l'església i la de la
capella de sota el campanar; posteriorment, el mateix artista
va rebre més pagamenls per aquesta obra i per esculpir sis
carteles a la part de sota de la cornisa ì una clau sota la volta
del cor. Tres anys més tard es va registrar la despesa de co-
l.locar les portes de l'església, que s'havien encarregat un
any abans.

El 1749 es van iniciar reformes al campanar, que van consis-
tir en la construcció d'una nova escala de cargol i en la re-
novació de tota la coberta. Aquesta coberta va haver de ser
reparada diverses vegades al llarg del segle.

La darrera etapa dins el procés de barroquització de l'església
va consistir en la renovació dels vells retaules i la construcció
d'alguns de nous. L'arxiu parroquial en conserva alguns dels

contractes i bona part de la relació de les despeses d'execu-
ció. En prìmer lloc, l'any 1762, es va procedir a daurar nova-
ment el retaule de Sant lsidre, tasca que va ser costejada per
la confrarìa del Roser.

L'any 1767 s'estava construint el retaule de l'al.tar major. pa-
ral.lelament, es va esculpir un arc de rajola per emmarcar la
peça i es va encaiTonar el presbiteri. El retaule es va ccl.locar
al seu lloc el 1170i se'n van remodelar algunes de les imat-
ges, com la de santa Julita, patrona de l'esglésÌa, amb el seu
fill Ouirze. Finalment, l'any següent es va ornar amb seìxanta
dues palmatòries de ferro. Amb lot, la peça no estava encara
tolalment acabada i el 1774 s'hi van afegir dos àngels. Dos
anys més tard es va daurar el retaule.

El 5 de maìg de 1782, les administradores de la capella de
la Verge de la Concepció van encarregar la construcció
d'un nou retaule a Pere Antoni Soler, escul.tor de la ciutat
de Vic, per un preu de 350 lliures. Cinc anys més tard es
va fer emblanquinar i daurar la peça tot ì que, probable-
ment, aquest treball no es va porlar a terme fíns deu
anys més tard, moment en què les administradores de la ca-
pella van encarregar a Felip Basil, pìntor i daurador de Vic,
que daurés el retaule i que pintés la capelìa. El contracte re-
cuil amb tot detall la descripcìó dels elements decoratius que
havien de figurar tant en el retauÌe com en eis frescos de les
parets.

L'any '1800 es va constltuir una nova confraria a la capella del
Sant Crist sota l'advocació de la Mare de Déu dels Dolors. El
28 de desembre del mateix any, un cop avaluada la f usta pro-
vinent del vell retaule del Sant Crist, les administradores de la
nova confraria van encarregar a l'escultor de Vìc Pere Oua-
dras la realització d'un retaule per â aquesta nova advocació.
La peça s'havia de fer amb fusta d'alba, trèmol o fey (tell),
seguint un model establert.

Ël mateix escultor va ser requerit un any més tard pels ad-
ministradors de la confraria del Roser perquè realitzés també
un retaule en aquesta capella; el 1 804 se li va encarregar el
darrer retaule del qual tenim constància, el de la capella de
Sant Sebastià.

A partir d'aquest moment, les reparacions a diversos punts
de l'edifici, tant de l'exterior com de l'interior, són de menor
quantia. Paral.lelament i al llarg de tot el segle, també es van
anar fent diverses obres i reparacìons a la casa rectoral i al
cementiri.

En iniciar-se el segle xx, es produeix un progressiu agrupa-
ment de les diverses administracions per aprofìtar millor els
recursos. En aquest període van anar sorgint noves advoca-
cions, com la de sant Antoni de Pàdua a la capella de Sant
Sebastià, i es van constituir noves confraries, com la del San-
'líssim sagramenl,l'any 1942. Aquest mateix any es va realit-
zar una nova visita pastoral a la parròquia, on es deixa cons-
tància que l'església no havia patit grans danys en el decurs
de la Guerra Civil del 1936-1 939. Aquest fet ha permès la
preservació de la decoració barroca d'una forma quasi excep-
cional. També hi va contribulr el despobiament progressiu
del terme a partir d'aquestes dates. que va ocasionar que
només s'hi celebrés culte un cop al mes; aquesta circurns-
tàncìa explica oue no s'hi hagin dut a terme grans reformes
des d'aquell ñ-rorrìoÍìt.ô¡--i-t -_i+i,i
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Crònica de l'actuació

L'actuació del Servei a l'esglésìa de Sant Ouirze de Munta-
nyola té l'origen en la petició que el gener de 1984 va fer
l'alcalde de MunÌanyola al president de la Diputació de Barce-
lona 

-avalant 
una anterior petìció del Bisbat de Vic- perquè

aquesta institució, en l'exercìci de la seva competència de
cooperació amb els municipìs, es fes càrrec d'una restaura-
ció que, segons l'alcalde, qmalauradament, la despoblació
del municipi i de la panòquia impedeìx de canalitzarla com
seria convenientr. El conveni regulador de les obres i de l'ús
de l'edifici va ser signat el 1987 pel president de la Diputació,
Antoni Dalmau i Ribalta, ì el bisbe de Vlc, Josep M. Gulx.

A partir d'aquell moment, es va ìniciar un procés de restaura-
ció que va ser llarg, més que per raons de complexitat, per
raons de disponibilitat de pressupost. De fet. la Dlputacló ja

no programava llavors actuacions en edificìs de titularitat
eclesiàstica. i el finançament de la intervenció a Muntânyola

- que va ser l'última en aquest sentit- va patir algunes dif i-
cultats.

Des del gener de 1984 fins al març de 1986 
-moment 

de
l'lnìci pròpiament de les obres- es van programar els pres-
supostos, redactar informes, fer estudis estructurals ì esbos-
sar els primers projectes. Durant els dos anys següents, es
van fer obres per solventar les deficiències constructives
més urgents, mentre es contìnuava investigant.

De març de 1988 a febrer de 1989, es va realitzar l'excava-
ció arqueològica de l'ìnterior, menlre es restaurava el cam-
panar; a partir de 1990, es va iniciar la restauracìó de l'inte-
rior i l'adequacìó de l'entorn. Els treballs van finalitzar el
juny de 1 992. EI retaule major havia estat restaurat i s'havia
iniciat la intervencìó a la capella de la Concepció (acabada
posteriorment, l'octubre de 1994). Els altres retaules i cape-
lles seran progressivament restaurats pels alumnes de l'es-
cola de restauració de la Diputació, en concepte de pràcti-
ques escolars.

Per tal de difondre l'obra, el Servei va organitzar-hi una visita
col.lectiva amb especialistes de la restauració monumental,
que es va Ier el 27 de juny de 1 992. Aprofitant aquesta oca-
sió. també van ser visitades dues obres pròximes a Munta-
nyola, també restaurades pel Servei, l'església de Sant Vi-
cenç de Malla i les escoles Catalina Figueras de Tona.

L'endemà, el dìa 28 de juny de 1992. diada de la festa major
de Muntanyola ì festivitat de Santa Julita i Sant Ouirze, va
tenir lloc la festa de celebració de l'acabament de les obres
de restauracìó, que va comprendre diversos actes de partici-
pació popular. Hi van ser presents la vice-presidenta de la
Diputació de Barcelona, Marta N,4ata, l'alcalde de Muntanyo-
la, Josep Alemany, i el vicari general del bisbat de Vlc, Mn.
Fèlix Guàrdia. Amb aquest motìu, el Servei va editar un tríptic
informatlu, amb fotografies i plànols explicatius de l'evolució
de l'església fins al moment de finalitzar la restauració que
aquí es ressenya. També, les Acfes del lll Simposi sobre
Restauració Monumental \Barcelona, del'19 al 21 de novem-
bre de 1992), llibre editat pel Servei, inclouen dues ponèn-
cies sobre la restauració de l'església. El 1993, l'lnstituto
Eduardo Torroja del Consejo Superior de Investigaciones
Científìcas va editar a la revista lnformes de la Construcción
una àmplia ressenya de l'obra efectuada.

ö o

Evolució constructlva del temple. Co-
lumna de l'esquerra, a dalt. 1665-
1668: es basteix la capella de Sant
lsldre, també al nord de Ja nau, a po-
nent de la del Roser i amb una traça
molt semblant. Al mig, a partir de
1672: obertura d'una capelleta al
gruix del mur de migdia de la nau, de-
dicada a ia Puríssima Concepcìó, ìeli-
minació de la finestra romànica. A
baix: el 1707, s'havia bastit fa poc
l'antecedent de la capçalera actual,
amb el presbiterì quadrangular, la sa-
gristìa nova al sud-est. i al nord-est la
capella del Santísslm Sagrament on
també hi havia l'altar del Sant Crist.

Columna de la dreta, a dall, 1729-
1732. relo(ma barroca del temple. Al
mig, alçat de ia façana de ponent,
amb l'església i la rectoria annexa en
el seu estat actuaì. A baix, secció lon-
gitudinal, en sentit est-oest. En I'es-
tratificació arqueològìca es poden
veure, al presbìterì, restes de l'absìs
romànìc, ìa la nau, sitges medievals i

tombes modernes.
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Excavacló arqueològica al sector de
ponent de la nau. Als laterals, es po-
den observar els fonaments del tem-
ple pre-romànic. i al centre, restes de
srtges
SPAL,

i tombes. Foto: Jaume Soler
7.10.19A7.

Treballs d'arqueologia

Els treballs es van desenvolupar de forma selectiva en dìver-
sos indrets del jaciment. A la capella major i a les laterals es
van respectar Ies bases dels retaules per tal de no haver de
desmuntar-los. i a la nau tampoc no van ser excavades les
zones ocupades per sepulcres col.lectius de l'edat contem-
porània, que van romandre in si¡u, intactes. A la sagristia no-
més es van obrir sengles rases en els extrems de llevant i

ponent. A la capella del Sant Crist, situada a tramuntana del
presbiteri, no es va realitzar cap recerca arqueolÒgica. Tam-
poc no es va excavar l'estança situada sota les escales del
cor, al costat de la capella de sant lsidre.

Com és habitual en els nostres treballs, I'excavació pròpia-
ment dita es va complementar amb l'estudi arqueològic de la
fàbrica de l'edifici. En aquest cas, la recerca es va realitzar
conjuntament amb l'arquìtecte tècnic Josep M. Moreno, que
s'ocupava de l'anàlisi dels materials i de les tècniques cons-
tructives.

En general, Ia potència del jaciment era escassa. Aquest fet
va agililar la investigacìó, però també va determinar que els
vestigis trobats fossin força escadussers. lgualment, la utilit-
zació d'una mateixa cota per col.locar-hi diversos paviments
durant l'edat moderna va fer que les restes d'aquests sòls
fossin molt fragmentàrìes. De tota manera, l'excavació va
proporcìonar informació suficient per poder comprendre to-
tes les etapes evolutìves de l'edifici i establir una cronoloqia
absol uta.

Les restes més antigues localitzades corresponen a les rul-
nes de la fàbrica origlnal del temple. bastida segons els cà-
nons de l'arquitectura pre+omànica. D'aquest edifici només
es coneixia una referència documental de l'any 938, i mai no
se n'havia pogut esbrinar l'aparença. Ara sabem que es trac-
tava d'un temple de nau únìca força allargassada capÇat per
un element trapezial. Les restes de la capçalera es van trobar
al subsòl del presbiteri actual, molt malmeses per l'acumula-
ció d'elements posteriors, però amb l'entitat suficìent per
restituir-ne la planta completa.

Els vestigis de les parets laterals de l'aula també es van
locaÌitzar, bé que molt arrasats. No així els del capcer, que
havien desaparegut completament. N/algrat tot. se'n va
deduir la situació a través de la posició d'una tomba en fos-
sa orientada d'est a oest, que va ser tallada per la construc-
ció de l'edifìci romànic, la qual cosa indìca que devia trobar-se
dins la sagrera pre-romànica. Tenint en compte que les
tombes s'acostumaven a col.locar a tocar dels murs perimè-
trìcs de l'església, l'extrem oriental de la dita sepuìtura po-
dria indìcar la situació de la paret de ponent del temple del
segle x.

La fàbrìca d'aquesta construcció devia ser de maçoneria uni-
da amb morter de calç. Aquesta és la impressió que donava
l'observació dels fonaments, l'única part d'aquella església
que ha arribal fins a nosaltres. El pavìment era d'argila pico-
nada amb una capeta de calç al cim. A desgrat de l'arrasa-
ment intens. es va poder comprovar que els murs perimè-
trìcs tenìen prop d'un metre d'ample i, segons que palesa
aQuesta gruìxària, es podria aventurar que l'edifici devia eslar
cobert amb volta, tot i que aquest sistema només era d'ús
corTent en els presbiteris.

L'anàlìsi dels paraments de l'església actual i de la rectoria
annexa ha permès la identificació d'una torre circular coetà-
nia del temple pre+omànic. L'excavació n'ha palesat el perí-
metre complet, retallat durant l'edat moderna, però no ha
ajudat a determinar-ne la cronologia, ja que el rebliment in-
tern era massís. Tanmateix, el fet que el mur meridional del
temple romànic restì adossat a la torre, indica que aquesta
era anterior.

Cal tenir en compte que els dos elements, església i tone,
van romandre exempts fins al segle xrr, la qual cosa fa difícil
d'assegurar si corresponen al mateix pla constructiu o bé són
dlacrònìcs. Si consideréssim que la torre va ser un campanar
des de bon començament, l'hauríem d'associar al temple.
Aquesta possibìlitat, però, no resulta probable, ja que pos-
seeix una porta enlairada, característica d'un ús defensiu. A
Muntanyola es coneìx la presència d'un castell, des del 1 0 j 3,
associat tradicionalment al mas del Castell, un xic allunyat del
temple, en què s'observen vestigis d'una construcció militar
reutilitzats. Així, resulta arrìscat identificar la nostra torre amb
les notÍcies documentals. En qualsevol cas, és lícìt deduir
que no va formar part d'un castell important, ja que, a la co-
marca, els castells solien prendre el nom del terme al qual
pertanyien, i el de N/luntanyola, en canvi, el va prendre de
l'advocació de l'església.

Del temple romànic es coneix l'acta de consagració, datada
del 1171. Fins ara, encara que s'havia fet algun ìntent poc
afortunat, mal no s'havla arribat a descobrir cap vestigi d'a-
quest edificl. Els nostres treballs, en canvi, van proporcionar
la planta gaìrebé completa de l'absìs, que circumscrivia les
ruïnes de la capçalera pre-romànìca i que, alhora, servia de
recolzament del tancament oriental del presbiterì actual. En
els laterals de la nau, sobretot a tramuntana, també es van
trobar restes dels murs del segle xil. el traÇat dels quals coin-
cidia gaìrebé amb els límits de l'aula que ens ha pervingut.
De la testera, però, només se'n va localitzar la fonamentacló
interior ì la rasa de fundació. A més, l'exploració de la fàbrica
va palesar que en diversos indrets de la nau encara es con-
serva l'aparell romànic pràcticament ìntacte fins a una alçària
considerable, que coincideix amb el punt del qual arrencava
la volta de mig canó, avui desapareguda. Aì sud-oest es va
descobrir la meitat d'una porta acabada en arc de mig punt,
l'estratigrafia del llìndar de la qual indicava que era d'aquesta
etapa.

De l'excavació ì l'exploració de la fàbrica se'n dedueix
que l'edificì romànic, de nau única, encapçalat per un
absis força profund, era una construcció sòlida, de murs grui-
xuts. fels de carreuons ben tallats ì col.locats en filades de
llarg itravés; Ies peces eren unìdes amb una iunta ressaltada,
que ja hem localitzat diverses vegades en d'altres ediflca-
cions dels segles xl i xLr . Al mateix temps, es va comprovar
que les parets internes tenien un enllulT de calÇ molt prim.
Els treballs també han palesat que en aquesta fase el pavi-
ment va tornar a ser de tena piconada coberta de calç, i que
al bell mig del presbiteri hi havia l'altar major recolzat en un
pilaret.

Es possible que a la testera hi hagués hagut una portada amb
arquivoltes. Un capitell decorat només per dues cares, trobat
dins la volta de la capella del Roser, podria haver format part
de la dita portada. També és probable que l'església hagués
tingut una espadanya recolzada en la testera occidental.

Parament sud de la nau, amb la porta
rorrànica al fons, descoberta durant
l'ex¡loració arqueològica del temple.
Foto: Albert López. SPAL, febrer
1992.
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Aquest element es podria relacionar amb una estructura apa-
reguda al subsòl de la capella de Sant lsidre, a l'entorn sep-
tentrional de l'edifici romànic, en què es podia haver recolzat
una hipotètìca escala d'accés. L'ús com a campanar de la to-
rre cilíndrica descrita abans és molÌ més segur, ja que es tro-
bava unida materialment a la fàbrica del temple romànic, una
mica més ample que el pre+omànic. Cal afegir que dins la
nau es van descobrìr cinc sitges, dues d'elles inacabades
perquè en retallar-les hom va trobar Ìa roca natural. Aquests
dìpòsits, utilìtzats fins al segle xvL, segons que indicava el ma-
terial del reblimenl, servien per emmagatzemar-hi el delme
recaptat en espècle.

La sagrera del segle xr, segons l'acta de consagració del
11ff, abraçava trenta passes al voltant del temple. Al subsòl
de les capelles âctuals del Roser i Sant lsidre, a tramuntana
de la nau, es van localitzar algunes sepultures d'aquella èpo-
ca. En general, eren de cista per als individus adults i de fossa
senzilla per als infanls. En col.locar-les es vê Tespectar una
banqueta adossada a la façana nord de l'esglésìa. Desconei-
xem la funció d'aquest element, que potser només era orna-
mental; a l'altre costat de l'edifici va ser impossible de trobar
un altre de semblant, ja que el paviment va ser rebaixal a
l'època moderna amb motiu de dìversos remodelatges a la
rectoria.

Entre final del 1 575 i 1 578, es va bastir la capella del Roser, al
nord-est de la nau. D'aquest cos es conserven actualment la
paret septentrional i la coberta, bé que modificada al segle
xvlt. Durant I'excavació se'n van descobrir les rulnes del mur
de ponent i el paviment orìginaì, de cairons, Ia preparació del
qual cobria directament algunes de les lombes medievals en
cista esmentades més amunt. En aquell momenl també es
va substituir el sòl d'argila i calç que ocupâva la nau per un
altre de ceràmic, semblant al de la capella descrìta. Aquesta
modìficació va ser datada mitjanÇant monedes de Carles I

(1516-1556) i Joana i Carles (15'16-1555) aparegudes en les
capes de base del nou pavìment. Al mateix temps, es van
amortitzar les tres sitges que havien funcionat a l'aula des del
segle xir.

Els documents indiquen que el 1 665 es va signar el contracte
per a la construccìó d'una nova capella al nord-oest de la nau,
dedicada a sant lsidre. És factible que el paviment de caìrons
col.locat a la nau el 1669 fos molt semblant al de la capella.
En aquest recinte se n'han trobat fragments signìficatius, no
així a l'aula, on va aparèixer molt malmès. L'excavacìó indica
que el presbiteri també es devia pavimentar cap a la mateixa
època, perquè a la preparació del primer sòl ceràmic que s'hi
va trobar es va descobrir una moneda de Felip lll \1612-1620)
amb senyals d'una circulació prolongada.

Les fonts escrites esmenten noves modificacions estructu-
rals el '1707, data en què es col.loquen grades a l'altar del
Sant Crist. Aquest cos ja devia romandre al nord del pres-
biteri i la planta actual de l'espai destinat a l'ofìciant en deu
ser coetània. Aquestes suposicìons responen al resultat de
l'estudi de les parets de la capçalera, en què, a sota de la
cornisa de guix posada durant la reforma del 1729-1132, n'hi
ha una altra de pedra que sembla solidària amb la part alta de
la fàbrica. A més, l'excavació palesa que, abans del paviment
de cairons propi de la reforma del segle xvrrr, n'hi va haver dos
més. Un, descrit abans, del segle xvrr ben avançat; l'altre, que
no va proporcionar material. bé podria ser de començament
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Planta de les estructures trobades al
llarg de l'excavacìó arqueològica.
1987.

Excavació en la zona del presbiteri.
En prirner terme, les ruines de la cap-
çalera pre-romànica. Foto: Jaume So-
ler. SPAL, 15.9.1987. A l'esquerra,
interior de la nau, excavada. Foto:
Jaume Soler. SPAL, 17.10.1987.
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RosÐtó de la façana principal del tem-
ple, amb la vidriera emplomada
restaurada. Foto: Josep M. Moreno.
sPAL. 1.3.'1990.

Element lític medieval decorat amb
ìncisions, trobat durant les obres de
restauració. Foto: M. Baldomà.
sPA.l,12.11.1991.

capitell pertanyent a la portada del
temple romànic, trobat durant les
obres de restauracìó. Foto: M. Baldo-
mà. SPAL. 23.4.1992.
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del xvr r. D'altra banda, les parets orientals de la capella del
Sant Crist i del presbiteri semblen solidàrìes, vistes des del
cementiri actual. Tot aixÒ ens fa pensar que la capella de l'ex-
trem nord-est podria haver eslat bastida dìns el període
1674-1107, i que el presbiteri també es va aixecar aleshores,
tot reaprofitant alguns sectors de les parets laterals de la cap-
çalera romànica.

Tal com descriuen els documents escrits, des del 1729 al
'1732 el temple va ser objecte d'un remodelatge profund, que
va acabar de definir la fesomia actual. L'excavació ha ajudat a
identificar el paviment de cairons col.Ìocat el 1731, ja que se
n'han trobat f ragments a ì'aula i a la capella del Roser, i l'estu-
di de la fàbrica ha palesat que Ia torre del segle x, que servia
de base al campanar, va ser mutilada en la par-t baixa per en-
cabir-hi ìa capella de Sant Sebastià.

Finalment, els treballs arqueològìcs van revelar que, després
d'un llarg període amb modificacions poc importants, a co-
mençament del nostre segle el presbiteri, la nau i les cape-
lles laterals van rebre un paviment de llosetes ceràmiques.
Cal afegir que, des del segle xvt, van sovintejar els enterra-
ments dins I'església, sobretot a l'aula, encara que també
se'n van posar a les capelles de migdia.

Procés de la recerca històrico-documental

A més de la fàbrica i la decoració de l'església que. com hem
dit, no van patir danys greus durant el transcurs de la Guerra
Civil de 1936-1939, també va sobrevìure al conflicte el seu
ric arxiu parroquial, que avui es conserva a l'Arxiu Diocesà
de Vic. Així, la recerca històrica de Muntanyola va comptar
amb unes sèries documentals excepcionals tant per la seva
amplitud cronològìca com pel tipus d'informació que aporta-
ven.

A causa de la profusió del fons. la recerca es va centraT en
aquells manuals ì documents més dìrectament relacionats
amb l'edif ici: Llìbre de l'obra, comptes, factures, manuals no-
tarials, Ilibres de confraries i visìtes pastorals. Aquestes últi-
mes. que corresponien a la còpia que conservava la parròquia
de les visites realitzades pel bisbe de Vic o els seus represen-
tants, completaven els registres, també de visites, que cor-
responien al bisbat. Aquesta circumstància va permetre re-
construir-ne quasi totalment la sèrie, ja que si bé algunes es
trobaven repetides, d'altres es conservaven, només, en un o
altre fons. Aquesta sèrie abasta des del segle xtvfins a flnal
del segle xtx.

La informació que propor:cionaven les visites va ajudar a en-
treveure l'estat del temple a les diverses èpoques i la neces-
sitat de fer-hi obres i millores en determinats moments. La
realització o no d'aquestes obres es va poder determinar grà-
cies a la sèrie de llibres de comptes que recollìen tots els
pagaments fets per la parròquia al llarg dels anys ì, també,
pels manuals notarials. Aquests van recoìlir els contractes
per a la construcció de les diferents capelles que es van obrir
al Ilarg dels segles xvr ìxvr als dos costats de la nau. Amb tot,
els llibres més importants per al nostre estudi van ser el dos
Llibres de I'obra del segle wttt, que recullen els termes dels
diversos contractes redactats per a la realitzacìó de la gran
reforma del ternple inìciada el 1-/29. A través d'ells, es va
poder conèixer I'abast de les obres, els professionals que hi

van intervenir. el seu nom i les quantitats pagades per la mä
d'obra i els materials emprats.

EIs mateixos manuals notarìals i els llibres d'algunes de
les confraries instituïdes a la parròquia, com la del Roser,
conserven d'altres contracles del mateix segle xvilr i del xtx,
que fan referència, especialment, a la construcció dels retau-
les que van anar decorant les diferents capelles i van comple-
Ìar l'ambientació barroca que ha conservat el temple fìns
avui.

El mateix fons parroquial conservava alguns plànols i infor-
mació de la casa rectoral que es troba adossada a l'església i

que, com aquesta i el campanar, va ser objecte de diverses
reformes, sobretot al segle xrx, A més d'aquests dos fons, a
la sagristìa es conservava un document d'època recent (apro-
ximadament deì 19'10) que mostrava la composició dels dife-
rents retaules, Ia qual cosa ha permès reconstruìrlos a partir
de les imatges que encara hi ha al temple.

Criteris de la intervenció arquitectònica

A Muntanyola, un cop plantejats els objectius derivats de
l'essència documental del monument (la ìnvestìgació científi-
ca inherent a tota restauracló i la garantia del traspàs de la
informació obtinguda), els objectius essencials genèrics deri-
vats de la condìció arquitectònica ì significativa del monu-
ment van ser tres: millorar les condicions físiques de la fàbri-
ca, millorar I'ús de l'edifici i potenciar la seva significació
col.lectiva. Els dos primers objectius implicaven els habituals
treballs de consolidació i acondiciament. d'escassa relevàn-
cia tècnica en un edifici com aquest. Per satisfer el tercer
objectiu -millorar la relació significatìva entre l'edifici i els
seus usuaris-, el Servei va repetir models de comporta-
ment ja assajats en altres obres, encara que aplicats amb
<eclecticisme i elasticitatD, tal com recomanava el mestre
Torres Balbás.

Però gairebé des del principi, a aquests objectius genèrics
s'hi havia sumat un quart objectiu que condicionaria l'obra. El
fet que es conservessin la major part d'elements decoratius i

liÌúrgics de I'església en un estat acceptable i, per altra part,
la voluntat de cooperar en la reivindicacìó d'una època artísti-
ca infravalorada a Catalunya van suggerir la idea de repetir a
Muntanyola una ãctuacló semblant a la que fa uns anys es va
fer a Sant Vicenç de Rus. D'aquella església romànica de
Castellar de N'Hug se'n va recuperar científicament la tipolo-
gia i tots els elements constructius i decoratlus per facìlitar
als visitants la comprensió de l'arquìtectura rural romànica
del segle xrr. A Muntanyola podíem fer el mateìx en relació al
barroc, amb l'avantatge que només havíem de revalorar tot el
que teníem; és a dir, podíem plantejar una restauració am-
biental amb fìns didàctics, una restauració didàctrca que re-
tornés al temple I'esplendor de la seva imatge barroca. Amb
aquest objectiu. era fonamental la recuperació de la imatge
de l'ìnterior, tenint cura de tots els espais i elements -fins i

tot els més obsolets, com el baptisteri del segle xrx o el púl-
pit- que contriburssin a definir l'ambient d'església rural
concebuda i decorada en els dos últims seoles.

A més de retornar al temple la seva imatge barroca, el des-
cobriment d'alguns elements romànics amb suficient entitat
va suggerir una actuació per revalorar-los. Així, els visitants



podrien llegir en els murs l'evolució històrica de la fàbrica i els
habitants del Iloc es podrien sentir orgullosos, lambé, del
passat medieval de la seva església panoquial.

Descripció de l'obra

L'esglésla patia símptomes clars de deixadesa, que en cons-
tituien el princìpal problema. Existlen humitats provinents de
les teulades, petites esquerdes que trencaven els arcs, des-
crostaments i brutícia. A la façana principal, s'hi observaven
diferents deficiències que evidenciaven l'abandonament a
què havia estat sotmès l'edifici: la portada de pedra blanca
que emmarcava Ia porta de l'església estava trencada i des-
gastada; prop de l'entrada, a l'angle nord-oest, hi havla dues
grans esquerdes verticals, conseqüència d'haver retallat el
terreny per obrir el camí que volta l'edificì, el fonament del
qual s'havia assentat en quedar descalçat.

Les dues primeres fases de l'obra van consistir en la consoli-
dació de l'edifici. Prìmer, es va reparar la cantonada nord-
oest, es van reforçar amb formigó els fonaments i, després,
es van cosir les esquerdes dels murs a la manera tradicional:
amb grapes de formigó en el rebliment interior i completant
les filades de pedra de la cara exterior amb carreus de la ma-
teixa mida.

L'estat de les cobertes era molt precari. Es van desmuntar
les de la nau i les de les capelles. Les castigades i rudimentà-
rìes encavallades de fusta, que ja havien arribat a un estat de
col lapse i no tenien un especial interès, van ser substìtuïdes
per biguetes de formìgó prefabricades, elements susten-
tants d'ús habitual a la comarca en el moment de la restaura-
ció. Es van descarregar de pesos inadequats les senzilles vol-
tes interiors. La cobena es va acabar amb teules àrabs
tradìcionals, en bona part recuperades del propi edifici. Com
a mesura preventiva per garantir una major durabìlitat a la no-
va coberta, es van ampliar les canaleres de tremujal.

En la tercera fase de l'obra es va realitzar l'emplenament
amb grava fina de les excavacions arqueològiques de l'inte-
rior de l'edifici. Després es va construlr la base per a la poste-
rior col.locació d'un nou paviment, amb làmines de polietilè i

una solera de formigó de 10 cm. Es van inspeccionar els tes-
timonis que s'havìen col.locat en la fase anterior per controlar
possibles moviments. Passat el temps pertinent, es va com-
provar que l'edifici estava assentat. Es va estintolar el portal
d'accés a la sagristia per reparar-ne el marc de pedra, col.lo-
cant-hi pedres amb motllures iguals a les que hi havia als
brancals. L'armari de la sagristia va ser consolidat amb
maons.

En aquesta fase, també es va actuar al campanar. Es va co-
mençar per la neteja de l'escala d'accés {des de la rectoria) i

es va desmuntar el massissat d'unes finestres de l'últim pis.
La coberta presentava un estat de conservació deficient i les
teules, remogudes i trencades, no en garantien l'estanqui-
tat. L'estat del carener, dels ràfecs ì dels coronaments dels
murs aconsellaven també un remodelatge total. Com que te-
nia una estructura ìnteressant, vìsible des de l'interior, el cri-
teri d'ìntervenció va ser dìferent respecte a l'aplicat a la resta
de cobertes. El desmuntatge de les teules es va fer amb mol-
ta cura i es va poder observar que eren vidriades. Es va fer un
reconeixemenl de l'entramat de f usta i es va comprovar que

estava en molt mal estat, per la qual cosa calia substituir-lo
per un de nou. Va ser baixat sense desmuntar mitjançant una
grua, per estudiar-lo ì prendre'n mides. Els fusters en van fer
una rèplica idèntica, amb fusta de melis protegida amb tres
capes de Xylamón (producte oliós a base de resines alquídi-
ques que preserva dels fongs. eìs corcs i Ia humitat), aprofi-
tant de la vella estructura tots els elements metàl.lics útils.
Un mes i mig després, es va col.locar de nou la coberta del
campanar, amb un acabat de teules vidriades. A més, se'n va
reparar la cornisa i es va col.locar un nou pinacle de pedra
natural i un parallamps de 50 m de radi d'accìó. També en
aquesta fase, es van desmuntar els dipòsits d'aigua situats a
la part superior del campanar per millorar.ne les condicions
higièniques. Van ser arreglats ltraslladats a f interior de l'edi-
fici, damunt de la sagristia.

La quarta fase va comportar la restauració de les façanes i

l'arranjament de l'entorn. La restauració de la imatge exterior
de l'edifici no va suposar cap problema tècnic ni va plantejar
dubtes conceptuals. Tot i la devoció força generalitzada a Ca-
talunya per la pedra vista, es va decidir recuperar el tipus de
revestiment original de ì'edìfici. El mal estat de conservació
de les poques restes d'enlluits originals va aconsellar que les
façanes fossin repicades I esquerdejades. El nou estuc es va
fabricar seguint les tècniques tradicionals (morter de calç,
pìgments naturals, sorra ì pols de marbre), sortosament en-
cara no oblidades a la comarca. Els carreus de les cantona-
des, seguint una tradició possiblemenl no molt antiga, es van
deixar vistos després de restaurarlos quan va ser necessari.

També es va restauTaT la portada. tot i que no van ser Teposa-
des totes les pedres que mancaven, amb el convenciment
que la restauració sistemàtìca de tots els buits hauria donat
una falsa imatge de novetat. La base dreta de la fornícula, per
exemple, no va ser refeta. Així. I'arquitecte va decìdir quins
elements serien o no substitujTs, i l'escultor, quin malerial
calia utilitzar, pedra natural o morter reintegrador, segons el
cas. Pel que fa a les malmeses escales, se'n van conservar i

consolidar els graons (fets, majoritàriament. amb fraccions
de lloses sepulcrals aprofitades), ì els murets que els delimi-
ten es van escurçar i separar de la portada contra la qual
abans s'atracaven sense massa consideracìó.

La porta de l'església. de doble f ulla. que es trobava en moft
mal estat, es va tornar a fer a la manera tradicional. Ês va
comprar fusta de rouTe amb un any d'antelació per garantiÊ
ne l'assecament. Les velles posts van ser substituïdes per
Ìes noves i es va conservar l'estructura i la ferramenta de la
porta antiga. També es van restauraT les vidrieres de l'edificì.
Josep Maria Moreno, aparellador del Servei, especialista en
temes de materials, es va encarregar de desmuntar la del
petit rosetó de la façana principal i d'estudiar la seva estruc-
tura, i Jordi Palos i el seu equip del Centre del Vidre de Barce-
lona es van ocupar de restaurar-la ì de tornar-la a m.untar.

Un altre aspecte de la intervenció va ser I'actuació sobre l'en-
torn, amb la voluntat de potencìar la relació entre l'usuari i

l'edifici i ampliar la relació sÌgnificalìva entre monument i co-
l.lectivitat. Es va recuperar la cota perduda en obrir el camí
contigu a l'angle nord-est. Abans d'aquesta actuació, el camí
passava fregant el temple i la pèrdua de cota havia afectat
tant els fonaments com les escales, que ja van haver de ser
modificades quan es va realitzar aquell rebaix del terreny.
Amb la nostra ìntervenció es va allunyar el camíi es va poder

Procés de restauració del retaule
nnajor. Foto: M. Baldomà. SPAL,
4.6.1992.

Ên la restauració de l'església s'ha
volgut conservar tots aquells ele-
ments que donen caràcter a la cons-
trucció barroca, com ara la trona.
Foro: Ivl. Baldomà. SPAL, 18.6.1992.

Detall de la decoració, amb cornises
motllurades, llunetes, mènsules ì

medallons. Foto: M. Baldomà. SPAL,
1 8.6.1 992.



Església de Sant Ouirze i Santa Julita. Muntanyola

recuperar un petit espai en la cota original, que es va delimi-
tar mitjançant la prolongació del mur del cementiri, que gira
per davant de l'església. El mur perd cota al mateix temps
que la rampa i gira després, mantenint la cota assolida, per
convertirse en banc i acabar dibuixant la placeta. Per tant, el
tram final deì murfa de banc per als vìsitants i de separació
del camí d'arribada, ì està encarat amb els pedrissos ados-
sats a l'església, que serveixen també de banc i que. a més,
dissimulen el nou fonament reforçat.

Anligament s'accedia al cementiri a lravés d'una porta decrè-
pÌta precedida de tres graons que en els enterraments dìficul-
taven el trànsit de la comitiva. En aquestes obres, es va apro-
fitar la prolongació del mur peT crear una rampa suau d'accés
al cementiri. La tanca del recinte funerari es va fer amb tubs
metàl.lics, pintada amb Oxlrón de color gris-verd, consistent
en una senzllla retícula en què les riostres iels muntants es
mouen amb independència en dos plans paral.lels. A la porta
de la tanca, de doble fulla, es va gravar la data 1991 (dos dÊ
gits a cada fulìa); la porta va ser col.locada el 1990, però es
tracta d'una petila llicèncìa davant la temptacìó de l'atractiu
de la simetria d'aquella xifra. Finalment, es va fer el canvi del
traÇat de la línla elèctrica de la façana principal, que es va
soterrar fìns a l'interior.

Els treballs de la cinquena fase van consistir en els acabats
interiors. Es van repicar les zones més afectades dels para-
ments verticals i horitzontals, es van netejar les esquerdes.
que ja no comportaven perill, i es van omplir de guix. Va ser
en fer el repicat de la cara interior del mur de migdia, al costat
del canceil, quan es va descobrir un llenç de mur i un frag-
ment de la porta lateral del temple romànic, que es van dei-
xar a la vista com a testimoni dels orígens de l'església. Just
a davant, i com a mesura de protecció, es va col.locar una
fina barana metàl.lica amb uns faristols explicatius. En el ma-
teix mur hi havìa un armari encastat, que es va aprofitar per
col.locar-hi una vitrina on s'hi exposarien les restes trobades:
un capitell romànic de la porta principal del segle xl i dues
pedres esculpides amb relleus. L'armarì es va tancar amb un
marc d'alumini. i s'hi van col.locar prestatges de vidre i un
petit llum tìpus lìnestra. També es va deixar vist un llenç del
mur romànic de la cara exterlor de tramuntana. on es conser-
va la junta ressaltada caracterÍstica del segle xr .

La restauració de la deteriorada pintura mural va constituir un
aspecte essencial per a la recuperacìó ambiental de l'interior.
Es van fer les cates pertìnents i es va documentar el procés.
A partir d'aquesta anàlisi, es va concloure l'existència en al-
gunes zones de les capelles i del presbìteri de diverses capes
pictòriques anteriors a l'actualment vista, amb un grau de
conservació molt deficient en les capes superìors; totes elles
havien estat realitzades amb la tècnica de pintura al tremp
sobre preparació de guix. La major part de la nau presentava
només la capa aparent, que es devla realitzar el '1848, segons
la documentació.

Un cop analitzats l'informe i les propostes dels especialistes,
es va optar per conservar -o refer allà on s'havia perdut-
aquesta última decoració (la del 1848), ja que va ser l'única
que va afectar tot l'interior del temple. També es van estudìar
les decoracions pictòriques de Ies dues capelles de migdia,
que presentaven importants pintures. Les conclusions de
l'estudi van fer prendre la decisió de deixar-ne la restauració
per a una intervenció posterior, ja que es presentava compli-

Sector de ponent de la nau, amb el
cor elevat, després de les obres de
restauració. Foto: M. Baldomà.
SPAL, 25.6.1992. A la dreta, voltes
barroques que cobreixen la nau, des-
prés de les obres de restauració.
Foto: M. Baldomà. SPAL, 18.6_1992.

Baptisteri i escala d'accés al cor, des-
prés de les obres de restauració.
Foto: lvl. Baldomà. SPAL, 25.1.1992.
A la dreta, interior de la sagristia, un
cop restaurada. Foto: M. Baldomà.
sP41,25.6.1992.



Església de Sant Ouirze i Santa Julita. Muntanyola

cada ì costosa. Per aquest motiu, aquestes dues capelles es
van tancar amb paraments provisionals de fusta. Es va pre-
veure la possibllitat de recuperar més endavant a una de les
capelles la decoració anterior. més interessant i millor con-
servada que la del segle xx. En la reparació es va fer servir
plntura a la cola, no acrílica, ì el sòcol es va fer a l'oli imitant un
marbrejat. No es va varlar el blau rutilant trobat a la volta del
presbiteri. Abans de pintar, es van reomplir les esquerdes de
les superfícies que havien perdut la pintura a causa de ia hu-
mitat. i es va reposar sl guix en mal estat.

La restauració dels objectes mobles o arts aplìcades va ser,
també, una tasca primordial per a la recuperació de l'am-
bient. Es van haver de netejar i restaurar una bona quantitat
d'imatges; algunes eren senzills sants de l'escola d'Olot, de
guix pintat, i, en canvì, d'altres eren bones peces de talla polì-
cromada, i algunes de ierra cuita, com la de santa Julita i el
seu fill sant Ouìrze. Naturalment, els treballs de restauració
mobìllar més importanis van ser els de recuperació física ì

formal dels retaules. Es va restaurar només l'altar major, pre-
veient, perÒ, la continullat dels treballs. La mesa de l'altar va
ser l'únic element que es va retirar per ser substìtul1 atès el
seu mal esat de conservació. La nova mesa es va fer idèntica
a l'original, però mòbi1, perquè es pugui dìr la mìssa de cara
als feligresos; a més, pot avanÇar-se o bé reintegrar-se a Ìa

seva posició originai en el retaule corrent per sobre d'unes
guies.

Es va tenir especial ínterès a conseTvar i restaurar altres el-.-
ments, com el vell cancell i les portes ì, fins i tot, elements
obsolets com la trona. També es van netejar i recuperar, sen-
se modifìcar-los. altres espaìs i ambients, encara que el seu
ús aclual siguì mínim, com el petit i senzill baptìsteri de final
del segle xrx, la sagristia amb el seu retaule de línies clàssi-
ques ì la pràctica calaixera per guardar-hi l'aixovar, i el lavabo,
en el qual es va recuperar la frase llatina que el decora. Al
presbiteri, s'hi van refer els graons de pedra i s'hi va col.locar
de nou la reixa existent, previament netejada. Els vells bancs
de l'església, amb gravats dels gentilicis de les masies del
lloc, es van conservar, netejats i restaurats, no només per
motius econòmics, sinó sobretot per motius concep.luais, ja
que calia no introduìr elements diacrònics atès l'objectiu de la
recuperació ambiental.

El terra es va pavimentar de nou, sobre la base preparada en
una fase anterior, amb cairons de 2Ox2O cm, amb peces gai-
rebé idèntiques a les cue s'havien col.locat el 1729. de les
quals els arqueòìegs ven trobar mostres. El mosaic hidràulic
del nostre segle -que ocupava tota l'església i va ser des-
muntat en ÌnÌciarse les excavacions- va ser conservat com a
testimonì en alguns espais marginals, i se'n va guardar la res-
ta a la casa rectoral veïna.

Tot el sistema elèctric de l'església es va fer de nou per ade-
quar-lo a la normativa v gent. La il.luminació interior es va fer
pensant en les diferents utilìtzacions del temple: per a les
celebracions ordÌnàrìes, una il.luminació indirecta i general,
que es va resoldre a base de focus puntuals a sobre de la
cornisa, enfocant les cúpules; per a les celebracions multìtu-
dinàries (casaments, festes patronals, etc.), una il.luminacìó
puntual, amb dos focus orientables als costats del presbiterl,
que il.luminen el retauie de l'altar major ila mesa. A les ca-
pelles laterals també es van sìtuâr focus orientables, un per
al retaule i l'altre per a les voltes. D'altra banda, per completar

f

I Barana que delimita el camí d'accés
al cementiri annex a I'església. Sec-
ció, alçat i projecció axonomètrica del
conj u nt.

Barana ì cancell que delimiten el
cementiri pel cantó de tramunta-
na. Foto: Joan Francés. SPAL,
1 3 6.1 990.

Vista nocturna del temple i el seu en-
torn després de la intervenció. Foto:
M. Baldomà. SPAL. 25.6.1 992.
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la millora de l'entorn, als peus de l'escala d'accés es va col lo-
car un fanal d'encesa automàtica, que dóna llum a tot¿i la pla-

ça i que permet ampliar l'horari d'ús de l'església i del seu
voltant.

Finalment, en una cambra situada a la primera planta del cos-
tat nord-oest de l'església, per on s'accedeìx al cor, s'hi van
col locar cinc maquetes que expliquen l'evolució del temple
des del segle x fins al segle xvLrr.
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C¡sreLL¡trro, A.; Vru, J.M.: L'església de Sant Ouirze i San-
ta Julita de Muntanyola. Estudi històrico-documental.
1 990.
Clu¡, M.: Memòria de l'excavació arqueològica a I'esglé-
sia de Sant Ouirze iSanÌa Julita de Muntanyola. 1990.
Gnsor, R.M.; N/ARouÉs, M.; PnvÀs, C.: lnforme dels sondat-
ges practicats en les pintures murals de les capelles de la
Concepció i Sant Sebastià de l'església de Sant Ouirze de
Muntanyola. Novembre l 990.
G¡sor, R.M.; Mrouer, A.: lnforme de les pràctiques de res-
tauració realitzades a l'església de Sant Ouirze i Santa Ju-
lita, Muntanyola (Osona). 'l al 5 de juny de i992.
MoRENo, J.M.: Estudi dels acabats i dels sistemes cons-
tructius de l'església de Sant Ouirze de Muntanyola.
1 990.
P Nos, N.: Sant Ouirze de Muntanyola. Capitell romànic.
Carreus amb relleus i gravats. 1993.
SUREDA, M.J.: L'església de Sant Ouirze i Santa Julita de
Muntanyola. Estudi d'art. 1993.

En una estança situada a I'angle
nord-oest de la nau, que precedeix el
cor, s'hi han instal.lat cinc maquetes
que expllquen l'evolució constructiva
del temple des del segle x fins als
nostres dles. Maquetea: Anna Àlva-
'o. Fotos: M. Baldomà. SPAL, juny
1992.

Parament de la nau i arc de la porta
d'època romànica, que s'han deixat
vistos al cartó de migoìa. Un arn¡ari
existent al gruix del mur s'ha aprofl-
tat per exposar-hl els elements de
pedra esculpida trobats durant les
obres de restauració. Foto: M. Baldo-
mà. SPAL. 25.6.1992.



lglesia de San Ouirce y Santa Julita. Muntanyola

lnformación básica del edificio

Comarca: Osona

Municipio: lvluntanyola

Localización: carretera de Santa Eulalia de Riuorimer a Mun-
tanyola, Km 6.

T¡pología: lglesia de una nave cubierta con cuatro bóvedas
e ípticas rebajadas, con capillas laterales. Campanario de
planta cuadrada.

Época: Origen, siglo xj segundo templo, siglo x r; reformas,
siglo xvr; transformac¡ón barroca, siglo xv I (Josep Morató,
maestro de obras).

Uso actual: lglesia pârroquial

Propiedad: Obispado de Vic

lnformación básica de la actuación

I ntervenció arquitectónica
Consolidación dÕl edìficio. Repâración de la cubierta y las fa-
chadas. Adecuación dêl entorno. Restâuración de las bóve-
das, muros y cúpulas de la nave y del presbiterlo. Restaura-
ción del altar mayor.

Proyecto
Arqu¡tecto: Antoni González Moreno-Navarro
Fecha: 1 984-1 990

Obra
Arquitecto: Antoni González
Arquitecta colaboradora: Eulalia Riera
Aparejado.es: Josep IV" Mo.ero, fV" Àngels Bardoler.
Topografía: Jordi Costas
Delineación: lvlaite Gómez, Jordi Sera, Joan Surís.
Maquetas: Anna Àlvaro, 1989 y 1992.
Fotografía: Joan Francés, N4onlsêrrat Bâldomà.
Empresa constructora: Coprho SA, Granollers.
Carpintería: Fusteria Santa Eulàlia, SCP. Santa Eulàlia de Riu-
prirner.
Cerrajería: Alfred Masdeu Codinach, Santa Eulàlia de Riupr!
mer.
Cristalería: Aluvic, SA, Vic.
Estucos: J. Pujadas i R. Viñas, Manlleu.
Pintura: Miquel Morera Solà, Santa EulàlÌa de Riuprimer; Mu-
sach, Centelles.
Yesería: Bartomeu Moreno, La Gleva.
Tejas del campanarÌo: Ceràmiques Sabater, La Bisbêl d,Em-
pordà.
Pieora: EvarisT Dodas Noguer, Vic.
Fontanería: Candi Brosed Baulenas. Santa Eulàliâ de Riuorì-
mer.
Electricidad: lvlevic, SCp, Vic.
Pararrayos: Tesema, Barcelona.
Estructura de hormigón: Roura-Anglada, SA, Vic.
Grua: Grues Güell, SA, V¡c.
Fecha de inicio: marzo de 1 986.
Fecha de flnalización: junio de 1992.
Inauguracíón: 28 dê junìo de 1992, fiesta mayor de Munta-
nyola.
lnversión: 42.248.640 pesetas (1 00 % DiÞutacìón de Barcelo-
na)

lnvestigación histórica
Dirección: Alben López Mullor
I nve sti gaci ón a rq ueológ ica
Dirección: María Clua, Javier Fierro.
Antropología física: Domènec Campi lo

Delineación: lsabel Serra
Coste: 4.400.000 pesetas
Fecha: marzo 1 988 - febrero 1 989
I nvesti gaci ó n h i stóri ca-docu m e ntal
Estudío de las fuentes: Anna Castellano, Josep M" Vila.
I nvesti gaci ó n h i stóri ca-a rtíst¡ câ
Estudio de ârte: Maríâ José Sureda, Núria pinos, Raquel Lâ-
cuesta.
Análisis de pinturas murales: Rosa Gasol, Clara payàs, Mercè
N/arquès.
I nvest¡ga c¡ón h i stór¡co-co nstruct¡va
Estudio histórico-constructivo: Joseo M" Moreno

Trabajos especiales
Restauración del retablo mayor y las ìmágenes: Departamen-
to de Restauración Pictórica. Escuela de Artes y Oficios (Di-
putación de Barcelona). Dirección: Anna Miquel y Rosa Ga-
sol.
Restauración de elementos escultóricos: Mireia Marquès
Restauración del altar mayor: Rannon Rodríguez, escultor. To-
relló.
Restauración de vitrales: Jordi pêlos, Centre del Vidre, Barce-
I ona.
Pintura artíst¡ca: Josep N/usach y Joan Musach, Centelles.

Textos: Anna Castellano, Javier Fierro, Rosa M. Gâsol, Anto-
ni González, Raquel Lacuesta, Albert López lvlullor, Anna Mi-
quel, Josep M" Moreno, M" José Sureda, J.lV" Vìla.

Cada uno de ellos contiene las imágenes de los diferentes
santos venerados, presidìdos por los titulares, que son los
que dan nombre a las capillas.

El retablo de San lsidro, realizado en 1668, corresponde al
rnomento de plenitud del barroco. En el retablo del altar
mâyory en el de la capilla de la Purísirna Concepción, ambos
del último cuârto del siglo xvÌ t, se observa un cannbio estilísti-
co y una tendencia al clasícÌsmo (la hornacína central invade
el cuerpo superíor y los elementos arquitectónicos aparecen
colocados en diferentes planos para dotarlos de corporeidad
y producir el efecto de caroscuro). Por último, los retablos
del Sãntíslmo Sacramento, del Rosario y de San Sebastián,
construidos en los inicios del siglo XtX, están más influidos por
e barroco académico, que derivará en Ìos nuevos plântea-
mientos neoc asicistas, con una tendencia a la simplificacìón
estructural, formal y decorativâ.

A los pies de la nave se levanta el coro, realizado en 1 732,
desde donde se puede acceder a las plantas superiores de
1a antigua rectoria, que se adosa al templo por el lado sur.
Sobre el corÕ hay un ojo de buey circular abierto en la facha-
da de ponlente, de donde proviene la única luz nâtural que
penetra en la iglesia. Se accede al coro por una escalera
que tambÌén conduce a otra estancia. donde en la actuali-
dad se exhiben las maquetas sobre la evolución de la cons-
trucción del ternplo, realizadas con motivo de la restaura-
ción I evada a cabo por el Servicio. Desde este espacio, se
puede ver e] l¡enzo románico de la cara exterior del muro de
tra montana.

::
Ya no volvemos a tener nuevas referencias de la iglesia hasta
el año 1 346, cuando en un testamento se hace donación de
un octavo de cebada ai altar de Santa María. La primera visita
pastoral a San Quirce que aporta inforrnâción sobre el estado
de la iglesia eslade 1442. Ên ella se indica que además del
altar mayor dedicado a san Ouirce y a santa Julita había otro
dedicado a santa lVaría Magdalena, en el cual se había funda-
do un benefìcio servido por un presbítero.

La primera modificación de la êstructura del edificio data de
finaL de 1 575 o cornienzos de 1 b76, cuando se firmó un con-
trâto para la construcción de una nueva capilla en lâ fachada
de tramontana de la iglesia. Al mismo tiempo se iniciaron una
serie de mejoras en el interior del templo, como el repintado
de los altares o la incorporación dÕ nuevas advocaciones.
como las de s¿n Roqte, sar Sebasrián y la Virgen del Rosa.,o.
Durante el primer cuarto del siglo xvt se docurnentan diver-
sas obras de mantenimienlo de la iglesia: reparacìones del
tejado, blanqueado de las paredes y âpertura de una puerta
de comunicación entre la iglesia y ]a rectoría a través del coro,
entre otras.

La docurnentación posterior rnanifiesta que a ampliación
realizâda en 1 576 habia resultado insuficiente para acoger el
corjunto oe altêres del rempio y era necesario aume^tar
nuevamente el espacio del culto. Así se pone de manifiesto
en la visita pastoral de 1620, en la cual se ordenâ la cons-
trucción de dos capillas nuevas: una al lado de la del Rosario
para trasladar allí el altar de Santa María, y otra para acoger la
imâgen de Jesucristo, que hasta aquel momento se encon-
traba situada cerca del altar mayor, en la pared del lado del
evangelio.

A pesar de las exigencias del visitador, hubieron de Þasar casi
c.rcuenta âños oara la construcción de esras capiilas. Fina.-
mente, en el año 1 665 se formalizó el contrato para la ediflca-
ción de lâ nueva capilla de tramontana, donde se instalaría un
altar dedicado â san lsidro. Ésta se había de situar al oeste de
la del Rosario, con la que comunicaria a trâvés de una arcada.
En el año 1 668, unâ vez construida la capilla, se contrâtó un
escultor de Vic para hacer un retablo para el altar. pocos años
después, en 1672, se inicÌa la construcción de la otra capilla,
situada en la nave sur de la iglesia, enfrente de a de San lsi-
dro. Este nuevo espacio, que debÍa de estar destÌnado a ve_
nerar la imagen del Santo Cristo, finalmênte acogió el âltar dê
la Concepción.

Las reformas de este período concluyeron, posiblemente,
con lâ const'Lcciön de otros dos espacios. que se situaro^ a
ambos lados del altar mayor y que fueron destinados, uno a
altar dei Santisimo Sacramento y a la imagen del Santo Cristo.
y el otro, a sacristÍa. Así pues, a comienzos del siglo xvt t, la
iglesia de Muntanyola habÍa variado considerablemãnte el as-
pecto que ofrecía apenas cincuenta años antes. Un trasìeoo
constructivo tân irnportante no podía dejar de afectar negaii-
vamente la estabilidad de una construcción, cuvos elemeñtos
esenciales. especiêlmente a oóveda, habian s,do edificados
hacia más de quinientos años. Así, al finalizar este siglo, pâ-
recía que la bóveda de la ig esia se encontraba en muy mal
estado. Una vis¡ta realizada en el año 1711 mencionaba que
amenazaba ruina y suponía un gran peligro para los asistentes
a los ofrcios: y los que assisteixan a ella per ohir las míssas y
oficis divinos estan en molt per¡ll inminent de perdrer en elia
sa vida. En 1 726 a reparacion de la bóveda era ya de maxima
urgencia y, en consecuencia, se ordenó venir a un maestro de
obras para que la revisase y la apuntalasê si lo creía necesario.
Finalrnênte, en 1 729 se llannó al maestro Morató de Vic -queen aquel rnomento estaba realizando buena parte de las igle_
sias de la ciudad y la comarca- para que realizase una inspãc-
clón. La visìta pastoral efectuada en octubre de aquel âño oÊ
denó que se utilizase la crecida cantidad de b abra oara
colrinuar la abra nova de la bóveda de la iglesia, cosa qLe
parece indicar que yâ se habían iniciado algunos trabajos.

Descripción del edificio

El acceso al templo está situado en la fachada de poniente,
en el eje longitudinal de la nave. Se accede a través de unas
escaleras flanqueadas por unos muretes de piedra, separa-
dos llgeramênte de la fachada en la úÌtima restaurâción. La
portada, que enmarca unâ puerta de madera de doble hoja,
es de piedra blanca, con sencÌllas líneas clasicistas, rematada
con un frontón triangular quebrado en el vértice por una hor-
nacina, donde están lâs imágenes dê los sântos pâtrones:
san Quirce y su madre, santa Julita. En los dos lados del fron-
tón hay sendos pináculos, que habían Õstado coronados por
las bolas de piedra que ahora descansan en la pârte superior
de los muretes de las escaleras. Detrás de la portada, un can-
cel de madera y cristal protege el interior.

Eì templo es de una sola nave con cabecera recta y capillâs
lalerales. Su apariencia actual -barroca- corresponde a la
reforma que se llevó a cabo a 1o largo de los siglos xv I y xvll,
que supuso la remodelâción totalde La ântigua iglesia romá-
nica, formada por una nave de plânta rectangular con ábside
semicirculâr. Actuâlmente, se pueden ver en la iglesia algu-
nos trozos del muro románico, descubiertos y dejados a la
vista en el curso de la restauración. Uno está en la cara inte-
rior dêl muro del mêdiodía y consêrva un fragmento de la
puerta lateral románica; a su lado, en el hueco de un antiouo
armario, están expuestos un capitel de la puerta priici-
pal del sÌg1o xtr y otrâs pÌedrâs decorativas de época poste-
rior. El otro lienzo está en la cara exterior del muro de tra-
montana.

En el lado sur del presbiterio se abre el espacio de la sacristía
y en el Ìado norte, lâ capilla del Santísimo Sacramento. En lo
que se refiere al reslo de las câpillas, a la nave se abrÕn dos
más a cada lêdo, a través de arcos de medio punto: en el
norte, la de la Virgen del Rosario y la de San lsidro, y al sur, la
de San Sebastián 

-sobre a cual se levanta Õl camDanario de
lê iglesia, con 'estos de Lra torre del s:g.o x en la base- y la
de la PurÍsima Concepción. Las capillas del norte se comuni-
can entre sí mediante aberturas en arco de medio punlo. Se
conseTvan los retablos barrocos de todas las capillas y tam_
bién el del altar mayor, coronado por el arcángel san Miguel.

El presbiterio y la nave se cubren con cuatro bóvedas elípti-
cas rebajadas sobre pechinas, separadas por arcos fajones.
Las franjas de compartimentación de la cubierta de la nave,
que están pintadas y molduradas simulando los nervios de
una bóveda, arrancan de una ménsula ên forma de voluta.
El tramo de bóveda del presbiterio destaca por una decora-
ción diferentÕ y simbólica: la superficÌe de la cúpula tíene
los compartimenlos radiales pintados con color âzul inten-
so; salpicados de pequeñas estrellas doradas, representan-
do el universo presidido por Dios. Los nervios, en cambio,
son de color beige claro con las nnolduras doradas como los
de la nave. Toda lâ pinturâ mural, conservada o rehecha,
confiere a 1a iglesia la imagen adoptada en lâ últinna decora-
ción que afectó a todo el lnterior, realizada probâblemente
en 1 848.

Noticia histórica

La primera referencia documental de la iglesia -ia únÌcâ que
co^ocemos del sig.o x-data del año 938. A partir de a se-
gunda rnitad del siglo xt comienza a aparecer más documen_
tación específica. Ên Õl año 1 1 b4 un sacerdote de San euirce
de Muntanyola llamado Guìllem hizo donación a un payés de
un alodio a cambio del pago de unos trabajos. Unos âños des-
pués, en 1 1 77, el obispo Pere de Vìc hizo una solemne consa-
gración, dotación y fijación de límites parroquiales para la igle-
sia de San Ouirce de Muntanyola. Esta nuôva consagración
evidencia la realización, en estas fechas, de una impórtante
reforma en el templo consistente en la reconstrucción y am-
pliación, con una fábrica ya plenamente román¡ca, de la an-
tiguâ capilla del siglo x a la cual hacía referencia el documento
de I 1 54, que ha sido corroborada arqueológicamente.

Sabemos que en la iglesia que se consagra habia, a parte del
altar mayor dedicado a san Ouirce y a santa Julita, otro bajo la
advocación de santa Maria, al cual se le h¡zo la donación es-
pecial de una masía por parte de Saurina d'Oló, que debía ser
la señora del castillo de 01ó. En esta mlsma acta de consagrâ_
ción se establecieron los límites que había de tener la pairo-
quia y se hizo donación de los censos para el mantenimiento
del sacerdote e'cargado oel culto.
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Finalmente. en el mes slguiente se contrâtó un maestro de
obras, Josep Jofre, de Sant Andreu d'Orjstà, para que realiza-
se una seriÐ de reformas en el conjunto de la iglesiâ. El con-
trato, que aún se conserua en un cuaderno titulada LL¡bre de
l'Obra, \ndi.a que estas reformas suponían el derrìbo de lâ
vieja bóveca y la sustitución por una nueva; igualmente, se
había de levantar la pared del frontispício de ìa ìglesia ytam-
bién las paredes laterales, siguìendo la mìsma proporcìón de
I'obra nova que se acababa de hacer en el presbiterio. Tam-
bìén se proyectaba la construcción de una arcada bajo el coro
que se esþba conslruyendo en aquel rnomento, dos pllâs-
tras y olra arcada entre las capillas dè San lsidro y el Rosario;
por último, tres nuevos portales: dos en el coro y el principal,
de enïrâda en la iglesìa. Tanto esta portada como los arcos y
lâs pilâstras se habían de hacer con piedra traída de CollsuspÌ-
na, y la bóveda, con ladrillo. Una vez construida la nueva bó-
veda con lcs cÕrrespondientes arcos, se preveía esculpir una
cornisa que contìnuase la iniciâda en el presbiterio, recorrien-
do todo el irazado de la iglesia. Finalmente, se tenía que em-
baldosar la nave.

Una vez iriciadas las obras, se decidió añadir nuevos ele-
mentos nc contemplados en el prìmer contrato, hecho que
obligó a redactar otro nuevo dos años más tarde, con el mis-
mo maestro Jofre. Se trataba de hacer dos pilastras 

-una
f rente a la misma capilLa del Rosario y la otra cerca de la puer-
ta de la sacristía- y una arcada en la capllla de dêbajo del
campanarìo. Esta última arcada fue encargâdâ â otro maes-
tro albañ¡|, Geroni Torrens, de la villâ de Moià. A partir de
este momento, pues, debieron trabajar los dos maestros
juntos hasta que se incorporó un tercero, Fortià Anglada, que
se hizo cargo, con consentimiento de Josep Jofre, de las
obras del coro y 1a bóveda. Correspondjó lambìén a este
maestro la realización de la cornisa y las fajas de la bóveda de
la nave y el blanqueado de todo el exterior de lâ iglesia. Tam-
bién pârtic¡paron en la obra otros profesionales, como el car-
pintero Jo3n Font, que hizo las cimbras de las arcadas del
coro y los ârcos de las bóvedas, y un tejero de Els Prats de
Lluçanès, Jacint Serra, que hizo los ladrillos, tejas y baldosas.
En el Libro de Obrâ se fuèron registrando todos los pagos
que se realizâron ê los diferentes maestros â lo largo de la
reforma, lo que permìte apreciar en detalìe la evolución de
las obras. En conjunlo esto demuestra que, a medida que
avanzaban los trabajos, se iba intentando una unificación es-
tilística de la jglesia.

Parece que las obras principales debían estar finalizadas me-
dìado el año 1732, rnomento en que se inició la decoracìón
del interior del templo, que se prolongó a lo largo de unos
años. El 2ô de mayo de aquel año se hizo un pago a Miquel
Catus por ìa vidriera del coro. El 1 0 de junio siguiente se hizo,
iguâ mente, un prìmer pago al escultor Josep Ral de Vic y a su
compañero Rigalt, por la realización de treinta y ocho cartelas
y seis claves de yeso para la bóveda de la ìglesia y la de la

capilla situada bajo el campanario; posteriormênte, el mismo
artista recìbió más pagos por esta obra y por esculpir sels
cartelas en la parte baja de la cornisa y una clave bajo la bóve-
da del coro. Tres años más larde se registró el gasto de colo-
car las puôrtas de lâ iglesia, que se habían encargado un año
antes.

En 1 749 se inÌciâron reformas en el campanario, que consis-
tieron en la construcción de una nueva escalera de caracol y
en la renovación de toda la cubierta. Esta cubiôrta tuvo que
ser reparada en diversas ocasiones a lo lârgo del sìglo.

La última €tapa en el proceso de barroquización de la ìglesia
consistió en la renovación de los viejos retablos y la construc-
ción de algunos nuevos. El archivo parroquial conserua algu-
no de los contratos y buena parte de la relación de los gaslos
de ejecución. En primer lugar, en el año 1762, se procedió a

dorar nuevarnente el retablo de San lsidro, trabajo que fue
costeado po-'a cof'adía de Bosa"io.

En '1767 se estaba construyendo el retablo del altar mayor.
Paralelamentê, se esculpió un arco de ladrillo para enmarcar
lâ p¡Õza y se embaldosó el presbitÕrio. El retablo se colocó en
su puesto en 1774 y se remodelaron algunas dê lâs imáge-
nes, como la de santâ Julita, patrona de la ìglesia, con su hijo
Ouirce. Fìnalmente, al año siguiente se adornó con sesenta y
dos palnnatorias de hìerro. Con todo, la pieza no estaba aún
totalmente acabada y en 1 764 se añadieron dos ángeles. Dos
años más tarde se doró el retablo.

El 5 de mayo de 1782, las admlnistradoras de lâ capilla de la

Virgen de la Concepción encargaron la construcción de un
nuevo retablo a Pere Antoni Soler, escultor de la ciudâd de
Vic, por un precio de 350 libras. Cinco años más tarde se
mandó blanquear y dorar la pìeza aunque, probablemente,
este trabajo no se llevó a cabo hasta diez años más tarde,
momento en que las administradoras de la capillâ encargâron
a Felìp Basil, pintor y dorêdor de Vic, que dorase el retablo y
pintase la capilla. Êl contrato recoge con todo detalle la des-
cripcìón de los elementos decorativos que debían figurar tan-
to en el retablo como en los frescos de 1as paredes.

En 1800 se constltuyó unâ nuèvâ cofradía en la capllla del
Santo Cristo bajo la advocación de la Vìrgen de los Dolores.
El 28 de diciembre del mismo año, una vez valorada la ma-
dera procedente del viejo retablo del Santo Cristo, las ad-
mlnistradoras de la nueva cofradía encargaron al escullor de
Vic Pere Quadras la realización de un retablo para esta nue-
va advocación. Lâ pieza debía hacerse con madera de álamo
blanco, álamo lennblón o lilo, siguiendo un modelo estable-
cido.

El mismo escultor fue requerido un año más tarde por los
administradores de la cofradía del Rosarìo para que realizase
tarnbién un retablo en esta capilla; en 1 804 se Le encargó el
último retablo del que tenemos constancia, el de Ia capilla de
San Sebastián.

A pârtlr de este momento, las reparaciones en diversos pun-
tos del edificio, tanto del exterior como del interior, son de
menor cuantía. Paralelamente y a lo largo de todo el siglo,
también se fueron haciendo dìversas obras y reparaciones en
la casa rectoral y en el cementerlo.

Al inicìarse el siglo xx se produce un progresivo âgrupamiento
de las diversas admlnìstraciones para aprovechâr mejor los
recursos. En este período fueron surgiendo nuevas advoca-
ciones, como la de sân Antonio de Padua en la capilla de San
Sebastìán, y se constituyeron nuevas cofradías, como la del
Santísìmo Sacramento, en el año 1942. En este mismo año
sê realjzó una nueva visita pastoral a la parroquia, en lâ que se
deja constancìa de que la iglesia no había sufrido grandes da-
ños en el trânscurso de la Guerra Civil de'1936-1939. Este
hecho ha permitido la preservación de la decoraclón barroca
de una forma casi excepcionaL. A ello contribuyó también el
despobÌamiento progresivo del término a partjr de estas fe-
chas, lo que ocasìonó que sólo sÕ cÕlebrâse culto una vez al

rnesi estâ circunstancia explica que no se hayan llevado a

cabo grandes reformas desde aquel momento.

Crónica de la actuación

La actuación del Servicio en La iglesja de San Ouirce de lVun-
tanyola tiene su origen en la petición que en enero de 1 984
hizo el alcalde de Muntanyola al presidente de la Diputación
de Barcelona 

-avalando 
una anterior petición deL Obispado

de Vìc- para que esta institución, en el ejercicìo de su com-
petencìa de cooperación con los municipios, se hiciese cargo
de una restauraclón que, según el alcalde, (desgraciadarnen-

te. la despoblación del mun¡cipio y de la parroquia impide ca-
nalizârla corno sería conveniente)r. El convenio regulador de
las obras y del uso del edificio fue firmado en 1987 por el

presjdente de la Diputaclón, Antonì Dalmau Ribalta, y el obis-
po de Vic, Josep M. Guix.

A partir de aquel momento se inició un proceso de restaura-
ción que fue largo, más que por razones de complejidad, por
râzones de disponibilidad de presupuesto. De hecho, la Dipu-
tación ya no programaba enlonces actuacìones en edificios
de titularidad ecleslástìca, y la financiación de la ìntervención
en Muntayola -que fue lâ últirna en este sentido- sufrió
algunas d¡f¡cultâdes.

Desde enero de 1 984 hasta marzo de 1986 
-momento 

del
inicìo propiamente dicho de las obras- se programaron ìos
prèsupuestos, se redactaron informes, se hicieron estudìos
estructurales y se esbozaron los prìmeros proyectos. Duran-
te los dos años siguientes, se hicieron obras para solventar
las deflciencìas constructìvas más urgentes, mìentras se
continuabâ ìnvestigando.

De mazo de 1988 a febrero de 1989 se realizó la excavación
arqueológìca del interior, mientras se restauraba el campana-
rio; a partir de 1 990, se inició la restauración del Ìnterior y lâ

adecuaclón deL entorno. Los trabajos finalizaron en junìo de
1 992. El retablo mayor había sido restaurado y se había inícia-
do la intervención en la capilla de la Purísima Concepción
(acabada posteriormente, en octubre de 1994). Los otros
retablos y capillas serén progresivamente reslaurados por los
alunnnos de la escuela de restâuración de la Dìputacìón en
concepto de prácticas escolares.

Para difundir la obra, el Servicio organizó una visitâ colectiva
con especialistas de la restauración monumenTal, que se rea-
lizó el 27 de junio de 1 992. Aprovechando ia ocasión se visita-
ron otras dos obras cercanas a Muntanyola, también restau-
radas por el Servicio, la iglesia de San Vicente de Malla y las
escuelas Calalina Figueras de Tona.

Al día siguiente, 28 de junio de 1992, día de la fiesta mayor de
Muntanyola y festividad de Santa Julita y Sant Ouirce, tuvo
lugar la fiesta de celebración de la terminación de las obras de
restâuración, que comprendió diversos actos de participacìón
popular. Estuvìeron presentes la vicepresidenta de la D¡puta-
ción de Barcelona, Marta Mata, el alcalde de Muntanyola, Jo-
sep Alemany, y el vicario general del obispado de Vic, Rvdo.
Félix Guàrdia. Con este motivo, el Servìcjo editó un tríptico
informativo con fotografías y planos explicativos de la evolu-
c¡ón de lâ iglesia hasta el momento de finalizar lâ restauración
que aquí se reseña. Tambìén, las Actes del lll S¡mposi sobre
Restauració Monumental \Batcelana, del 1 9 al 21 de noviem-
bre de 1992), libro edìtado por el Servicio, ìncluyen dos po-
nencias sobre la restauración de ia ìglesia. En 1 993, el lnstitu-
to Eduardo Toroja del Consejo Superior de lnvestigacjones
Científicas editó en la revista /nformes de la Construcción
una amplia reseña de la obra efectuada.

Trabajos de arqueología

Los trâbajos se desarrollaron de forma selectiva en diversos
lugares del yacimiento. En l¿ câpìllâ mâyor y en las laterales
se respetaron las bases de Ios retablos para no tener que
desmontarlos, y en la nave tampoco se excavaron las zonas
ocupâdas por sepulcros colectivos de la edad contemporá-
nÕa, que permanecieron ¡n sltu, jntactos. En la sacristía sólo
se âbrieron sendas trincheras en los extremos de levante y
ponienle. En la capilla del Santo Crìsto, sjtuada a trâmontanâ
del presbiterio, no se realizó ninguna invesligacjón arqueoló-
gica. Tampoco se excavó la estancia situada bajo las escale-
ras del coro, al lado de la capilla de San lsidro.

Como es habitual en nuestros trabajos, la excavación propia-
mente dicha se complementó con el estudio arqueológico de
la fábrica del edifìcio. En este caso, la investigación se realizó

conjuntamente con el arquiteclo técnico Josep fVI. Moreno,
que se ocupaba del anélisis de los materiales y de las téc-
nìcas constructivas. En general, la potencia del yacimiento
era escasa. Este hecho agjlizó la investigación, pero también
determinó que los vesligios encontrados fuesen bâstante es-
casos. lguâlrnente, la utillzación de una misma cota para colo-
car diversos pavinnentos durante la edad moderna provocó
que los restos de estos suelos fuesen muy fragmentarios.
De todas formas, la excavación proporcionó información sufi-
ciente para poder cornprÕnder todas las etapas evolutivas del
edificÌo y establecer una cronologÍa absoluta.

Los restos más antiguos localizados corresponden a las ruj-
nâs de la fábricâ origìnal del templo, construida según los cá-
nones de la arquitectura pre-roménica. De este edificio sóìo
se conocía una referencia documental ael año 938, y nunca
se había llegado a conocer su apariencia. Ahora sabemos que
se trataba de un templo de nave única bastante alargada en-
cabezado por un elemento trapecial. Los restos de lâ cabecê-
ra se encontrâron en el subsuelo del presbiterio actual, muy
deteriorados por la acumulación de elementos posteriores,
pero con la entidad suficiente para restl'tuir la planta comple-
ta. Los vestigios de las pâredes laterales del aula también se
LocaLizaron, âunque muy arrasados. No así los deL testero,
que habían desaparecido completannente. A pesar de tÕdo se
dedujo su situación a través de la posición de una tumba de
fosa orienlada de este a oeste, que fue cortada por la cons-
trucción del edifico rornénico, lo que indìca que debía encon-
trarse en eL cementerio pre-románico. Teniendo en cuenta
que soJían colocarse junlo a los muros perimetrales de la igle-
sia, el extremo orienlal de dicha sepulÌura podría indicar la
situâción de la pared de poniente del templo del sìglo X.

La fábrjca de esta construcción debía ser de mampostería
un¡dâ con mÕrtero de cal. Esta es la impresión que daba la

observación de los cìmìentos, úníca parte de aquella iglesìa
que ha llegado hasta nosolros. El pavimento era dê arclllâ api-
sonada con una capa dê cal por encima. A pesar del intenso
arrasamiento, pudimos comprobar que os muros perimetra-
les tenían cerca de un nnetro de ancho y, según pone de ma-
nifieslo este grosor, se podría aventurar que el edificio debía
estâr cubierto con bóveda, aunque hay que tener en cuenta
que este sistema sólo era de uso corriente en los presbite-
rios. El análisis de los pâramêntos de la iglesia actual y de la

rectoría anexa ha permitido la ìdentificación de una torre cir-
cular coetánea del templo pre-románico. La excavación ha re-
velâdo su pôrímetro completo, que s3 recortó durante la

edad moderna, pero no ha ayudado a determinar su cronolo-
gÍa, ya que eL relleno interno era macizc. Sin embargo, el he-
cho de que el muro merìdional del templo románico quede
adosado a la torre, indica que ésta era anterior.

Hay que tener en cuenta que los dos elementos, iglesja y
torre, permanecieron exentos hasta el siglo xtt, lo que hace
dlfícil asÕgurar si corresponden al mismo plan constructivo o
bien si son diâcrónicos. Si considÕrásÕmos que la torrÕ fuÕ
un campanarÌo desde sus inicios, deberíamos âsociârla al

templo. Esta posibilidad, sin embargo, no resulta probable, ya
que posee una puerta elevada, característìca de un uso de-
fensivo. En Muntanyola se conoce la presencia de un castillo
desde '1013, asociâdo tradìcionalmente a la masía del Castell,
un poco alejadâ dÕl templo, en la que se observan vestigios
de una construcción militar reutilìzados. Así, resulta êrriesga-
do identificar nuestra torre con las noticias documentales. En

cualquier caso, es lícito deducir que no formó parte de un
castillo imponante, yâ que en la comarca los castillos solían
recibir su nombre del térmìno al que pertenecían, y el de
Muntanyolâ, en cambio, lo tomó de lâ advocacjón de la igle-
sia.

Del templo románico se conoce el acta de consagración, da-
Tada en 1177. Hasta ahora, âunque se había realizado algún
intento poco afortunado, no se había llegado a descubrir nin-
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gún vest¡gio de este edificio. NuesTros trabajos, en cambio,
proporcionaron la plânta casi completa del ábside, que ciÊ
cunscribía las ruinas Ce la cabecera pre-románica y que, a la
vez, servía de apoyo del cÕrramiento oriental del presbiterio
actual. En los laterales de la nave, sobre todo a lrâmontana,
también se encontraron restos de los muros delsiglo xtr, cuyo
trazado casi coincidía con los límites del aula que ha llegado
hâsta nosotros. Sin embargo, del testero sólo se localizó la
cimentación interior y la frinchera de fundación. Además, la
exploración de la fábrica reveló que en diversos lugares de la
nave aún se conserva el aparejo románico prácticamente in-
tâcto hasta una altura considerable, que coincide con el punto
del que arrancaba la bóveda de medio punto, hoy desapareci-
da. Al suroeste se descubrió a mitad de una puerta acabada
en arco de medio purto, la estratigrâfía de cuyo umbral indi-
caba que erâ de esta etapa.

De la excavación y e>:ploración de la fábrica se deduce que el
edificio románico, de nave única, encabezado por un ébside
bastante profundo, era una construccìón sólìda de gruesos
muros, realizados con sillarejos bien tallados y co ocados a
soga y tizón; las piezas estaban unidas con una junta resalta-
da, que ya hemos localizado diversês veces en otras edificâ-
ciones de los siglos >í I y xil . Al mismo tiempo, se comprÕbó
que las paredes internas teníân un enlucido de cal muy delga-
do. Los trabajos también han revelado que en estâ fase el
pavimento era de tierra apisonada cubierta de cal y que en el
centro deÌ presbiterio estaba el altar mayor apoyado en un
pequeño pilar.

Es posible que en el têstero hubiese habido una porladâ con
arquivoltas. Un capitel decorado sólo por dos câras, encontra-
do en la bóvedâ de la capilla de Rosario, podríâ haber formâ-
do parte de dicha portada. Tambíén es probable que la iglesiâ
hubiese tenido una espadaña apoyada en el testero occiden-
tê|. Este elemelto se poona rel¿ciolar con una estructura
aparecida en el subsuelo de la capllla de San lsidro, en el en-
tÕrno septentrional dei edificio románico, donde podía tener
su apoyo una hipotética escalera de acceso. El uso como
campanario de la torre cilíndrica descríta anteriormente es
mucho más sÕguro, ya que se encontraba unida mâterial-
mente a la fábrica del ternplo románico, un poco más amplio
que el pre-románico. Hay que añadir que en el interior de la
nave se descubrieron cinco silos, dos de ellos inacabados
porque al recortarlos se encontró la roca natural. Estos depó-
sitos, utilizados hasta e] sigìo xv, según indicaba el material
de relleno, seruían para almacenar el diezmo recaudado en

La sagrera (área sagrada) del sìg o xt , según el acta de consa-
graclón de 1177, abarcaba treinta pasos alrededor del tem-
plo. En el subsuelo de las capillas âctuales del Rosario y San
lsidro, a tramontana de la nave, se localizaron algunas sepul-
ïuras de aquella época. En general, eran de cista para los indi-
viduos adultos y de fosa sencilla para los niños. Al co ocarlas
se respetó una banqueta adosada a la fachada norte de la
iglesia. Desconocemcs la función de este elernento, que qui-
zás sólo era ornamental; al otro lado del edificio fue imposible
encontrar otro semejantê, ya que el pavimento fue rebajado
en la época moderna con motivo de diversas remodelaciones
en la reclorÍa.

en ias capas de bãse del nuevo pavímento. Al mismo tiempo,
se amortizaron los tres sÌlos que habían funcionado en el âula
desde el siglo xÌ .

Los documentos indican que en 1556 se firmó el contrato
para la construcción de una nueva capilia al noroeste de la
nave, dedicada a san lsidro. Es factible que el pavimento de
baldosas colocado en la nave en 1 669 fuese muy parecido al
de la capi ]a. En este recinto se han encontrado frâgmentos
significativos, no así en el aula, donde apareció muy deterio-
rado. La excavación indica que el presbiterio también debió
pavimentarse hacia la misma época, porque en la preparación
del primer suelo cerámico que se enconÌró se descubrÌó una
moneda de Felipe lll (1612-1620) con señales de una circula-
ción prolongada.

Las fuentes escritas citan nuevas modiflcaciones estructura-
les en 1707, fecha en que se colocan gradas en el altar del
Sânto Cristo. Este cuerpo ya debia estar âl norte del pres-
biterio y la planta actual de espaclo destinado al oficiante de-
be ser coetánea. Estas suposiciones responden al resultado
dei estudio de las paredes de la câbecera, en lâs que. por
debajo de la cornisa de escayola colocada durante la reforrna
de 1729-1732, ex¡ste olra de piedra que pârece solidaria con
la parte alta de la fábrica. Además. la excavación revela que,
anterior al pâvimento de baldosas propio de la rêforma del
siglo xvrr , hubo dos más. Uno, descrito más arriba, del siglo
xv t muy avanzado, y el otro que, aunque no proporcionó ma-
terial, bien podría ser de comienzos del XVlll.

Por otra pane, las paredes orientales de la capilla del Santo
Cristo y del prebiterio parecen solidarias, vistas desde el ce-
mentêrio aclual. Todo esto nos hace pensar que la capilla del
extremo noreste podrÍa haber sido construida en el período
1674-1707 ,y que el presbiterio tannbién se levantó entonces,
volviendo a âprovechar algunos sectores de lâs paredes lâ-
Terales de la cabecera románicâ.

Tâl como describen los documentos escritos, desde 'i 729 a
1732 el templo fue objeto de una remodelâción profunda,
que acabó de definir la fìsonomía âctual. La excavación ha
ayudado a identificar e pavimento de baldosas colocado en
'1 731 , ya que se han encontrado fragmentos en el âula y en la
capilla del Rosario, y el estudio de la fábrica ha revelado que la
totre del siglo x, que servía de bâse al campanario, fue mutila-
da en la parte baja para ubicarallí la capílla de San Sebastián.

Fina mente, los trabajos arqueológicos han revelado que, tras
un largo periodo con mooificac o^es poco importantes, a co-
mienzos de nuestro siglo el presbiterio, la nave y las capillas
laterales recibieron un pâvimento de losetas cerámicas. Hay
que añadir que, desde el siglo xvr, fueron frecuentes los en-
terrêmientos en la iglesia, sobre todo ôn el aula, aunque tam-
bién se co ocaron en las capillas del mediodía.

Proceso de la investigación histórico-
documental

Además de ]a fábrica y la decoración de la iglesia que, como
hemos señalado, no sufrieron daños graves en el transcurso
de la Guera Civil de 1936-1939, también sobrevivió al conflìc-
to su rico archivo parroquial, que hoy se conserua en el Archi-
vo Diocesano de Vic. Así, la investigación histórica en Munta-
nyola contó con unas series docurnentales excepcionâles
tanto por su âmplitud cronológicâ como por el tipo de infoÊ
mación que aportaban.

Debido a La profusión del fondo, la investigación se centró en
aquellos manuales y documentos más directamente relacio-
nados con el edificio: Llibre de I'obra, cuentas, facturâs, ma-
nuales norariales, llbros de cofradias y visitas pastorales. Es-
tos últimos, que correspondían a la copia que conservaba la

parroquia de las vÌsitas realizadas por êl obispo de Vic o sus
representantes, completaban los registros, tannbién de visi-
tas, que correspondían a obispado. Esta circunstancia permi-
tió reconstru¡r casi tota mente la serie, ya que si bíen algunas
se encontrâban repetidas, otras se conservaban solâmente
en uno u otro fondo. Estâ serie abarcâ desde el siqlo xtv hasta
fìnales de siglo x x.

La información que proporcionaban las visitas ayudó a entre-
ver el estado del templo en las diversas épocas y la neces!
dad de hacer obras y mejoras en determinados momentos.
La rea izacìón o no de estas obras se pudo deternninar gracias
a la serie de libros de cuentas que recogÍan lodos los pagos
realizados por la parroquia a lo lârgo de os años, y también
por los manuales notariales. Éstos recogieron los contratos
para la construcción de las diferentes capillas que se abrieron
en el transcurso de os siglos xv y xvl â ambos lados de la
nave. Con todo, 1os libros más importantes para nueslro estu-
dio fueron los dos L/lbres de i bbra del siglo xv r , que recogen
los términos de los diversos contratos redaclados para la rea-
lización de la gran reforma del templo ìniciada en'1729. Atra-
vés de e os se pudo conocer el alcance de las obras, los pro-
fesionales que intervinieron, su nombre y las cantldades
pagadas por lâ rnano de obra y los materiales empleados.

Los mismos manuales notariales y los libros de algunas de
as cofradías ìnstituidas en la pârroquia, como la de Rosario,
conservan otros contratos del mismo siglo xvil y del x x, que
hacen referencia, especialmente, a la construción de los reta-
blos que fueron decorando Las distintas capillas y completa-
ron la ambientación barroca quê ha conservado el templo
hasta hoy.

El propio fondo parroquial conservaba algunos planos e ìnfoÊ
mación de a casa rectoral que se encuentra adosada a la igle,
sia y que, como ésta y el campanario, fue objeto de diversas
reformas, sobre todo en el siglo xx. Además de estos dos
fondos, en la sacristía se conservaba un documento de época
reciente (aproximadamente de 1910) que mostraba la com-
posición de los retablos, lo que hâ permitido reconslruirlos a
pârtir de las imágenes que aún hay en el templo.

Criterios de la intervención arquitectónica

En [\4untanyola, una vez p]antôados los objetivos derivados
de la esencia docunnental del rnonumento (la investigación
científica inherente â toda restâuración y lâ garantía del tras-
paso de la información obtenida), los objetivos esencìales ge-
néricos derívados de la condicìón arquitectónica y sÌgnlflcati-
va del monumento fueron tres: mejorar las condiciones
físìcas de la fábrica, mejorar el uso del edificio y potenciar su
signlficación colectiva. Los dos primeros objetivos implica-
ban los habituaLes trabajos de consolìdacìón y acondiciona-
miento, de escasa relevanciâ técnica en un edificio como
éste. Para satisfacer el tercer objetivo 

-mejorar la relación
significativa entre el edificio y sus usuarios-, el Servicio repi-
tió modelos de comportamiento ya ensayados en otras
obras, aunque aplicados con (eclecticismo y elasticidâd), tal
y como recomendaba el maestro Torres Balbás.

Pero casi desde el inicio, a estos objetivos genéricos se había
sumado un cuarto objetivo que condicionaría la obra. El he-
cho de que se consevasen la mayor parte de los elementos
dÕcorativos y litúrgicos de la ¡glesia en un estado aceptable y,
por otra parte, la voluntad de cooperar en la reivindicación de
una época artística infravalorada en Cataluña, sugírieron la
idea de repetir en fvluntanyola una actuación semejante a la
que hace unos años se llevó a cabo en Sant Vicenc de Rus.
De aq:e..a igles.a románica de Castellar de N Hug i""uperu-
mos clentíficamente su tipoLogía y todos sus elementos
constructivos y decorativos para fâcilitar a los visitantes la
comprensión de lâ arquitectura rural románica del siglo x t. En

:
Muntanyola podíamos hacer o mismo en relación al barroco,
con a ventaja de que sólo habíamos de reva orizartodo lo que
teniannos; es decir, podíamos plantear una restauración am-
biental con fines didácticos, una restaurac¡ón d¡dàct¡ca que
devolviese â templo el Õsp endor de su imagen barroca. Con
este objetivo, era fundamental la recuperación de la imagen
del ìnterior, cuidando todos los espacios y elementos -inclu-so los más obsoletos, como el baptisterio del siglo xtx o el
púlpito- que contrìbuyeran a definir el âmbÌente de iglesia
rural concebida y decoradâ en los dos últimos siglos.

Además de devolver al templo su imagen barroca, el descu-
brimiento de algunos elementos románicÕs con sufÌciente
entidâd sugirió una actuación para revaìorizarlos. Asi, los visi-
tântes podríân leer en los muros la evolución histórica de la
fábrica y Los habitantes dÕl lugar también podrían sentirse oÊ
gullosos del pasado medieval de su iglesía parroquial.

Descripción de la obra

La igìesia padecía síntomâs claros de abandono, que consÌi-
tuían su principal problema; existían humedades proceden-
tes de los tejados, pequeñas grietas que rompían los arcos,
desconchados y sucìedad. En la fachada principal se observa-
ban deficiencias que evidenciaban el abandono al que había
estado sometido el edificio: la portada de piedra blânca que
enmarcaba la puerta de la iglesia estaba resquebrajada y des-
gastada; cerca de la entrada, en el ángulo noroeste, hâbÍa dos
grandes grietas verticales, consecuencia de haber recortado
el terreno para abrir el camìno que rodea el edificìo, cuyo ci-
miento se había asentado al quedar descalzado.

Las dos primeras fases de obra consÌstieron en la consolida-
clón del edificio. Primero, se reparó la esquina noroeste, se
reforzaron con hormigón los cimientos y después se cosieron
las grietas de los muros al modo trâdìcional: con grapas de
horrnìgón en el relleno interior y completândo las hiladas de
piedra de la cara exterior con sillares dê la misma medida.

El estado de las cubiertas era muy precario. Se desmontaron
las de la nave y las de las capiLlas. Las castigadas y rudimenta-
rias cerchas de madera, que ya habíân llegado a un estado de
colapso y no tenían especial interés, fueron sustituidas por
viguetas de hormigón prefabricadas, elementos sustentan-
tes de uso hâbltual en lâ comarca en el momento de la res-
tauración. Se descargaron de pesos inadecuados las senci-
llas bóvedas lnteriores. La cubierta se acabó con tejas árabes
trâdicionalôs, en gran parte recuperadâs del propio edificio.
Como medida preventiva pâra garantizar una mayor duración
a la nueva cubierta, se ampliaron las canales de lima hoya.

En La tercera fase de la obra se realizó el relleno con grava fina
de las excavaciones arqueológicas del interior del edificio.
Después se construyó la base para la posterÌor colocación de
un nuevo pavimento, con láminas de polìetileno y una plata-
forma de hormigón dÕ 1O cm. Se inspeccionaron los testirno-
nios que se habían colocadÕ en la fase anterior para controlar
posiblês movimientos. Pasado un tiempo pertinente, se
comprobó que el edificio estaba asentado. Se apuntaló el potr
tal de acceso a la sacristía para reparar su marco de piedra,
colocando piedras con molduras iguales a las que había en las
jambas. El armario de la sacristía se consolidó con ladrillos.

En esta fase también se actuó en el campanario. Se comenzó
por la impieza de la escêlera de acceso (desde la rectoría) y
se desmontó el macizado de unas ventanas del último piso.
La cubíerta presentâba un estado de conservac¡ón defìciente
y las tejas, removidas y rotas, no garant¡zaban su estanquei-
dâd. El estado del caballete, de los aleros y de los remates de
los muros aconsejaban también una remodelación total.
Como teníâ una estructura interesante, visible desde el inte-
rior, el crÌterio de intervención fue diferente respecto al apli-

Entre finales de 1 575 y 1 578 se construyó la câpilla del Ro-
sârio, al noreste de le nave. De este cuerpo se conseryan ac-
tualmente a pared septentrional y la cubierta, aunque modifi-
cada en el siglo xv tt. Durante la excavación se descubrieron
las ruinas del muro de poniente y el pavimento original, de
baldosas, cuya preparación cubría directamente algunas de
las tumbas medievales en cista mencionadas antes. En aquel
momento también se sustituyó e suelo de arcilla y cal que
ocupaba la nave por otro cerámico, parecido al de la capilla
descrita. Esta modificación fue datada mediânte monedas de
Carlos I (1 51 6-1 556) y Juana y Carlos fl b1 6-1 5Sb) aparecidâs
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cado en el resto de las cubiertas. El desmontaje de lâs tejas
se hÌzo con mucho cuidado y se pudo observar que erân vi-
driadas. Se hizo un reconocimiento deL entramado de madera
y se comprobó que estaba en muy mal êstado, por lo que era
necÕsario sustituirlo por uno nuevo. Se bajó sin desmontar
mediantê una grúa, para estudiarlo y tomar medidas. Los car-
pinteros reâlìzaron una réplica idéntica, con madera de pino
melis protegidâ con tres capas de Xylamón (producto oleoso
a base de resinas alquídicas que previene contra los hongos,
la carcoma y la humedad), aprovechando de la vieja estructu-
râ todos los elementos metálicos útiles. Un mes y medìo
después se colocó de nuevo la cubierta del campanario, con
un acabado de tejas vidriadas. Además, se reparó la cornisa y
se colocó un nuevo pináculo de piedra natural y un pararrayos
de 50 m de radio de acción. También en esta fase se des-
rnontaron los depósitos del agua situâdos en la pafie superior
del campanario para mejorar sus condicÌones higiénicas. Fue-
ron arreglados y trasladados al interior del edìficio, sobre la

sacristíâ.

La cuartâ fase comportó la restauracìón de las fachadâs y la
adecuacìón del entorno. La restauración de la imagen exlerior
del edificio no supuso ningún problema técnico ní planteó du-
das conceptuales. Aun sabiendo la devoción bastante gene-
ralizada en Cataluña por la piedra vistâ, se decidió recuperar
el tipo de revestimiento or¡glnal del edificio. El mal estado de
conservación de los pocos restos de enlucidos originales
aconsejó que las fachadas fuesen repicadas y enfoscadas. El
nuevo estuco se fabricó siguiendo las técnicas tradicionales
(mortero de cal, pigmêntos naturales, arena y polvo de már-
mol), afortunadamente âún no olvidadas en la comarca. Los
sillares de las esquinas, siguiendo una tradición posiblemen-
te no muy antiguas, se dejaron vistos una vez restaurados.

También se restauró la portada, aunque sin reponertodas las
faltas de la pìedra, con el convencimiento de que la restaura-
ción sistemáticâ de todos los huecos habría dado una imagen
falsa de novedad. La base derecha de la hornacina, por ejem-
plo, no se rehízo. Así, el arquitecto decidió qué elementos
serían o no substituidos, y el escultor, qué material se habÍa
de utìfizar, p.iedra natural o mortero reintÕgrâdor, según el
òaso. Respecto a las desvencijadas escaleras de acceso, se
conseruaron y consolìdaron sus peldaños (realìzados en su
mayor parte con fragmentos de losas sepulcrales aprovecha-
das) y lospretiles que los delimitan se acortaron y sêpâraron
de la portada contra la que se atracaban antes sin demasiada
consideracìón.

La puerta de doble hoja de lâ entrada, que se encontrabê en
estado terrninâ1, se rehízo a la manera trâdicional. Se compró
madera de roble con un año de antelación para garantizar su
secado. Las viejas tablas fueron sustituidâs por las nuevas y
se conservó lâ estructura y el herrajè de la puÕrta antjgua.
También se restauraron las vidr¡eras del ed¡f¡cio. Josep M.
Moreno, aparejador del Servicio, especialisla en lemas de
materiales, se encargó de desmontar la del pequeño rosetón
de la fachada pr¡ncipâl y de estudiar su estructura, y Jordi Pa-
ìos y su equipo del Centro del Vidrio de Barcelona se ocupâ-
ron de restaurarla y de volverìa a montar.

Otro aspecto de la intervención fue la actuación sobre el en-
torno, con la voluntad de potenciar la relación entre el usuario
y el edificio y ampliar la relación significativa entre monumen-
to y colectividad. Se recuperó la cota perdida al abrir el cami-
no contiguo al ángulo nordeste. Antes de esta actuación el
camino pasaba rozando el templo y la pérdÌda de cota afectó
tanto a los cimientos como a las escaleras, que yâ tuvieron
que ser modificadas cuando se realizó aquel rebâje del tere-
no. Con nuestra intervención se alejó el camino y se pudo
recupèrar un pequeño espacio de la cota origìnal, que se deli-
mitó mediante la prolongación del muro del cementerìo que
gira por delante de la ¡glesia. El rnuro pierde cota al mìsmo
tiempo que la rampa y gira después, manteniendo la cota âl-

canzada, para convertìrse en banco y acabar dibujando la pla-
zuela. Por tanto, el tramo fìnal del muro sìrve de banco para
los visitantes y de separación del carnino de llegadâ, y está
encarado a los poyetes adosados a la jgìesia que situen tam-
bién de banco y, además, disimulan el nuevo cimìento reJor-
zado.

Antiguamente se âccedía al cementer¡o ê trâvés de una
puerta decrépita precedida por Três escalonôs quÕ en los en-
tierrÕs dificultaban el tránsito de la comitiva. En estas obras
se aprovechó la prolongación del muro para crear una rampa
suave de acceso al camposanto. La valla del recinlo funera-
rio se realizó con tubos metálicos, pintada con Oxirón de
color gris-verde, consistenle en una sencilla retícula en la
que las riostras y los montantes se mueven con indepen-
dencia en dos planos paralelos. Ên la puerta de la valla, de
doble hoja,se grabó lafecha 1991 (dos dígitos en cada hoja);
la puerta fue colocada en "1990, pero se trata de una peque-
ña licencia ante la tentación del atractivo de la simetría de
aqueL guarismo. FinaLmente se hìzo el cambio del trazado
del tÕndido eléctrico de la fachâda principal, que se soterró
hasta el interÌor.

Los trabajos de la quìnta fase consistieron en los acabados
interiores. Se repicaron las zonas más âfectadas de los pa-
ramentos verticales y horizontales, se limpìaron las grietas,
que ya no implicaban peligro, y se rellenaron de yeso. Fue al
hâcer el rÕpicado de lâ carê interior del muro de mediodía, al
lado del cancel, cuando se descubrió un lienzo de muro y un
fragmento de la puerta lateral del templo románico, que se
dejaron a la vista como testÌmonio de los orígenes de la igle-
sia. Justamente delante, y como medida de protección, se
colocó una flna barandilla meïálica con unos atriles explicâti-
vos. En el mismo muro había un armarìo empotrâdo, que se
aprovechó para colocar una vitrina donde se expondrían los
reslos encontrados: un capitel románico de la puerta prìncipal
del siglo xr y dos piedras esculpidas con relieves. El armarÌo
se cerró con un marco de aluminio, y se colocêron baldas de
cristal y una luz tipo linestra. Tâmbién se dèjó visto un lienzo
del muro románico de la cara exterior dÕ trarnontâna, donde
se conseTva la juntê resaltâda característica del siglo xil.

La restauración de la deteriorada pintura mural constìtuyó un
aspecto esencial para la recuperación ambiental del interior.
Se llevaron a cabo los sondeos pertinentes y se documentó
el proceso. A partir de este análjsis, se concluyó la existenc¡a
en algunas zonas de las capìllas y del presbiterio de dìversas
capas pìctóricas anteriores a la ahora vista, con un grado de
consetuación muy deficiente en las capas superioresj todas
ellas habían sido realizadas con la técnica de pintura al temple
sobre preparación de yeso. La mayor parte de la nave presen-
taba sólo la capa aparente, que se debió realizar en 1 848, se-
gún la documentación.

Una vez analizados el informe y lâs propuestâs de los espe-
cialistas, se optó por conseTvâr -o rehacer âllí donde se ha-
bía perdido- esta última decoración (la de 1848), ya que fue
lâ única que afectó a lodo el interior del templo. También se
estudiaron las decorâciones pictóricas de las dos capillas de
mediodía, que presentaban importantes plnturas. Las conclu-
siones del estudio hicìeron tomar la decibìón de dejar su res-
tauración para una intervención posterior, ya que se presen-
taba complicada y costosa. Por este motivo, estas dos
capillas se cerraron con paramenlos provisionales de made-
ra. Se previó la posibilidad de que més adelante se recupere
en una de las capillas la decoración anterìor, más interesante
y mejor conseruada que la del siglo xrx. En la reparación se
utilízó pintura a la cola, no âcrílica, y el zócalo se hizo al óleo
imitando un jaspeado marmóreo. No se varió el âzul rutiLante
encontrado en ia bóveda del presbiterio. Antes de plntar, se
rellenaron las grietâs de las superficies que habían perdido la
pintura a causa de la humedad, y se sustituyó el yeso en mal
estado.

Lâ restâuración de los objetos muebles o artes âplicadas fue
también una tarea primordial para la recuperación del ambien-
te. Se tuvieron que lìmpÌar y restaurar una considerable canti
dad de ìmágenes; algunas eran sencillos santos de la Õscuela
de Olot, de yeso pìntado, y, en cambio, otras eran piezas bue-
nas de talla policromada, y algunas de terracota, como la de
santa JuLita y su hijo san Ouirce. Naturalmênte, los trabajos
de restauracìón mobiliar más importantes fueron los de recu-
peración fisica y formal de los relablos. Se restauró solamen-
te el altar mayor, previendo, sin embârgo, la continuidad de
los trabajos. La mesa del altar fue el único elemento que se
retiró pâra sÕr sustituido debldo a su mal eslado de conservâ-
cÌón. La nueva mesa se hizo idéntica a la original, pero móvil,
para que se pudiera decir la misa de cara a los feligreses; ade-
más, puede avanzarse o bien reìntegrarse a su posjción orìgì-
nâl en eL retablo, deslizándose sobre unas guías.

Se tuvo especial ¡nterés en conservar y restaurar otros ele-
mentos, como el antiguo cancel y las puertas, e, incluso, ele-
mentos obsoletos como el púlpito. También se limpiaron y
recuperaron, sin modificarlos, otros espâclos y ambìentes,
aunque su uso actual sea rnínimo, como el pequeño y senci-
llo baptisterio de finâles del siglo xtx, la sacristÍa con su reta-
blo de íneas clásicas y la práctica cómoda para guardar el
ajuar, y el lavabo, en el cual se recuperó la frâse latina que lo
decora. En el presbiterio se rehic¡eron los pÕldaños de piedra
y se volvió a colocar la reja existente, limpiada previamente.
Los viejos bancos de la iglesìa, con grabados de los gentilì-
cios de las masías del lugar, se conseruaron, limpios y restau-
rados, no sólo por motivos económicos, sino sobre todo por
mofivos concÕptuales, ya que no convenía introducir elennen-
los diacrónicos atendiendo al objetivo de la recuperación am-
bientaL.

El suelo se pavimentó nuevamente sobre la base prepârada
en una fase anterior, con baldosas de 20x20 cm, con piezas
casi idénticas a las que se habían colocado en 1729, de las
cuâLes Los arqueólogos habían encontrado muestras. El mo-
saico hidráulico de nuestro sìglo -que ocupaba toda la igle-
sia y que fue desmontado al inÌciarse las excavaciones- se
conservó coro testimonio en algunos espacios marginales,
y el resto se guardó en la vecina casa parroquial.

Todo el sìstema eléctrico de la iglesia se hizo nuevo para âde-
cuarlo a la normativa vigenle. La iluminâción lnterior se llevó a
cabo pensando en las diferentes utilizaciones del templo:
para las celebracìones ordìnarias, una ilumìnación indirecta y
general, que se resolvìó a base de focos puntuales por enci-
ma de la cornisa, enfocando las cúpulas; para las celebracio-
nes multìtudinarìas (bodas, fiestas patronales, etc.), una ilu-
minación puntual, con dos focos orientables a los lados del
presbiterio, que iluminan el retablo del altar mayor y la mesa.
En lâs cêpillas laterales tâmbién se situaron focos orienta-
bles, uno hacia el retablo y otro hacia las bóvedas. Por otro
lado, para completar la mejora del entorno, al pie de la escale-
ra de acceso se colocó un farol de encendìdo automátìco,
que da luz a toda la plaza y que permite ampliar el horario de
uso de la iglesia y de sus alrededores.

Finalmente, en una habllación siluada en la primera planta del
lado noroeste de la iglesia, por donde se accêde al cÕro, se
colocaron cinco maquetas que explican la evolución del tem-
plo desde el siglo x hasta el siglo xv tt.
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Comarca: Osona

Municipi: Manlleu

Localització: Plaça Dalt Vila, núm. 3; c/ Alta Cortada, s/n; c/
Baixada de la Fidela, i c/ de la Font. AI centre històric de la
població.

Tipologia: Arquitectura residencial. Casa senyorial d'estil
neoclàssic, de planta quadrangular, amb un jardÍa la part pos-
terior.

Epoca: Fìnal del segle xrx

Ús primitiu: Resldencial

Ús actual: Equipament cultural (alberga diverses entitats)

Propietat: Ajuntament de Manlleu

Dades bàsiques de l'actuació

lntervenció arquitectònica
Restauració de la teulada ì de les façanes de la plaça Dalt Vìla,
carrerAlta Cortada i Baixada de la Fidela; reforma del nucli de
comunicacions verticals; dotació de serveis a les plantes prì-
mera i segona, i reforçament dels sostres d'aquestes plan-
tes.

Projecte
Arquitecte: Josep Rovi'a i Pey
Data: octubre de '1989

Obra
Arquitecte: Josep. Rovira Pey
Aparelladors: M" Angels Bardolet, Salvador Santolaria.
Empresa constructora: Urcotex lSA, Barcelona.
Fusteria: Madesa, Barcelona.
Electricitat: Serveis Elèctrics d'Abrera, Abrera.
Vidrieria: Vilbar, Solsona.
Manyeria: Estructuras 8.K., Solsona.
Pintura: Aureli Meca, Cardona.
Pedra: Marbres Farré Corbera, Barcelona.
Fontaneria: Serveis Elèctrics d'Abrera, Abrera.
Restauració de l'estuc de les façanes: Jordi García, Barcelo-
na.
Data d'inici: 3 d'abril de '1989

Data d'acabament: 23 de febrer de 1 994
Pressuposr: 11.952.555 pessetes (Diputació, S0%; Ajunta-
ment, 50%).

Investigació històrica
Director: Albert López Mullor
B e ce rc a h i stò ri co-d oc u m e nta I
Estudì de les fonts documentals: Judìt Llopart, Lídia Torres.
R e ce rca h i stò ri co-a rtísti c a
Estudi artístic: Judit Llopaft, Lídia Torres.
Estudl cromàtÌc de les façanes: Josep M. Moreno

Textos: Raquel Lacuesta, Judit Llopart, Josep Rovira, lmma
Vilamala.
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FAçANA PR NCIPAL

Descripció de l'edifici

Can Puget és una gran finca formada per un cos principal

-l'antiga 
residència senyorial- de planta quadrangular amb

una aresta oblíqua (18,50 m x 21,55 m) i dos apèndixs (un en
direcció est-oest i l'altre juxtaposat al costat sud), i un jardí
situat a la part posterior on hi ha unes dependències anne-
xes, l'habitatge dels porters i les cotxeres.

El cos principal, de línies neoclàssìques, està format per
tres crugies paral.leles cTeuades per tres de perpendìculars.
La coberta és a quatre aigües amb tremujals i està feta amb
una estructura de fusta amb jàsseres, bigues i llates, sobre
les quals descansen les rajoles i les leules àrabs. Al centre
hì ha una claraboia piramidal amb estructura de ferro ì vidre
que dóna llum al pati interior que conté l'escaìa noble, al
voltant del qual s'organitzen les dependèncles de la casa.
Els forjats entre plantes estan formats per biguetes de ferro
i revoltons ceràmics. Consta de sìs plantes: la semisoterrà-
nia (546,99 m,), amb façanes al pati posterìor. on l'Ajunta-
ment té instal.lat el museu municipal; la planta baìxa
(546,99 m'?), amb accés des de la plaça Dalt Vila, on hi ha
l'Escola Munlcipal de Música; l'entresol (318,80 m,), amb
façana a la part posterìor, que conté una sala d'exposicions;
la planta primera o noble (523,04 m,), amb accés per la plaça
Dalt Vìla, que alberga diverses entitats culturals, i les plan-
tes segona i de les golfes (523,04 m, cada una), amb accés
des del carrer Alta Cortada.

La façana principal, oberta a la plaça Dalt Vila, n'és l'element
més significatiu. lnspirada en el cànons clàssics, presenta
una distribució jerarquitzada d'elements {basament, cos
central, entaulament-cornisa ì f rontó), tant en sentit hori-
tzontal com vertical, seguint una composició regular i sime-
trica. La part central cobra major relleu en avançar-se lleuge-
rament cap endavant respecte als cossos laterals i estar
emmarcada per dalt amb el frontó trlangular. El basament
ocupa tota l'alçada i amplada de la planta baixa. Conté tres
por.tals iguals, d'arc escarser i amb portes de fusta amb cla-
vendes, que defìneixen els tres eixos compositius verlìcals.
El parament central d'aquest basament està tractat de ma-
nera dlferenciada respecte a la resta, amb un estucat deco-
rat amb línies horitzontals incises. A la clau del portal princi-
pal hi ha inscrìtes les inicials R. P. del nom del propietari,
Rafael Puget.

Les plantes primera ì segona tenen un tractament similar,
amb quatre obertures d'esquema rectangular vertical -lescentrals de la planta noble formen una balconada i la resta
són balcons individuals-. Estan protegides amb baranes de
barrots verticals de ferro colat i les llosanes són sostingudes
per mènsules de pedra (les de la planta noble, de major di-
mensió i volada que les de la segona) i es tanquen mitjanÇant
doble persìana de llibret mòbì1. Les quatre flnestres de les
golfes són petites i de forma rectangular.

Els forjats de les planles estan destacats per les línies d'im-
posta motllurades. Els elemenls decoratius de la façana es-
tan trets, tarnbé, del repertori clàssic: frìsos amb decoracions
florals sota les impostes, permòdols sota la cornìsa, i dente-
llons i antefixes al frontó, el timpà del qual conté uns relleus
escullòrics que representen una palmeta flanquejada per fu-
lles d'acant. Els paramenls d'aquesta façana principal són es-
tucats i les obertures, motllures i arestes, de pedra.

La façana del carrer Alta Cortada és un llarg lÌenç, de gairebé
40 metres. que segueix la composició de la façana prìncipal,
però amb un tractament més senzlll. El sòcol és fet amb pe-
dres de riu i la resta de la fàbrica, de maó massís, amb les
obertures i arestes de pedra i els balcons amb baranes de
ferro colat. A la tarja de ferro de la porta hi ha la data 1886.

La façana del cos que s'alinea amb la Baixada de la Fidela
forma un angle obtús respecte de l'anterior i tanca l'edifici
per aquest costat a manera de contrafort. D'ell neix el mur
que limita la finca per aquest carrer i que té tres nivells d'aìçà-
ria. Està fet de mamposteria de pedres de rlu rejuntades amb
pelits còdols. El perímetre de la finca es completa amb el cos
de les cotxeres, situat al carrer de la Font. És de planta baìxa i

el seu sostre forma part del jardí. La fàbrìca és de palets de
riu, estucada imìtant carreus, i es corona amb una barana -ladel jardÍ- formada per una f ilera de pilastres alternades amb
barrots de ferro.

De les façanes que s'obren al jardí, cal destacar-ne les gale-
ries porxades d'arcs rebaixats de les plantes superiors, que
corresponen a l'ala del carrer Alta Cortada. Sembla que la co-
rresponent a la façana prlncipal també havia tìngut porxos,
però actualmenl estan cegats i només s'obren al pati fines-
tres apaïsades.

Ouant a la decoració ìnterior, cal rernarcar els motlluratges ì

casetons del sostre del vestíbul de la pìanta baixa, la riquesa
ornamental de les dependències de les plantes noble i sego-
na. el tractament dels paraments i de les vidrieres policro-
mes del pati lnTerior, i l'escala d'honor, feta de marbre, amb
barana de ferro forjal i amb llums en forma de globus que
eslan sostìnguts per peus de feno treballat amb motius ve-
getals i magolles.

Notícia històrica

L'edificacìó de Can Puget és una mostra de la puixança de la

burgesia industrial a la vìla de Manlleu en el decurs de la cen-
túria passada. Propietat de l'ìndustrial Rafael Puget i ïerra-
das, es va edìficar a l'inici d'un període clau en l'expansió i

ordenació urbanística de la zona de Dalt Vìla, coincidint amb
l'obertura de nous carrers i amb la reedifìcació de la plaça.
que havia perdut la façana de llevant i les cases que la tanca-
ven a migdìa a causa d'un incendi durant la guerra del Fran-
cès (i808-1814). Can Puget es va edificar en aquesta plaça,
lloc prìvilegìat perquè va ser el centre de Manlleu fins a final
del segle xLX (a partir d'aquell moment el centre es va anar
traslladant a la zona sud. coincidinl amb l'expansió urbanísti-
ca en el Baix Vila).

Les prìmeres referèncìes que tenim del projecte de cons-
truccló de Can Puget són del 6 d'agost de 1 872, data en que
Rafael Puget va presentar a l'Ajuntament de Manlleu una so-
l.licìtud de permís d'obres per construir una casa de tres cos-
sos en els solars, casa r terrenys annexos situats a la plaça
Major. En aquell moment, encara eren propletat d'Antoni Sa-
batés, però Puget tenia intenció de comprar-los-hi. Se sap
documentalment que Antoni Sabatés havia obtingul un peÊ
mís de 1'Ajuntament, el dia 1 de desembre de 1871, per edifi-
car una casa en els solars que tenia a la plaça Major i al pas-
satge de la Costa. La sol.licitud de Rafael Puget fent
referència a una casa indica que Sabatés la va arribar a cons-

Alçat de la façana princìpal de Can
Puget.

Fotografìa retrospectiva de la plaça
Dalt Vila, amb l'església parroquial al
fons. Costat oposat a la línia de faça-
na de Can Puget. Foto: Editorial Fo-
togràfica. SPAL.

Vista de la plaça Dalt Vila i de Can Pu-
get des del campanar de l'església
parroquial. Foto: M. Baldomà. SPAL,
20.4.1994.
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truir. A més, tenim constància que quan després de llargs
tràmits, rectificacions Ì aprovacions del projecte presentat
per Puget, les obres van iniciar-se, a principi de març de
1 876, es va comenÇar a enderrocar algun tipus de construc-
ció existent als solars adquirits per Puget que, probablement,
es tractava de la casa que havia construit feia pocs anys Sa-
batés.

En el llibre de comptes del paleta encarregat de l'execucìó
de l'obra hi consten partides destinades a la compra de pól-
vora, barrinades, aiguarràs, metxa i feixines. Aquestes parti-
des es repeteixen fins al mes de gener de 1877 (moment en
què s'acaben les anotacions en el llibre de comptes). Al llarg
d'aquest període, els materials destinats a voladura es com-
binen amb la facturació de grans partides de totxos ì d'altres
materials de construcció, com rajoles, cìment o calç. Si bé
no es coneix el nom del meslre d'obres al qual pertanyia
aquest llibre de comptes, s'ha arribat a la conclusió que es
podrìa tractar de Josep Font i Delmuns, mestre d'obres mu-
nicipal, a través d'un estudi comparatiu de les partides d'o-
bres reaiitzades a càrrec del municipi i les actes dels plens
municipals, i també per mítjà d'un estudi comparatiu de la
grafìa del nom. Ara per ara, ha estat ìmpossible trobar cap
projecte signat per aquest mestre d'obres; nornés tenim la
referèncìa que un tal Josep Font va realitzar, l'any 1 834, el
projecte de construcció d'un nou cementiri que no es va
arribar a executar. però no sabem si es tracta de Josep Font
i Delmuns. Per tant, podem suposar que les obres inicials
de la construcció de Can Puget van ser realitzades per
aquest mestre d'obres, però no podem assegurar que el
projecte siguì d'ell.

El '15 de maig de'1876 es va aprovar el plànol d'alineacions i

rasants presentat per Puget, el qual va passar a convertir-se
en una espècie de pla parcial de la zona de la plaça DaltVila.
Aquest plànol va ser consultat en diverses ocasions pels
veins a l'hora de sol.licitar permisos d'obres.

L'any 1882 es van plantejar una sèrie de problemes d'ordre
urbanístíc. Puget va enviar una instància a l'Ajuntament sol.li-
citant la urbanització d'un carrer. El 3'1 d'agost d'aquellany, el
consistori va nomenaT una comissió perquè estudiés la petl-
ció. Fins un any després no es va contestar la instància pre-
sentada per Puget. L'Ajuntament va resoldre que era inviable
urbanitzar el carrer que es demanava perquè no es comptava
amb els mitjans suficients per cobrìr les despeses en el cas
que correspongués al municipi el desmuntatge del terreny
sol lÌcitat per Puget. Aquest carrer que Puget tenia tant d'in-
terès a urbanilzar devia ser el que avui coneixem com a Baì-
xada de la Fidela. No figura en el plànol de la vila de l'any 't 883
i sembla que a comenÇament del segle xx encara no estava
urbanitzat, com ho demostra el fet que la vídua de Rafael Pu-
get, Teresa Munt i Costa, va sol.licitar en repetides ocasions
a l'Ajuntament que s'urbanitzés la Baixada de la Fìdela, ja que
el mal estat del terra feia aquest carrer inlransitable, i encara
no se li havia donat l'amplada prevista en els plànols de Man-
lleu.

Tot sembla ìndicar que Can Puget es va acabar d'edificar
l'any 1 888, data que figura a dues teules del trencaaigües de
la coberta (la inscripció completa és Francesc Boix,788B), tot
I que a la porta d'entrada del carrer Alta Cortada hi figuri la
dala 'i 886. En el llibre de Josep PIa un senyor de Barcelona,
Puget ens comenta: L'any 84 començà a constru¡r la nostra

gran casa de Manlleu, amb un jardí espa¡ós, esplèndid 
-casaque començàrem d'habitar el 86.

Can Puget ha mantingut al. llarg dels anys l'aparença original.
Tenim només documentades dues reformes importants:
una va afectar la façana i l'altra es va tractar d'una redistribu-
ció interior. L'any'19'18, Rafael Puget iMunt, fill de Rafael
Puget Terradas i Teresa Munt, va sol.licitar permís d'obres a
l'Ajuntament per tal de desguassar a la claveguera que passa
pel carrer Alta Cortada ì modificar una finestra de l'entresol
per convertirla en balcó. Un mes després, va tornar a dema-
nar permís per obrir una finestra al segon pis de la part d'Alta
Cortada. Totes aquestes reformes van tenir el consentiment
del consistori, sota l'argument que no afectaven la bona har-
monia de la façana. L'any 1925, Antoni TerrÌcabras i Güell, en
representació de Rafael Puget, va demanar permís per poder
arrebossar els baixos de les façanes situades al carrer de la
Font amb els números 15, 1l ¡ 19,la paret de tancament de
la Baixada de la Fidela i els baixos de les cases amb els nú-
meros 'l 

, 2, 4,6 | 10 de l'Alta Cortada.

En el decurs de la Guerra Civil de 1936-1939, Can Puget va
ser objecte de saqueig, com moltes altres cases benestants
de Manlleu. Anys més tard, el 29 d'abrìl de 1954, Josep Serra
i Valls va comprar Can Puget a Rafael Puget Pérez-Cabrero,
darrer descendent del llinatge dels Puget. Un any després,
adreçava la primera sol.licitud de permís a l'Ajuntament per
fer una sèrie de reformes interlors. Consìstien en la instal.la-
ció d'una cuina, un lavabo, i la col.locació de mosaic al segon
pìs (segurament, el pis que tenia arrendat Teresa Camps Co-
dina quan l'Ajuntament va comprar l'ediflci), itambé en la ins-
tal.lació d'un safareìg i un lavabo en els baìxos.

El 31 de gener de 1956, Serra va sol.licitar un nou permís
d'obres per fer modificacions d'envans i col.locar mosaic. El
projecte d'aquesta reforma interior va ser redactat per l'ar-
quitecte municipalJosep Riera i Reguer, i les obres les va fer
el contractista de Manlleu Construccions Parés SA. Dos anys
després, l'1 de junyde 1958, en la memòria del projected'ur-
banilzació del carrer Baixada de la Fidela, també d'aquest ar-
quitecte, hi constava que a causa de les obres del carrer es
veuria afectada l'entrada de la casa de Josep Serra ì el cobert
que fa cantonada amb el carrer de la Font.

L''l 1 de desembre de 1981 es va signar un contracte privat
d-o compra-venda de la finca de Can Puget entre l'ajunta-
ment, d'una banda, i la vÍdua de Josep Serra, Ramona Roqué
Castell, ì les seves filles, de l'altra, per un valor de 20.6b0.000
pessetes. En aquest document, s'hi va fer constar que exis-
tien una sèrie de contractes.de lloguer: el pis entresol del
carrer Alta Cortada, a favor d'Angel Piella; el pis 2n 2a també
del carrer Alta Cortada, a favor de Teresa Camps Codina, i el
pis de la plaça Dalt Vila número 3, baixos, a nom de Jaume
Torrent. També hi consta que queda exclosa de la venda la
casa número 14 del carrer de la Font, propietat de Ramon
Roca Corominas. Aquesla compra-venda es va formalitzar en
acta notarial dos anys després, el 1 6 de novembre de 1 983,
davant del notari de Manlleu Antonio Cambalia Vidiella.

Des que l'Ajuntamenï va adquirir la casa, s'hí van anar enca-
bint de manera provisional diferents entitats de caìre sòcio-
cultural, fins que, amb la restauració que va portâr a terme el
Servei, es van regular també els usos que tindria l'edifìci
lveg. Descripdó de les obres).
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Façana principal de Can Puget, a la
plaça Dalt Vila, abans de la restau-
ració. Foto: Joan Francés. SPAL,
25.2.1985.

Façana al carrer ALta Cortada, abans
de'a 'estauració. Foto: Joar F.ancés.
sPA1,25.2.1985.

Façana i tanca del
al carrer de la Ba

jardí de Can Puget,
ixada de la Fìdela,

abans de la restauració. Foto: Joan
Francés. SPAL, 25.2.1985.

Façana al jardí. Foto: Joan Francés.
SPAL, 25 2 1985.
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La família Puget

Êls Puget eTen una família de terratinents d'Osseja, poble de
la Cerdanya francesa. Durant el període napoleònic es van
expatriar i es van instal.lar a Vic, en un lloc proper a la carrete-
ra de Manlleu. El pare de Rafael Puget i Terradas, Francesc
Puget, hi va establir una fàbrica de filats i teixits molt prlmiti-
va, accìonada per mules. Més endavant va voler introduir
nous mètodes a la seva indústria tèxtil, però les condîcions
que Vic lì oferia no eren gens favorables. Va ser llavors quan
es va desplaçar a Manlleu, sense deixar l'empresa de Vic,
essent un dels primers fabricants que va utilitzar el canal in-
dustrìal, el 1 841 . De fet, Francesc Puget tenia un gran afany
de conèìxer noves tècnìques; prova d'això és que va enviar el
seu fill Rafael a N/ìanchester, quan enacara era molt jove, per
estudiar maquinària tèxtil.

A Manlleu, Francesc Puget va arrendar la fàbrica de Can Ba-
rola, moguda per una roda de fusta accionada per l'aigua.
Més tard, va comprallerrenys i aigua al senyor N/itjavila per
aixecar la fàbrica de filâts iteìxits. La compra, la va fer conjun-
tament amb Antoni Baixeras i SalvadorJuncadella, i entre els
tres van construir tres fàbriques de caràcter independent, co-
negudes amb el nom de Les tres fàbrrques. L'any 1842 va
comprar terres per eixamplar el canal d'entrada d'aigua a la
fàbrica dels lres propietaris. El 18 de març de 1848 Les tres
fàbriquesvan formar socìetat amb un altre grup de fabricants
pe|lal d'explotar i conservaT el canal.

L'any 1 849, Puget va crear, juntament amb Antoni Soler, de
Vic, ì Manuel Masó, de Barcelona, la fàbrica de filats de cotó
Masó, Soler i Cia. L'any 1865 va partìcipar en una de les em-
preses de Manlleu de més envergadura, Almeda, Sindreu i
Cia., la qual l'any 1 879 es va traslladar a Sant Vicenç de Tore-
lló per f undar la colònia Vilaseca. La fàbrica de Can Barola va
ser comprada l'any 1 871 per Francesc Puget. germà de Ra-
fael Puget i Terradas. Ell i la dona de Rafael Puget, Teresa
Munt, van ser els continuadors de l'activitat industrial. Van
comprar la fàbrica de Cai Blau, que més tard van traslladar a
Navàs.

Crònica de I'actuació

Ouan l'any 1981 l'Ajuntament de Manlleu va comprar Can
Puget, l'edìfici estava força degradat. L'antiga residència uni-
familiar, com hem dit, havia anat adquirint diversos usos, pe-
rò sense fer-ne una previsió racional, la qual cosa va contri-
buir a deleriorar l'edifici encara més. El 31 de desembre de
1983, l'alcalde de Manlleu va adreçar una instància al presi-
dent de la Diputació en què sol.licitava ajut per a la restaura-
cìó de Can Puget i l'adaptació de l'edlfici com a Casal de Cul-
tura i Museu. L'Ajuntament assenyalava que per complir
aquestes f uncions havia adquirit un edifici que <a més de ser
l'únic exponent de l'arquitectura modernista del segle xtx, té
un gran sentìt històric, reflex de l'època de la industrialització
a Catalunya, assolit per la menció de Pla a Un senyor de Bar-
celona>¡.

L'Ajuntament de Manlleu i la Diputació de Barcelona van
acordar, finalment, col.laborar al 5070 en les despeses de la
inlervenció i que el Servei es farla càrrec de la direcció dels
treballs. Aquests acords es van ratificar amb la signatura d'un
conveni, el 2'1 de maig de 1987, que regulava la restauració i

l'ús futur de Can Puget.

Dins el programa del PCAL (Pla de Cooperació i Assistència
Local) de l'any 1988, s'hi va destinar la primera partida per
començar les obres. La primera fase va afectar la façana prin-
cipal i les teulades. En els PCAL posteriors es van preveure
noves inversìons. La segona fase de treballs va afectar la fa-
çana dels carrers Alta Cortada i BaÌxada de la Fidela; la refor-
ma del nuclì de comunicacions verticals va constltuir la terce-
ra fase, i la dotació de serveis de les plantes primera i segona
i el reforç dels sostres, la quarra fase.

Les obres van començar l'abril de 1989. El maig de 1992 ha-
vien fìnalitzat els treballs inclosos en les tres primeres fases.
L'última es va portar a terme entre el maig de 1993 i el febrer
de 1 994.

Procés de la recerca històrico-documental

El treball d'història documental es va estTucturar en tres vies
de recerca: la vila de Manlleu al llarg del segle xtx, la família
Puget i el procés de construcció de la casa. De la vila de Man-
lleu es va prestar especial atenció als aspectes urbanístics
per contextualitzar l'espai on es va conslruir Can Puget. Les
dades sobre la famÍlia es van obtenir a partìr de diferents pu-
blìcacions locals.

El procés d'edificació de la casa es va poder seguir gràcles a
tres tipus de fonts documentals. En primer lloc, a I'Arxiu Mu-
nicipal de Manlleu es van consultar permisos d'obres sol.lici-
tats per particulars, expedients d'obres públìques i llibres
d'actes dels plens de l'Ajuntament. En segon lloc, es va con-
sullar un llibre de comptes d'un mestre d'obres no identificat
que va realitzar diverses feines a càrrec de Rafael Puget i Te-
rradas (aquest llibre, el va llegar un particular a la Biblioteca
Bisbe Morgades de Manlleu). En tercer lloc, es van examinar
una sèrie de plànols urbanístics de Manlleu de final del segle
Xrx, localitzâts en fons particulars: Plano ¡ndustrialy comercial
de Manlleu, año 1883, J. Calvet, escala 1:2250 (Sr. Esteve
Gaja), i Plano de Rectificacìón, levantado en I 891 y rectifica-
do en 1895, Mariano Callís Collell, rnaestro de obras, escala
1 :1 000.

Criteris de la intervenció arquitectònica

Ouan el 1983 l'Ajuntament de Manlleu va demanar ajut a Ìa

Diputació de Barcelona per ìntervenir a Can Puget, l'estat de
l'edi.fici era bastant precari; per aìxò calìa una actuació urgent
de consolidació i restauració. El deteriorament afectava les
façanes, tant pel que fa als elements de pedra com als pa-
raments en general, ì també la fusteria i la ferramenta. La
teulada requeria una reparació general per tal d'evitar que la
incorrecta circulació de l'aigua afectés en un futur pròxim ì de
forma contundent l'interior de l'edifici.

Un cop examinat l'estat de conservació, es va fer un estudi
general per veure les necessìtats de l'edifici i les possibilitats
que el seu esquema arquitectÒnic podia aportar al projecte
d'intervencìó. Així doncs, es va comprovar que l'edifici ne-
cessitava -i, a més, l'organització estructural ho perme-
tria- una total resoluc.o de les comunicacìons, tant en senrir
verticai, per poder relacionar les diferents plantes, com en
sentit horitzontal, per permetre la intercomunicacìó de les
dependències.

Diversos aspectes del vestíbul i de
l'escala noble de l'ed¡f¡ci. Fotos: Joan
Francés. SPAL, 25.2.1 98513.2.1989.



Can Puget. Manlleu

Es va obsenvar que I'escala amb accés des de la façana la-
teral del carrer Alta Cortada responia a una implantacìó ido-
nia; el projecte, però, havia de contemplar la possibilitat d'es-
tablìr una comunicació mecànìca per relacionar còmodament
les sis plantes i, també, una comunicació visual que perme-
tés una major significació de l'espai vertìcal. Aquesta comu-
nicació de les diferents plantes afavoriria l'accés a cadascuna
d'elles en una zona pròxima al nucli central ocupat pel pati, el
qual constitueix l'eìx ordenador de la circulacìó i de la relació
entre les dependències de cada planta. També, es va arribar
a la conclusìó que calia mantenir la ubicació de l'actual escala
principal, que té accés des de la plaça Dalt Vila i condueix a la
planla primera, per potenciar el significat d'aquest pis com a
planta noble, on s'han de desenvolupar les activitats públì-
ques i representatives. Al mateix temps. aquesla escala ha-
via d'establir una connexió immedìata amb l'accés general
del carrer Alta Cortada.

L'espai de les golfes merexia una atenció especial. Es tracta-
va d'una planta lliure, interrompuda només en el centre pel
cos massís d'obra que suportâ la claraboia que corona la teu-
lada. L'estudi general contemplava la revaloració i potencìa-
ció d'aquest espai de tal manera que es pogués aprofitar al
màxim l'entrada de llum zenital. Aixídoncs, era necessari do-
tar la coberta d'un aillament tèrmic i acústic i de la impermea-
bilització adequada per poder fer la planta utìlitzable.

D'altra banda, convenia col.locar els serveìs sanitaris de cada
planta en columna i es va considerar que el millor lloc per
situar-los era la crugia de la façana sud, on aquesta fa un re-
tranqueig i forma un pati obert cap a la mitgera veïna.

Es va observar, també. que l'estructura de parets i sostres no
presentava alteracions sìgnificatives que poguessin destor-
bar l'actuació futura. Un cop començada la restauració, però,
es va veure que calia fer diferents proves i assajos per podeÊ
ne garantir l'estabìlìtat. Respecte al tractament general de
les façanes, es va estabÌir el criteri de retornar a l'edifici la
seva ìmatge origìnal mitjançant la recuperació de la qualitat
dels materials i el cromatisme que en configuraven l'aspecte
prlmitiu.

Descripció de les obres

Les obres van afectar bàslcament tota la teulada, les faÇanes
principals de l'edifici (la de la plaça DaltVila ila del carrerAlta
Cortada), el nucli de comunicacions verticals ì els serveis.
Ouant a la teulada, es va procedir al desmuntatge total, tot
recuperant les teules en bon estal. Després, es va recons-
truir amb la incorporació de rajola sobre enllatat, placa d'ar-
llant i tela impermeabilitzant, amb una capa de formigó i ma-
lla electro-soldada a sobre. Per últim, es van col.locar les
teules; per a les coberlores es van fer servir les teules velles i

per a les carals, teules noves.

La claraboia central es va restauTar mitjanÇant el reforqa-
ment de la seva estructura metàl.lica ì la renovació total de
la vidrieria. Els treballs a la teulada es van completar amb la
reforma de la claraboia que dóna llum a l'escala lateral idel
badalot de sortida a la teulada. Es va fer una nova platafor-
ma per facilitar la col.locació d'antenes i evitar, així, possì-
bles desperfectes a causa de la seva accessibìlitat. També
es van Teparar la tortugada i els aiguafons, portant a terme
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Secció transversal i alçat del cos de
galeries i planta noble, amb la nova
ubicació dels lavabos, I escala nova i

l'ascensor.
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Alçat de la façana al carrer Alta Corta-
da. Projecte de restauració. -_l'1 l-l-T m1-'ffiffiffi i.: i'
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231æ tasques d'impermeabilitzacìó i de correcta conducció de les
aigües f ins als baìxants. Des de la teulada. es va fer la resti-
tucìó i impermeabilìtzació de les cornises perimètriques de
les façanes.

L'actuació a la façana principal va consìstir en la restauració
dels elements petrls, com ara motllures, llosanes de balcons,
brancals i sòcol, a base de morters reintegradors. Tots
aquells elements que havien sofert una degradació impor-
tant es van haver de substituir. Els estucs dels paraments
van ser netejats, restaurats i pìntats de nou, tot mantenìnt-ne
els dibuixos, textures i colors originals. Al coronament cen-
tral de la façana (frontó i acroteris), s'hi van recuperar els ele-
ments formals i es van reconduir les aigües després de fer
els treballs d'impermeabilització necessaris. Es van substi-
tuir els baixants de ferro colat i es van repassaT les baranes
dels balcons, també de ferro colat; els barrots que hi manca-
ven van ser reposats, reproduintlos com els existenls, prè-
via fabricació del motlle.

Ouant a Ia fusteria exterior, es va poder aprofitar gairebé tota
la fusta de portes i balcons, però es van haver de substituìr
les persianes de llibret dels por-licons, tot repet¡nt el motllu-
ratge de les lamel.les originals. També es va repassar la ferra-
menta i es van canviaT els vidres -en el seu lloc, es van po-
sar llunes polides-. Es va col.locar fusterìa nova amb lluna
polida a les obertures de la planta de les golfes. Tots aquests
elements, com també les baranes, es van decapar i tornar a
pintar amb esmalt sintètic.

Totes les conduccions aèries que malmetien les façanes van
ser soterrades. La façana principal es va il.lumìnar amb dos
fanals col.locats simètricament a cada cantó de la porta cen-
tral.

A la façana lateral {carrer Alta Cortada), tots els elements pe-
trls. de fusterìa i de ferro, tant constructius com decoratius, ì

les conduccions elèctriques es van tractar de la mateixa ma-
nera que a la principal. Alguns balcons, que havien estat pa-
redats en època posterior a la construcció de I'edifìci. es van
tornar a obrir i, en canvi, es van tapiar algunes finestres amb
tolxo vist ìgual al que conforma la façana. A més, es van ha-
ver de canviar algunes llosanes de balcons, que es van subs-
tituir per d'altres de formigó armat. Es van col.locar baixants
de ferro galvanìtzat i es van arTencar les cadireles i altres
peces ancorades al paramenl. També es va restaurar la for-
nícula de sant Rafael. La neteja d'aquesta façana es va fer
amb aigua a pressió. La fàbrica de cÒdols i codolells de la
planta baixa es va repicar i es va tornar a rejuntar amb morter
de calç apagada, deixant vistes les pedres. Les finestres es
van encintar perimètrìcament amb morter de calç i ciment
pòrtland.

Al nou nuclì de comunicacions verticals, que es va siluar en la
façana del carrer Alta Cortada, es van realitzar els treballs se-
güents: buidatge vertical de l'àmbit afectat (murs, envans,
sostres, baranes, voltes d'escala i soleres), repicat de para-
ments interiors i nova fonamentació amb formigó. També es
van fer les lloses de la nova escala interior de l'edificÌ amb
formigó armat, que es va deixar vist. El nou tancament inte-
rior de l'espai de ia caixa de l'escala i del forat de i'ascensor
es va fer amb parets de 15 cm i paredons de 'lO cm; es van
estintolar els murs on va ser necessari. La graonada de l'es-
cala es va fer amb formigó vist a la contrapetja ì amb pedra

Façanes a la plaça Dalt Vila i al car.er
Alta Cortada, després de'es obres de
restauració. Foto: M. Baloomà.
sPA1,4.2.1993.



natural calcària de la Sénia a l'est-osa. La resta de paviments
del nucli són de la mateixa pedra.

La instal lació elèctrica es va fer totalment nova i els coman-
daments es van centralìtzaT en un armari de comptadors
obert a la planta baixa. Per il.luminar l'escala es van col.locar
lluminàries de paret d'acer innoxidable de color negre (de la
casa Bega lbérica), amb bombetes halògenes. També s'hiva
instal.lar un sistema d'enllumenat d'emeroència.

Les parets de l'àmbit de l'escala es van tractar amb un estuc
de color groguenc, preparat de calç i sorra de marbre, planxat
a la llana i acabat amb una capa d'encerat. La barana es va fer
amb perfils de ferro en L com a element de suport, barrots
metàl.lics de secció circular i passamà de fusta de faig de
secció rodona. A l'altra banda de l'escala, en el lloc limìtat per
la paret, es va col.locar un altre passamà ancorat i de les ma-
teixes característiques.

Ouant a la fusteria de l'àmbit del nucli, es van restaurar les
portes existents i se'n van fer algunes de noves per tal que
cada estança tingués una entrada pròpìa. Tant la fusteria com
els elements metàl.lics es van pintar amb esmalt sintètic de
tonalitats verdes. També es van pìntar el sostre de bìgues de
fusta de la coberta i els cels-rasos nous.

Abans de començar les obres, es va construir una escala pro-
visional per no haver de tallâr l'activitat de I'edificì en el trans-
curs de la intervenció.

Els nous lavabos es van construir a Ia façana sud amb comu-
nicació cap al passadís de clrculació que volta el pati. Es van
pavimentar amb rajoles de gres de color gris clar. Les parets
es van cobrir amb rajoles de gres blanques itires de ceràmica
de color verd, de diferents gruixos, distribuides de manera
irregular sobre el parament. Es van col.locar repises de mar-
bre verd i miralls, sobre els quals es va situar una tira d'il.lumi-
nacìó a base de tubs d'ìncandescència. Els sanitaris són de
gres de color blanc.

Va caldre reforçar amb bigues els forjats de.les zones on es
van situar els nous labavos. També es va portar a terme un
reforçament estructural a la zona de les golfes, que va con-
sistir en la substitució de dos cavalls que s'havien deterìorat
per jàsseres formades amb perfils normalìtzats de ferro.

La Casa de Cultura de Can Puget va quedar distribuïda de Ia
següent forma, després de les obres de restauració: a la
pianta soterrània es va instal.lar el museu munìcipal, amb
accés des del jardí; a la planta baixa, la sala polivalent i l'es-
cola de música, amb accés des de la plaça Dait Vlla; a la plan-
ta entresol, l'escola de música, amb accés des de l'interior, i

eì despatx de consergeria, amb accés des del carrer Al.ta
Cortada; a la planta primera, amb accés des del carrer Alta
Cortada, el despatx del museu municipal, l'auditori de l'es-
cola de músìca, Manlleu Publicació, Ràdio Manlleu, Manlleu
EsquÍ Club, Agrupació Sardanista lvanlleuenca, Grup Filatè-
lic i Numismàtic, Grup Fotogràf¡c Manlleu i Club Hípic Man-
lleu; a la planta segona, amb accés des del carrer Alta Corta-
da, Món Submergit, Grup Excursionista Manlleu, Geganters
de Manlleu, Club Petanca Manlleu, Grup Defensa del Ter,
Radioaficionats d'Osona, Aula de Català, oficines de Norma-
lìtzacìó Lingüística ì oficines de l'Escola d'Adults Mìquel
Martí i Pol.
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l:f- Detalls constructius de la barana.

L'escala de servei remodelada, que
pernnet la comunicació entre totes
les plantes de l'edifici. Fotos: M. Bal-
domà. SPAL, '1 .10.1992.



Can Puget. Manlleu

Aspecte dels nous lavabos. Foto: N/ì

Baldomà. SPAL, 20.4.1 994.

Dues vistes de la façana del carrer
Alta Cortada, després de la restau-
racìó. Foto: M. Baldomà. SPAL,
4.2.1993.
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lnformación básica del edificio Descripción del edificio 40 m, que sigue la composición de la fachada principal, pero
con un tralamiento más sencillo. El zócâlô está rea izado con
pìedras de río y el resto de la fábrlcâ, de ladrillo macizo, con
los vanos y âristas de piedra y los balcones con barândillas de
hierro colado. En el tragaluz de hjerro de la puerta encontra-
mos la fecha 1886.

La fachada del cuerpo que se alinea con la Baixada de la Fi-
dela forma un ángulo obtuso respecto al anterior y cierrâ el
edificÌo por este lado a manera de contrafuerte. De él nace
el muro que limita la fìnca por esta ca le y que tiene tres
niveles de altura. Está realizado en mampostería de piedras
de río rejuntadas con cantos rodados. El perímelro de lâ fin-
ca se completa con el cuerpo de las cocheras, situâdo en la
calle de la Font. Es de planta baja y su techo forma parte del
jardín. La fábrica es de guijaros de río, êstucada imitando
sillares, y se corona con una barandilla -la del jardín- fotr
mada por una hilera de pilâstras alternadas con barrotes de
hierro.

De las fachadas que se abren âl jardín hay que destacar las
galerías porticadas de arcos rebajados de las plantas superio-
res, que corresponden al ala de la calle Alta Cortada. Parece
ser que la correspondiente a la fachada principal tambìén ha-
bia tenido pórticos, pero actuâlmente eslén cêgados y sólo
se abren al pâtio ventanas apaisadas.

En cuanto a la decoración interior, hay que destacar lâs mol-
duras y casetones del techo del vestÍbulo de la planta baja, la
riqueza ornamental de las dependencias de lâs plantas noble
y segunda, el tratamiento de los paramentos y de las vidrie-
ras policromas del patio interìor, y la escalerâ de honor, reâ i-
zada en mérmol, con barandillâ de hìero forjado y con lámpa-
râs en forma de globo que están sostenidas por pies de hietro
trabajado con motivos vegetales y macollas.

Not¡c¡a histórica

La edificación de Can Puget es una muestra de la pujanza de
la burguesía industrial en la vjlla de Manlleu en el transcurso
de la centuria pasada. Propiedad del industrìal Rafaeì Puget
Terradas, se edificó al inicio de un período clave en la expan-
sìón y ordenación urbanística de la zona de Dalt Vila, coinci-
diendo con la apertura de nuevas calles y con la reedificación
de la plaza, que habia perdido la fachada de levante y las ca-
sas que la cerrâban a mediodia a causa de un incendio duran-
te la guerra de la Independencìa (1808-1814). Can Puget se
edificó en esta plaza, lugar privilegiado porque fue el centro
de Manlleu hasta finales dÕl siglo XtX (â partir de aquel mo-
mento el centro se fue trasladando a la zona sur, coincìdìendo
con la expansión urbanística en el Baix Vila).

Las primeras referencias que tenemos dÕl proyecto de
construcción de Can Puget son del 6 de agosto de 1872,
fecha en que Rafael Puget presentó en el Ayuntamiento de
Manlleu una solicitud de permiso de obras para construir
una câsa detres cuerpos en los so/a¡s, casa i terrenys anne-
xos situados en la plaza Mayor. En aquel momento, aún
eran propiedad de Antonl Sabatés, pero Puget tenía inten-
ción de comprérselos. Documentalmente se sabe que An-
toni Sabatés había obtenido un permiso del Ayuntamiento,
el día 1 de septiembre de 1 871 , para edificar una casa en los
solâres que tenía en la piazâ fVayor y en el pasaje de la Cos-
ta. La solicítud de Rafael Puget hacÌendo referencia a una
casa lndica que Sabatés llegó a construirla. Además, tene-
mos constancia de que cuando después de largos trámìtes,
rectificaciones y aprobaciones del proyecto presentado por
Puget, las obras se iniciaron a prìncipios de marzo de 1876,
se comenzó derribando algún tipo de construcción existen-
te en los solâres adquiridos por Puget que, probablemente,
se trataba de la casa que habíâ construido hacía pocos años
Sabatés.

":
En el libro de cuentas del albañil encargado de la ejecución
de la obra constan partidas destinadas a la compra de pólvo-
ra, bârrenos, aguarrás, mecha y fajìnas. Estâs partidas se re-
piten hasta el mes de enero de 1 877 (momento en que se
acaban lâs anotaciones en el libro de cuentâs). A lo largo de
este periodo, os materiâles destjnados a voladuras se com-
binan con la facturación de grandes partidas de ladrillos y
otros materiales de construcción, como baldosas, cemento
o cal. Si bien no se conoce el nombre del mâêstro albañil al
que pertenecía este libro de cuentas, se ha lìegado a la con-
clusión de que podría tratarse de Josep Font DeLmuns,
maestro de obras municipal, a través de un estudio compa-
rativo de las partidas de obra realizadas a cargo de1 munici-
pio y las actas de los plenos municipales, y también por me-
dio de un estudiÕ comparativo de la grafÍa del nombre.
Hasta la fecha ha sido ìmposible encontrar ningún proyecto
firmado por este mâestro albañil; sólo tenemos referencia
de que un tal Josep Font realizó, en el año 1834, el proyecto
de construcción de un nuevo cementerio que no se llegó a
ejecutar, pero no sabemos si se trala de Josep Font Del-
muns. Por tânto, podemos suponer que las obras inìcíaies
de la construcción de Can Puget fueron realizâdas por este
maestro albañil, pero no podemos asegurar que el proyecto
sea suyo.

El'15 de rnayo de'1876 se aprobó el plano de alineaciones y
rasantes presentado por Puget, el cual pasó a conveTtirse en
una especìe de plan parcial de la zona de ia plaza Dalt Vjla.
Este plano fue consultado en diversas ocasiones por los veci-
nos a La hora de solicitar pêrmisos de obra. En el año 1 882 se
plantearon una serie de problemas de orden urbanístico. Pu-
get envió una instancia al Ayuntamiento solicÌtando la urbanÊ
zación de una calle. El 31 de agosto de aquel año, el consisto-
rio nombró una comìsión para que estudiase la petición.
Hasta un año después no se constestó la instancia presenta-
da por Puget. El Ayuntâmiento resolvió que era Ìnviable urba-
nìzar la calle que se solicitaba porque no se contâba con me-
dios sufÌcientes para cubrir los gastos en el caso de que
correspondiese al municipio el desmontaje del teneno solicÈ
tado por Puget. Esta calle que Puget tenía tanto interés en
urbanizar debía ser la que hoy conocemos como Baixada de
la Fidela. No figura en el plano de la vjlla del año 1 883 y parece
que a comienzos del siglo xx aún no estaba urbanìzada, como
demuestra el hecho de que la viuda de Rafael Puget, Teresa
Munt Costa, solicitó en repetidas ocasiones al Ayuntamiento
que urbanizase la Baixada de la Fídela, ya que el mal estado
del suelo la hacía intransitâble y aún no se le había dado la
anchura prevista en los planos de Manlleu.

Todo parece indicar que Can Puget se acabó de edificar en el
año 1888, fecha que figura en dos tÕjâs del vierteaguas de la
cubierta (la inscr¡pció completa es Francesc Bo¡x, 1BAE, aun-
que en la puerta de entrada de la calle Altâ Cortada figura la
fechâ 1886. En el libro de Josep Pla lJn senyor de Barcelona
Puget nos cornenta: En el año 84 comenzó a construir nues-
tra gran casa de Manlleu, con un jardin espacioso, esplendido

-casa 
que comenzamos a habitar en el 86.

Can Puget ha mantenldo a lo ìargo de los años la aparienciâ
original. Tenemos documentadas solamente dos reformas
ìmportantes: una afectó a la fachada y ]a otra se trató de una
redistribución interior. En el año 19'18, Rafael puget Munt,
hijo de Rafael Puget Terradas y Teresa Munt, solicitó permiso
de obras al Ayuntanniento para desaguar en a alcantarilla que
pasa por la calle Alta Cortada y modificar una ventana del en-
tresuelo para convertirla en balcón. Un mes después, volvió a
solicitar permiso para abrir una ventanâ en el segundo piso de
la parte de Alta Cortada. Todas estas reformas tuvieron el
consentìmiento del consistorio, con el argumento de que no
afectaban a la buena armonÍa de Ta fachada. En el año 1 92b,
Antoni Terricabras Güell, en representación de Rafael puget,
solicitó permiso para poder revocar los bajos de las fachadas
situadas en la calle de la Font con los números 15, i7 y 19,|a

T¡pología:
neoclás¡co,

Comarca: Osona

Municipio: lVanlleu

Localización: Plaza Dalt Vìla, núm. 3; c/ Alta Cortada, s/n,
c/ Baixâda de la Fidela, y c/ de la Font. Centro histórico de la
poblacìón.

Can Puget es una gran finca formada por un cuerpo principal

-lê antigua residencia señoriâL- de planta cuadrangular con
una arista obLicua (18,50 m x 21,55 m) y dos apéndices (uno
en direcciÓn este-oeste y otro yuxtapuesto en el lado sur), y
un jardín situado en la parte posterior donde se encuentran
unas dependencias anexas, la casâ de los porteros y las co-
cheras.

El cuerpo principal, de líneas neoclásicas, está forrnado por
tres crujías paralelas cruzadâs por otras tres perpendiculares.
La cubìerta es a cuatro aguas con faldones y está realizada
con unê estructura de madera, con jácenas, vigas y latas so-
bre las que descansan las baldosas y las tejas árabes. En el
centro hay una claraboya pìramidal de estructura de hiero y
cristal, que da luz al patio interìor que contiene la escalera
noble, a cuyo alrededor se organizan las dependencias de la
casa. Los forjados entre planlas están formados por viguÕtas
de hiero y bovedillas cerámicas.

Consta de seis plantas: la semisubterránea (546,99 mr), con
fachadas a patio posterior, donde el Ayuntâmiento tiene ins-
talado el museo municipal; la planta baja {546,99 mr), con ac-
ceso desde la plaza Dalt Vìla, donde se encuentra la EscueÌa
Municipa de Música; el entresuelo (318,80 mr), con fachada
a la parte posterior, que contìene una salâ de exposiciones; la
prìmera plantâ o noble (523,04 mr), con acceso por la plaza
DaLl Vilâ, que alberga diversas entidades culturales, y las
plantas segunda y del desván (523,04 m2 cadâ una), con acce-
so desde la caLle ALtâ Cortada

La fachêda principal, abierta a la plaza Dalt Vila, es el elemen-
to más significativo. Inspirada en cánones clásicos, presenta
una distribución jerarquizada de elementos (basamento,
cuerpo central, entablamento-cornisa y frontón), tanto en
sentido horizontal como verticâ1, siguiendo unâ composición
regular y simétrica. La parte central cobra mayor relieve al
adelântarse ligeramente respecto a los cuerpos laterales y
estar enmarcada por la parte superior con un frontón triangu-
lar

El basamento ocupâ todo el ancho y largo de la planta baja.
Contiene tres portales iguales de arco escârzano y con puer-
tas de madera con cuarterones, que definen los tres ejes
compositivos verticales. El paramento central de este basa-
mento está trâtâdo de manera diferenciada respecto al resÏo,
con un estucado decorado de líneâs horìzontales lncisas. En
la clave deL portal principal se encuentran inscritas las inicia-
les R.P. de nombre deÌ propietario, Rafael Puget.

Las plantas primera y segunda tienen un trâtamiento similar,
con cuâtro aberturas dÕ esquema rectangular verticâl -lascentrales de la planta noble forman un balcón corrido y el res-
to son balcones individuales-. Ês1én protegidas con bârandì-
llas de bârrotes verlìcales de hierro colado y las losas de los
balcones están sostenidas por ménsulas de piedra (las de la
planta nob e, de mayor dimensìón y vuelo que las de la se-
gunda) y se cierran mediante doble persiana de librillo móvil.
Las cuatro venlanas del desván son. pequeñas y de forma
rectangular.

Los forjados de las plantas están destacados por las líneas de
imposta molduradas. Los elementos decorativos de la facha-
da están inspìrados también en el repertorio cláslco: frisos
con decoraciones florales bajo las impostas, canecillos bajo la
cornisa y dentículos y antefijâs en el frontón, cuyo tímpano
contÌene unos relieves escultóricos que representan una pal-
meta flanqueada por hojas de acanto. Los parâmentos de
esta fachada principal están estucados y las aberturas, mol-
duras y aristas, son de piedra.

La fachada de la calle Alta Cortada es un largo lienzo, de casl

Arquilecturâ residencial. Casa señorial de estilo
de planta cuadrangular, con jardín en la parte pos-

terìor.

Epoca: Frnal de s¡glo xlx

Uso primitivo: Residencial

Uso actual: Equipamiento cultural (alberga dìversas entida-
des)
Propiedad: Ayuntamiento de Manlleu

lnformación básica de la actuación

lntervenc¡ón arquitectónica
Restauración del tejado y de las fachadas de lâ plaza Dalt Vila,
calle Alta Cortada y Baixada de la Fidela; reforma del núcleo
de comunicaciones verticales; dotación de servicios en las
piantâs primera y segunda, y refuerzo de los techos de estas
plântas.

Proyecto
Arquitecto: Josep
Fecha: octubre de

Rovira Pey
1 989

Obra
Arquilecto: Josep Êovira Pey
Aparejâdores: M" Angels Bardolet, Salvador Santolaria.
Ernpresa constructorâ: Urcotex lSA, Barcelona.
Cârpintería: Madesa, Barcelonâ.
Electrìcidad: Serveis Elèctrics d'Abrera, Abrera.
Vìdrieria: Vilbar, Solsona.
Cetrajería: Estrucluras 8.K., Solsona.
Pintura: Aureli Meca, Cardona.
Piedra: Marbres Farré Corbera, Barcelona.
Fontanería: Serveis Elèctrics d'Abrera, Abrera.
Restauración deL estuco de las fachadas: Jordi García. Barce-
lona.
Fecha de inicio: 3 de abril de '1989

Fecha de finalización: 23 de febrero de 1 994
Presupueslo: 71.952.555 pesêtas {Diputación, 5O%; Ayunta-
miento, 50%).

lnvestigación histór¡ca
Director: Albert López Mullor
I nve st¡gaci ón h ¡ stórico-docu m enta I
Estudio de las fuentes documentãles: Judit Llopart, Lídja To-
rres.
I nvestiga c¡ó n h ¡ stóri ca-artis ti ca
Estudio artístico: Judit Llopart, Lídia Torres.
Estudio cronnático de las fachadas: Joseo M. lVoreno

Textos: Raquel Lacuesta, Judìt Llopart, Josep Rovira, lmma
Vilamala.
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pared de cerramiento de la Baixada de la Fidela y los bajos de
las casas con los númerós 1,2,4,6y 1O de Alta Cortada.

En el transcurso de la Guerra Civil de 1936¡939, Can Puget
fue objeto de saqueo, como muchas otras casas acomoda-
das de Manlleu. Años más tarde, el 29 de abril de 1954, Jo-
sep Serra Valls compró Can Puget a Rafael Puget Pétez-Ca-
brero, último descendiente del linaje de los Puget. Un año
después dirigia la primera solicitud de permiso al Ayunta-
miento para realizar una serie de reformas Ìnteriores. Consis-
tían en la instalación de una cocina, un lavabo y 1a colocación
de mosaico en el segundo piso iseguramente, el piso que
teníâ arrendado Teresa Camps Codlna cuando el Ayunta-
míento compró el edificio), y también en la instalâción de un
fregadero y un lavabo en los ba_os.

El 31 de enero de 1956 Serra solicitó un nuevo permiso de
obras para realizar modificaciones de tabìques y colocar mo-
saico. El proyecto de esta reforma interior fue redactado por
el arquitecto municipal Josep Riera Reguer, y las obras las
realizó el contratista de Manlleu Construccìons Parés SA.
Dos años después, el 1 de junio de 1 958, en la memoria del
proyecto de urbanización de la calle Baixada de la Fidela, tam-
bién de este arquitecto, se hacía constar que a causa de las
obras de la calLe se vería afectada la entrada de la cêsa de
Josep Sera y el cobenizo de la esquina de la calle de la Font.

El 1 1 de diciembre de 1 981 se fìrmó un contrato privado de
compraventa de la finca de Can Puget entre el Ayuntamiento
de un lado, y ia viuda de Josep Sena, Ramona Roqué Castell,
y sus hijas, del otrÕ, por un valor de 20.650.000 pesetas. En
este documento se hizo constar que existían una serie de
contratos de alquiler: el piso entresuelo de la câlle Alta Corta-
da, a favor de Àngel Piella; el piso 2" 2. también de la calle Alta
Cortada, a favor de Teresa Camps Codina, y el piso de la plazâ
Dalt Vila n" 3, bajos, a nombre de Jaume Torrent. Tambìén se
hace constar que queda excluida de la venta la casa no 1 4 de
la calle de la Font, propiedad de Ramon Roca Corominas.
Esta compraventâ se formalizó en acta notarial dos años des-
pués, el 1 6 de noviembre de '1 983, ante el notario de Manlleu
Antonio Cambalia Vidiella.

Desde que el Ayuntamiento adquirió la casa se han ido insta-
lando en ella, de manera provisional. diferentes êntidades de
cariz socio-cultural hasta que, con la restauración que llevó a
cabo el Servicio, se regularon también los usos que tendría el
edificio (véase Descripción de las obras).

La familia Puget

Los Puget eran una famìlia de terratenientes de Osseja, pue-
blo de la Cerdaña francesa. Durante el periodo napoleónico
se expatriaron e instalaron en Vic, en un lugar cercano â lâ
carretera de IVanlleu. El padre de Râfael Puget Terradas,
Francesc Puget, estableció allí una fábrica de hìlados y tejidos
muy primitiva, accionada por mulas. Más adelante quiso ¡n-
troducir nuevos métodos en su industria textil, pero las condi-
ciones que Vic le ofrecía no eran muy favorables. Fue enton-
ces cuando se desplazó a Manlleu, sin dejar la empresa de
Vìc, siendo uno de ios primeros fabr¡cantes que utilizó el ca-
nal industr¡al en 184'1. De hecho, Francesc Puget tenía un
gran afán por conocer nuevas técnìcas; prueba de ello es que
envió a su hijo Rafael a Manchester, cuando aún era muy jo-
ven, para estudiar maquinaria textil.

En Manlleu, Francesc Puget arrendó la fábrica de Can Barola,
movida por una rueda de madera accionada por agua. Más
tarde, compró terrenos y agua aL Sr. Mitjavilâ para levantar la
fábrica de hilados y tejidos. La compra la realìzó conjunta-
mente con Antoni BaÌxeras y Salvador Juncadella, y entre los
tres construyeron tres fábricas de cârácter independiente,
conocidas con el nombre de Les tres fàbriques. En el año
1 842 compró tieras para amplÌar el canal de entrada de aguâ

a la fábrica de los tres propietarios. Ël 18 de marzo de 1848
Les tres fàbríques formaron sociedad con otro grupo de fabri-
cantes para explotar y conservar el canal.

En el año '1 849, Puget creó, en unión con Antoni Soler, dô Vic,
y Manuel Masó, de Barcelona, la fábrica de hilados de algo-
dón Masó, Soler i Cia. En el año 1 865 partlcipó en una de las
empresas de mayor envergadura de Manlleu, Almeda, Sin-
dreu i C¡a., la cual en el año '1 879 se trasladó a Sant Vicenç de
Torelló para fundar la colonia Vìlaseca. La fábrica de Can Baro-
la fue comprada en el año 1871 por Francesc Puget, hermano
de Rafael Puget Terradas. Él y la mujer de Rafâel Puget, Tere-
sa l\4unt, fueron los continuadores de la actìvidad industrial.
Compraron la fábrica de Cal Blau, que más tarde trasladaron a
Navás.

Grónica de la actuación

Cuando en 1981 el Ayuntarniento de Manlleu compró Can
Puget, el edificio estabâ bastante degradado. La antigua resi
dencia unifamiliar, como hemos dicho, había ido adquiriendo
diversos usos, pero sin hacer una previsión racional de ello, lo
que contribuyó a deteriorar el edificio aún más. El 31 de di-
ciembre de 1983, el alcalde de Manlleu dirigió una instancia al
presidente de la Dìputación en la que solicitaba ayuda pâra la
restauración de Can Puget y la adaptación del edíficio como
Casâ de Cultura y Museo. Ël Ayuntamiento señalaba que para
cumplir estas funciones había adquirido un edifìcio que <ade-
más de ser el único exponente de Ia arquitectura modernista
del siglo xtx, tiene un gran sentido histórico, reflejo de la épo-
ca de la industrialìzacìón en Cataluña, logrado por la mención
de Pla en Un señor de Barcelona>.

El Ayuntamiento de Manlleu y la Dìputación de Barcelona
acordaron, fìnalmente. colaborar al 50% en los gastos de la
intervención y que el ServÌcio se haría cargo de la dirección de
los trabajos. Ëstos acuerdos se râtificaron con la firma de un
convenio, el 21 de mayo de 1987, que regulaba la restaura-
cion y el uso fJtJro de Car Puget.

Dentro del programa del PCAL (Plan de Cooperación y Asis-
tencia Local) del año 1988, se destinó la prìmera partÌda pâra
comenzar las obras. La primera fase afectó a lâ fachada prin-
cipal y los tejados. En los PCAL posteriores se prevìeron nue-
vas inversiones. La segunda fase de trabajos afectó a la fa-
chada de las calles Alta Cortadâ y Baixada de la Fidela; la
reforma del núcleo de comunicaciones verticales conslituyó
la tercera fase, y la dotación de seruicios de las plantas prìme-
ra y segunda y el refuerzo de los techos, lâ cuârta fase.

Las obras comenzaron en abril de 1989. En mayo de 1992
habían finalìzado los trabajos incluidos en las tres primeras
fases. La última se llevó a câbÕ entre mayo de 1 993 y febrero
de'1994.

Proceso de la investigación histórico-
documental

El trabajo de historia documental se estructuró en tres vías
de investigación: la vilia de Manlleu a lo Ìargo del siglo xtx, la

familia Puget y el proceso de construcción de la casa. De la
villa de l\.4anlleu se prestó especial atención a los aspectos
urbanístlcos pâra contextualizar el espacio donde se cons-
truyó Cân Puget. Los datos sobre la familia se obtuvieron a
partir de diferertes publicaciones'oca es.

El proceso dê ediflcación de la casa se pudo seguir gracias a

tres tipos de fuentes documentales. En primer lugar, en el
Arxìu Munìcipal de Manlleu se consultaron permisos de
obras solicilados por particulares, expedìentes de obras pú-
blÌcas y libros de actas de los plenos del Ayuntamiento. En

segundo lugar, se consultó un libro de cuentas de un maestro
albañil sin identificar que realizó diversas tareas por encargo
de Rafael Puget Terradas (este libro lo donó un partlcular a la
Biblíoteca Bisbe Morgades de N/anlleu). En tercer lugar, se
examinaron una serie de planos urbanísticos de Manlleu de
fìnales del siglo x x, localîzados en fondos particulares: P/ano
industr¡al y comercíal de Manlleu, año 1883, J. Calvet, escala
1:2.250 (Sr. Esteve Gaja), y Plano de Bect¡ficación, levantada
en 1891 y rectificado en 1 895, Mariano Callís Collell, maestro
de obras, escala 1:1000.

Criterios de la intervención arquitectónica

Cuando en 1983 elAyuntamiento de Manlleu solicitó la ayuda
a la Diputación de Barcelona para ínterven¡r ên Can Puget, el
estado del edificio era bêsrante prec¿rio; por eso era necesê-
ria una actuaclón urgente de consolidación y restauración. El
deteríoro afectaba a las fachadâs, tanto en io que se refiere a

los elementos de piedra como a los paramentos en general,
así como a la carpìntería y los herajes. El tejado requería una
reparación general para evitar que la incorrecta circulación deL

agua afectase en un futuro próxímo y de forma contundenle
al interior del edificio.

Una vez examinado el estado de conservación, se llevó a
cabo un estudlo general para ver las necesidades del edifìcio
y las posibilidades que su esquema arquÌtectónico podía
aportar al proyecto de íntervención. Así pues, se comprobó
que el edificio necesitaba -y, además, la organización es-
tructural lo permitía- una total resolución de las comunica-
ciones, tanto en sentido vertical, parâ poder relacìonar las di-
ferentes plantas, como en sentido horizontal, para permitir la
inrercomunìcación oe las depenoencias.

Se observó que la escalera con acceso desde la fachada
lateral de la calLe Alta Cortada respondía a una implantación
idónea; el proyecto, sin embargo, debía cÕntemplar la posibÈ
lidad de establecer una comunìcación mecánica para relacio-
nar cómodamente las seis plantas y también una comunìca-
ción vìsual que permitiese una mayor significación del
espacio vertical. Esta comunicación de lâs diferentes plantas
favorecería el acceso a cada una de ellas en una zona próximâ
al núcleo central ocupado por el patio, el cual constituye el eje
ordenâdor de la cìrculación y de la relación entre las depen-
dencias de cada planta. También se llegó a la conclusìón de
que era necesario mantÕner la ubìcación de la actual escalera
principal, que tiene acceso desde la plaza Dalt Vila y conduce
a la planta primera, para potenciar el significado de este piso
como planta noble, donde se han de desarrolÌar las activida-
des públicas y representativas. Al mlsmo tÌempo, esta esca-
lera debía establecer una conexión inmediata con el acceso
general dê la calle Alta Cortada.

El espacio del desván merecía una atención especial. Se tra-
taba de una planta libre, interrumpida solamente en el centro
por el cuerpo macizo de obra que soporta la claraboya que
remata el tejado. El estudio gêneral contemplaba la revalori-
zación y potenciación de este espacio de tal manera que se
pudiese aprovechar al máximo la entrada de luz cenital. Así
pues, erâ necesario dotar a la cubierta de un aislamiento tér-
mico y acústico y de la impermeabilìzación adecuada para po-
der hacer utilizabìe la plânta.

Por otra parte, convenía colocar los servicios sanitarios de
cada planta en columna y se consideró que el mejor lugar
para situarlos era la crujia de la fachada sur, donde ésta hace
un retranqueo y forma un patio âblerto hacÌa la medìanera ve-
ci na.

Se observó tambÌén que la estructurâ de paredes y Ìechos no
presentaba alteraciones signlflcativas que pudiesen entorpe,
cer la actuación futura. Sin embargo, una vez comenzada la

restauración se vio que era necesario hacer diferentes prue-
bas y ensayos para poder garanlizar su estabilidad. Respecto
al tratâmiento general de las fachadas, se estableció el crìte-
rio de devolver al edifìcio su imagen originâl mediante la recu-
peración de la calidad de los materìales y el cromatismo que
conf iguraban su aspecto primitìvo.

Descripción de las obras

Las obras afectaron básicamente a todo el tejado, las facha-
das principales del edificio (la de la plaza Dalt Vila y la de ]a

callê Alta Cortada), el núcleo de comunicaciones verticales y
los serviclos. En cuanto al tejâdo, se procedió al desmontaje
total, recuperândo las tejas en buen estado. Después se re-
construyó con la incorporación de rasilla sobre enlatado, pla-
ca de aislante y tela impermeabilizante, con una capa de hor-
migón y malla electrosoldada por encima. Por último, se
colocaron las tejas, para las cobertoras sÕ utilizaron Las tejas
viejas y para las canales, tejas nuevas.

La claraboya central se restauró mediante el refuerzo de su
estructura metálica y la renovación total de la cristaleria. Los
trabajos en el tejado se cornpletaron con la reforma de la cla-
raboya que da luz â la escalera lateral, y de la cajâ de escalera
de salida al tejado. Se hizo una nueva plataformâ para facilitar
la colocación de antenas y evìtar, así, posibles desperfectos a
causa de su accesibilidad. También se repararon la canalera y
las limas hoyas, llevando a cabo trabajos de ìmpermeabiliza-
ción y de correcta conducclón de las aguas hasta las bajan-
tes. Desde el tejado, sÕ hizo la restitución e impermeabiliza-
ción de las cornìsas pêrimetrales de las fachadas.

La actuacÌón en la fachada principal consistió en la restâura-
ción de los elementos pétreos, como molduras, losas de bal
cones, jambas y zócalos, a base de morteros reinlegradores.
ïodos aquellos elementos que habían sufrido una degrada-
ción importante se tuvieron que sustìtuìr. Los estucos de los
paramentos fueron limpìados, restaurados y pintados nueva-
mente, manteniendo los dibujos, texturas y colores origina-
les. En el remâte central de la fâchada ifrontón y âcróteras) se
recuperaron los elementos formales y se recondujeron las
aguas después de llevar a cabo los trabajos de impermeabili-
zación necesarios. Se sustituyeron las bajantes de hierro co-
lado y se repasaron las barandillas de los baicones, también
de hiero colado; los barrotes que faltaban fueron repuestos,
reproducìéndolos como los existentes, previa fabricación del
molde.

En lo que se refÌere a la carpìntería exterior, se pudo aprove-
char casi toda la madera de balcones y puertas, pero se tuvie-
ron que sustituir lâs persianas de librillo de los postígos, repÊ
tiendo el molduraje de las lamas originales. Tamb¡én se
repasó el heraje y se cambiâron los cristales -en su lugar,
se colocaron lunas pulidas*. Se colocó carpintería nueva con
luna pulida en los vanos de la planta del desván. Todos estos
elementos, así como las barandillas, se decaparon y volvieron
a pintar con esrnalte sintético.

Todas las conduccìones âéreas que delerioraban las facha-
das fueron enterradas. La fachada principal se ilumìnó con
dos faroLes colocados simélricamente a ambos lados de la
puerta central.

En la fachada lateral (calle Alta Cortadâ), todos los elementos
pétreos, de carpintería y de hierro, tanto construclivos como
decorat¡vos, y las conducciones êléctricas se trâtaron de la

misma manera que en la princìpal. Algunos balcones, que ha-
bían sido cegados en época posterior a la construcción del
edÌfÌcio, volvieron a abrirse y, en cambio, se tapiaron algunas
ventanas con ladrillo visto igual al que conforma la fachada.
Además, tuvieron que cambiarse êlgunas losas de balcones,
que se sustituyeron por otras de hormigón ârmâdo. Se colo-
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caron bajantes de hierro galvanizado y se arrancaron las pa-
Iomillas y otras piezas ancladas en el paramento. También se
restauró la hornacina de san Rafael.

La limpieza de esta fachada se realizó con agua a presión. La
fábrica de cantos rodados y peladillas de río de la planta baja
se repicó y volvió a rejuntar con mortero de cal apagada, de-
jando vistas las piedras. Las ventanas se encintaron perime-
tralmente con monero de cal y cemento portland.

En el nuevo núcleo de comunlcaciones verticales, que se si-
tuó en la fachada de la calle Alta Cortada, se realizaron los
sìguientes trabajos: vaciado vertical del ámbito afectado {mu-
ros, tabiques, techos, barandillas, bóvedas de escalera y sole-
ras); repicado de paramentos interiores, y nueva cìmentación
con hormigón. También se hicieron las losas de la nueva es-
calera ¡nter¡or del edificio con hormigón armado, que se dejó
visto. El nuevo cerramienlo interior del espacio de Ia caja de
la escalera y del hueco del ascensor se hizo con paredes de
15 cm y tabicones de 10 cm; se apuntaìaron los muros allá
donde fue necesario. Los peldaños de la escalera se hicìeron
con hormigón visto en la contrahuella y con piedra natural cal
cárea de la Sénia, en la huella. El resto de ìos pavimentos del
núcleo son de la misma pledra.

La ¡nstalación eléctrica se hizo totalmente nueva y ìos man-
dos sê centralizaron en un armario de contadores abierto en
la planta bâja. Para iluminar la escalera se colocaron lumina-
rias de pared de acero inoxidable de color negro (de la casa
Bega lbérica). con bombillas halógenas. También se instaló
un sistema de alumbrado de emergencia.

Las paredes del ámbito de la escalera se trataron con un estu-
co de color amarillento, preparado de cal y arena de mármol,
planchado a la llana y acabado con una capa de encerado. La
barandilla se hizo con perfiles de hierro en L como elemènto
de apoyo. barrotes metálicos de sección cìrcular y pasama-
nos dê madera de haya de sección redonda. Al otro lado de la
escalera, en el lugar l¡mitado por la pared, se colocó otro pa-
samanos anclado y de las mismas características.

Por lo que se refiere a la carpintería del ámbito del núcleo, se
restauraron las puertas existentes y sê hìcieron algunas nue-
vas para que cada sala tuviese una enlrada propia. Tanto la
carpintería como los elementos metálicos se pintaron con es-
malte sintét¡co de tonalidades verdes. También se pintó e¡
techo de vigas de madera de la cubierta y los cielos rasos
nuevos.

Antes de comenzar las obras, se
vìsional para no tener que cortar
transcurso de la intervención.

construyÓ una escalera pro-
la actividad del edificìo en el

Los nuevos lavabos se construyeron en la fachada sur con
comunicacìón al pas¡llo de circulación que rodea el patio. Se
pavimentaron con baldosas de gres de color gris claro. Las
paredes se cubr¡eron con baldosas blancas de gres y tìras de
cerámica de color verde. de diferenfes grosores, distribuidas
de manera irregular sobre el paramento. Se colocaron repisas
de mármol verde y espejos, sobre los que se situó una tira de
iluminación a base de tubos de incandescencia. Los sanita-
rios son de gres de color blanco.

Hubo que refozar con vigas los forjados de las zonas donde
se s¡Tuâron los nuevos lavabos. También se llevó a cabo un
refuezo estructural en la zona del desvén, que consìstió en la
sustitución de dos caballetes que se habían deteriorado por
jácenas formadas con perfiles normalizados de hierro.

La Casa de Cultura de Can Puget quedó distribuida de la si-
gu¡ente forma después de las obras de restauración: en la
planta subterránea se instaló el museo municipal, con acceso
desde el jardín; en la planta baja. la sala polìvalente y la escue-

la de música, con acceso desde la plaza Dalt Vila;.en la planta
entresuelo, la escuela de música, con acceso desde el ìnte-
rior, y el despacho de conserjería, desde la calle Alla Cortada;
en la primera planta, con acceso desde la misma calle Alta
Cortada, el despacho del museo municipal. el auditorio de la
escuela de mús¡ca, Manlleu Publicació, Ràdio Manlleu, Man-
lleu Esquí Club, Agrupació Sardanista Manlleuenca, Grup Fi-
latèlic i Numismàtic, Grup Fotogràfic Manlleu y CIub Hípic
Manlleu; en la planta segunda. con acceso desde la calle Aha
Cortada, Món Submerg¡Î. Grup Excursionista Manlleu, Ge-
ganters de Manlleu, Club PetanÕa Manlleu, Grup Defensa del
Ter, Radioaficionats d'Osona, Aula de Català, oficinas de NoÊ
malìzación Lìngüística y oficinas de la Escuela de Adultos MÈ
quel Martí i Pol.



Can Lluch. Gavà

Dades bàsiques de l'edifici

Comarca: Baix Llobregat

Municipi: Gavà

Localització: C/ Salvador Lluch, 30; plaça Dolors Clua 13-14.

Tipologia: Arquitectura residenclal, casa senyorial.

Època: 1 799-1822; reformes l'any 1 925.

Ús primitiu: Residencial

Ús actual: Museu Munìcipal, Sala de Plens.

Propìetat: Ajuntament de Gavà

Dades bàsiques de l'actuació

lntervenció arquitectònica
Reforma i ampliació de la masia per destinar-la a museu mu-
n icipa l.

Projecte
Arquitectes: Carles Martí, Antonio Armesto, José María de
Lecea, Xavier Monteys.
Data: abril, 1986.

Obra
Arquitectes: Carles Martí, Antonio Armesto, José María de
Lecea, Xavier Monteys.
Apareliadors: Joan Ardèvol Fernández, Santiago Rius Erìll.
Empreses constructores: 1a fase. COYPSA, Sant Feliu de
Llobregat; 2a fase, Nova Construcció, Barcelona; 3a fase,
Construcciones Zurrlaga, Gavà.
Fusteria: Juan Derroca, Viladecans.
Electricitat: Instal.lacions Corbalán, Gavà.
Vidrieria: Inglass, Hospitalet de Llobregat.
Manyeria: A. Sala Talleres Metálicos, Gavà.
Plntura: Estucs i Pintures, Badalona.
Marbres: Pedro Ouiñonero Romero, Gavà.
Guixeria: Jorge Bernad Montserrat. Gavà.
Calefacció: Miguel Tones Figueres, Gavà.
Ascensor: Orona Societat Cooperatìva, Barcelona.
Muntatge de l'exposició permanent: Molimaquet, Hospitalet
de Llobregat.
Data d'inici: 13 de novembre de 1986
Data d'acabament: 20 de maig de 1991
Inauguració: 4 de maig de 199i
Pressupost: 73.601 .424 (Ajuntament de Gavà, 4b%; Diputa-
ció de Barcelona, 557o).
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DescripcÍó de l'edifici

La masìa de Can Lluch estroba situada dins del casc urbà de
Gavà i forma part de la finca del mateix nom, que té una ex-
tensió aproximada de 1,3 Ha.

Respon a l'estruclura típica de la casa rural catalana o masia,
formada per una trilogia de tramades amb accés central i fa-
çana princìpal orientada a migdia. El cos principal de l'edifici
és un rectangle de 15x19 m, format per tres tramades de
4,5 m d'amplada, edificat en soterrani, planta baixa enlairada,
planta pis i golfes. Aquest cos es complementa amb una tra-
mada posterior transversal que ocupa tot l'ample de l'edifici i

s'aixeca fins al nivell del primer pis.

Posteriorment es va afegir a la casa un cos perimèlric en for-
ma d'U de 3,5 m d'amplada, constituì1 per porxos en els cos-
tats laterals i magatzems en el costat posterìor. Aquest cos
abraça l'edifici per darrera i s'atura en el pla de la façana prin-
cipal.

El sistema constructiu és mixt. Les parets són, en la seva
major part, de totxo ì en alguns trams, de pedra calcària. E1

soterrani està construìt amb pilastres de 1x0,8 m, arcs de
totxo ivoltes de quatre punts. La res.ta de l'edificì és fet amb
murs de càrrega i forjats formats per embigat de f usta o me-
tàl lic i revoltons d'obra, excepte en el vestíbul, que és amb
voltes. L'estructura de la coberta és en pendent a dues
aigües. Està formada per bigues de fusta, llates, solera de
rajola ì teules corbes. La coberta queda amagada per un àtìc
que corona tot el perímetre de l'edifici per sobre del cornisa-
ment. Les façanes estan eslucades de colors granat r ocre i

tenen alguns elements decoratìus esgrafiats.

Notícia històricar

La casa Lluch va ser aixecada a les darreries del segle xvlr en
els terrenys provinents de la unió de dues antigues cases de
camp veines: el mas Comes i el mas Sauleda, les finques
dels quals ocupaven aproximadament els terrenys compre-
sos entre la Riera de Sant Llorenç o de les Canals i el Camí
reial de Barcelona a Santa Creu de Calafell. El patrimoni d'a-
quests masos va ser adquirit a la família Duran, que n'havia
estat propietària des del 1 695, per Petronella Torres ì el seu
fill, Joan Ferrer Torres, el 1796 {l'escriptura de compra es va
fer a Barcelona. el 14 de juliol, al despatx del notari Jeroni
Cavallol). Petronella Torres i Joan Ferrer van edificar, a la

zona més prominent de la propietat, I'espaiosa i senyorial
casa que ha arribat als nostres dies. Sembla que prèviament
es van endeTrocar els dos vells masos de Can Comes i Saule-
da. La nova casa era una obra sòlida, amb un aire de mansió
dominant. que des del racó del nord-est s'encarava a la terra
baixa. La data de 1799 descoberta en una rajola del trespol
de la teulada indica que l'edifici es va cobrìr el darrer any del
segle xvt I i que almenys l'estructura bàsica n'és d'aquesta
època.

Els Ferrer van gaudir pocs anys d'aquesta propietat. ja que
per eixugar un important deute es van veuTe oblìgats a ven-
drela. El 26 d'abril de 1802, davanl del notarì Josep Ubach,
de Barcelona, van traspassar a Joan Baptìsta Paris la masia
(ditâ Mas Sauleda amb la seva gleva de tena de tres muja-
des'?, i l'altra Can Comes, de sis mujadesr. Sembla que

aquest nou propietari hi va fer algunes obres; el rellotge de
sol esgrafiat a la façana principal duu la data 1 822.

No se'n coneixen més notícies fins al 1824, en què la fìnca va
ser venuda. Cayetà de Paris i tres germans més, en qualitat
de successors del seu pare, Joan Baptista de Paris. i atenent
la seva darrera voluntat, van traspassar en acta de cessió. el
'12 de maìg de 1824, tots els drets relatius a les hìsendes de
Can Comes i del mas Sauleda a favor de Melcior Planes i

Crehuet, cavaller de l'Esperó d'Or i cònsul coadjutor de Sa
Santedat Lleó Xll a la ciutat de Barcelona. Durant el temps
que aquest prohom es va fer càrrec de la propietat, s'hi van
fer importants obres de millora. Una d'elles va consistir en
els treballs d'enjardinament de la part nord-oriental de la fin-
ca, delìmitada pel carrer de la Llibertat (actual carrer del Cen-
tre) i la Riera de les Canals o de Sant Llorenç. Les terres de
conreu quedaven dividides, així, per una àmplia avinguda,
flanquejada per dos rengles de xiprers, que donava a una es-
paìosa plaça rodona. Al fons hi havia una tupida arbreda que
enllaçava amb el casal a través d'un jardí tancat amb una ga-
lerìa de sòlides arcades, a manera de peristil clàssìc, amb un
eslany al cenlre. En aquell moment, Can Lluch oferia la imat-
ge d'una vil.la clàssica ìtaliana, amb detalls característics com
les mitges columnes que sostenen gerros monumentals
plens de fruita i de flors.

El '1 6 de gener de 1 864. els cònjuges Salvador Lluch i Puig-
martí ì Gertrudis Amat i Baus van comprar tota la propietat
per la quantitat de 35.500 pessetes. Durant l'administració
d'aquest matrimoni, continuada en les darreries del segle pel
seu fill Melcior Lluch I Amat, l'antiga denominació de la fìnca
<lVlas Comesr va desapareÌxent i comença a imposar-se la

de <Can Lluch>, que ha perdurat fins als nostres dies.

La demanda de sòl per edifìcar que es va donar al terme de
Gavà durant la segona meitat de segle xrx va ocasionar el
fraccionament d'aquesta gran propietat i l'alteració de la

imatge del Gavà històric rural. Es van vendre a l'Ajuntament
uns solars situats a l'angle de migdia, i altres solars del costat
nord, a diferents velns. El 29 de desembre de'1872, els pro-
pielarìs van presentar a 1'Ajuntament un pla parcel lan d'una
porció de terreny de la finca estesa de ponent a orienl.
Aquest projecte afectava els actuals carrers de Sant Nicasi i

Sant lsìdre, la Plaça de Magdalena Trias, el passatge Dolors
Clua I l'aleshores dit carrer de la Llibertat, que era el límit ex-
terior cap a ponent.

Vers l'estiu de 1 885, Gertrudis Amat f a una operació de ven-
da a favor del menestral Francesc García i la seva sogra N/la-

ria Vidalés. Pocs mesos després, el setembre de 1885, ve-
nen un tros de terra sìtuat a la cantonada del carrer Salvador
Lluch amb el carrer del Centre per edificar-hi la Casa de la
Vìla. La darrera operació urbanitzadora va ser realìtzada l'es-
tiu de l'any 1925, i va absorbir totes les terres de conreu que
restaven al costat dret de la hlstòrica masia, entre ponent i

mìgdia.

En ocasió d'aquesta ampliació urbana, l'hereu del matrimoni
Lluch i Vinyals. Salvador Lluch, va portar a terme diverses
reformes exteriors i interiors de la casa, donant-li l'aparença
actual. S'hì van afegir unes espaioses ales pels costats i al

darrera, en forma de ferradura, constituldes per robustos
arcs de mig punt. També, es van adossar uns porxos a les
façanes laterals, que van proporcionar galeries externes a les

Vistes exteriors de l'antiga casa se-
nyorìal de Can Lluch, avui convertida
en Museu Municipal de Gavà, i dels
jardins que l'envoiten. Fotos: Jordi
Isern. SPAL, marÇ 1993.
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habitacions i salons del prìmer pis. Les cares exteriors de la
casa van ser polides i'ornamentades amb plafons esgrafiats;
a la façana principal van ser restaurats i emmarcats dos rellot-
ges de sol que conservaven la data original de 1822. Aques-
tes obres van prosseguir fins a culminar amb la construcció
de la tanca, la darrera muralla que assenyalava el límit postrer
de la finca. A la reixa d'accés als jardins, hi ha una inscripció
de forja amb la inicìal LL dels propietaris i una altra amb la
data '1 884, que testimonien aquestes obres. Fins i tot aques-
ta obra exterior mantenia l'estil de l'enjardinament clàssìc: el
mur és truncat per un pilar més alt i coronat amb esferes de
pedra o amb grans gerros desbordants de fruits.

La finca de can Lluch va ser propietat privada fìns a mitjan
dècada del setanta dþl nostre segle, quan l'Ajuntament de
Gavà i la Corporació Metropolìtana de Barcelona la van com-
prar per tal de convertir-la en parc públic (el 1 975 se'n va sig-
nar l'opció de compra i el 1977,I'escriptura); el 1984 la Cor-
poració Metropolìtana va cedir la seva part a l'Aiuntament.
que en va esdevenir l'únic propietarì.

L'any 1975, l'Ajuntament va encarregar la redacció d'un pro-
jecte del parc. en el qual no es feia referència a la utilització
de la casa senyorial. Però aquesta qüestìó era llavors objecte
de nombroses discussions entre la ciutadanìa, la qual cosa
assenyalava la necessitat d'establlr una clara vinculació entre
la casa I la resta de la finca. Durant aquells anys, la casa va ser
utilitzada per a activitats del propi Ajuntament i d'entitats di-
verses (a Ìa planta semìsoterrània, s'hi celebraven els plens
municipals, exposicions temporals ì diversos actes públics
d'associacions ciutadanes i de partits polítics; a les plantes
superiors. hi havia les dependèncìes de l'emissora de ràdio i

museu municipals i un laboratorì fotogràfic).

Entre 1983 ì '1985 es van portar a terme algunes obres dins
del recinte del parc, com aTa la construcció d'un escenari i la
substitució de la paret de tanca per una de transparent, se-
guint el projecte inicial de'i975. Llavors, es va rellançar la
ìdea de fer l'arranjament definitiu de la Casa Lluch i l'Ajunta-
ment va decidìr que l'edifici s'adaptaria com a museu.

/vofes

1. Les dêdes d'aquest apartal ôstan extretes, fonamenlalrnent, de
l'article (La masia de Cal Senyor LÌuch (ll)>, de Josep Soler i Vidal.

2. Una mujada equival a 2025 canes quadrades, és a dir, a 4996,S mr.

Crònica de I'actuació

El desembre de 1983, el Ple de l'Ajuntament de Gavà va de-
cidir ubicar el Museu Municipal a la Torre Lluch. EI 14 d'octu-
bre de 1984, va sol.licitar la col.laboració de la Diputació de
Barcelona per restaurar l'edifici, i aquesta corporació va de-
terminêr que li atorgaria una subvenció per costejar el SO%
de la intervenció.

L'any '1986 l'Ajuntament va encarregar el projecte de refor-
ma als arquitectes Xavìer Monteys, José María de Lecea,
carles N/ìartí i Antonio Armesto, que van comptar per redac-
tar-lo amb la col laboració de Magda Mària. J.M. Riba de pa-
lau, J. Castillo i, per a la direcció de l'obra, amb Joan Ardèvol.
El mateix Ajuntament va adjudicar la prlmera fase de les
obres a l'empresa COYPSA.

Els treballs van comenÇar la primera quìnzena de novembre
de l'any 1 986. En el decurs de l'obra. hi va haver problemes
continuats amb l'empresa adjudicatària de la primera fase

-problemes 
d'efectivitat. de responsabilital i de solvèn-

cia-, que van pTovocar retards repetits i injustificats, ì des-
organització en general. L'abril de 1989, els arquitectes di-
rectors van presentar un informe tècnic sobre l'estat de les
obres en el qual reflectien tot el seu descontentament. Poc
després, l'empresa COYPSA va presentar fallida. La segona i

la tercera fase van ser adjudicades a dues empreses dife-
rents.

El 4 de maig de '1991 es van inaugurar les obres. Prèviament,
el 1990, el museu de Gavà va editar un opuscle informatiu
sobre el seu discurs bàsic, els serveis que presta i les activi-
tats que desenvolupa.

Criteris de la intervenció arquitectònica

L'edifici presentava símptomes de degradació pel que fa a
l'aspecte constructiu, sobretot en les parts posteriors de la
casa. L'estructura vertical podìa considerar-se acceptable,
exceptuant la tramada transversal siluada al fons, irregular ì

mal conslrulda, que calia enderrocar totalment. Els sostres
formats per embigats de fusta presentaven situacions no ho-
mogènies i gairebé tots requerien reforç o bé substitucìó
(una vegada valorats comparativament els costos d'aquests
dos procediments, es va optar per la substitució general dels
forjats que, a més, permetia d'obtenir un millor acabat de
l'obra).

Segons els arquìtectes autors del projecle, per al correcte
funcionament del museu es feìa imprescindible, també, I'eli-
minació d'alguns elements constructius de l'edifici. Així, per
exemple, l'escala existent, amb una col.locació inadequada,
un desenvolupament tortuÓs i un excessiu pendent, resulta-
va totalment inapropiada per a un edifici públic.

En conjunt, doncs, la distribucìó i la decoració de l'interìor
presentaven greus deficiències constructives i distributives
que en desaconsellaven la conservació. A judici també dels
autors del projecte, de fet, el valor arquìtectònic de la peça
residia en la forma de la implantació respecte a la trama urba-
na, en la regularitat i contundència del volum en les cares
representatives, en l'arquetipicitat de la seva estructura tipo-
lògìca -a base de quatre murs longìtudinals que formen tres
tramades- Ì en el caràcter de les façanes, que barregen els
ingredients vernaculars amb els més cosmopolites, propis
de ia cultura noucentistâ.

Els criteris d'intervenció adoptats van partir de jes dues prin-
cipals característiques formals de la casa Lluch: la composi-
ció simètrica respecte a l'eix central d'accés, que travessa la
tramada central de l'edifici, i la jerarquia en profunditat, que
va de la cara represenlativa iclarament composada que dóna
aJ migdia fins als espais de servei situats a la cara nord, on
s'acumulaven totes les irregularitats i desajustos de la cons-
trucció. Es pretenia donar resposta a aquests dos aspectes
amb les següents actuacions: d'una banda, mantenir l'orga-
nització simètrica de l'edìficì, fent que Ìa disposició del pro-
grama del museu fos cÒmplice d'aquesta estructura formal, i

també organitzar l'accés i els sistemes de distribució en rela-
ció amb l'eix de sìmetria; d'altra banda, aprofìtar la jerarquit-
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zació de les façanes, concentrant la intervenció substitutòria
en la cara nord de l'edifici i fent que els porxos laterals abra-
cessin la nova ìntervenció. Aquesta operació substitutòria
era congruent amb la diagnosi feta sobre l'estructura de l'edi-
fici, que assenyalava com a àrees a enderrocar les que cor-
responien a la façana nord.

En resum, el criteri fonamental que va presidir la reforma de
la casa Lluch va ser retornar a l'edifici l'estructura formal se-
gons la qualva ser concebut, amb la màxima claredat i exacti-
tud. Amb l'actuació, se'n pretenia subratllar els caràcters
més significatìus i cercar el sistema organilzatiu més univer-
sal possible, és a dir, el que menys predeterminés la utìlitza-
ció específica dels diferents espais.

D'altra banda, en convertir-se la finca de Can Lluch en un
parc públic, calia donar resposta a la nova situació, valorant
com a fet primordial la relació del parc amb la rambla, sobre la
qual es recolza tangencialment. Per aquest motiu, l'operació
més important del projecte del parc havia de ser la substitu-
ció de l'anodina paret de tanca que existia per un tanca.t
transparent, en forma de doble columnata i enreixat, que de-
finís la nova façana del recinte.

Una altra actuació impofiant havìa de ser la formació d'un
camí que travessaria la fìnca i connectaria l'entrada principal
des de Ia rambla amb l'extrem superìor del carrer Salvador
Lluch. Aquest camí havia d'establir una clara diferenciacló
entre el sector nord del parc, que comprèn la casa i els seus
voltants, i el sector sud, que té un caràcter més públic i es
dedica a actìvitats com el passeig, els jocs o les festes. D'a-
questa manera, el museu aparelx formant part del conjunt
del parc. però alhora en una poslció lateral i reservada. L'edifi-
ci havia de tenir un accés independent per al públic, des del
final del carrer Salvador Lluch, i per al personal. des de la Pla-

ça Dolors Clua, de manera que els règims d'utilització del
museu i del parc podrien ser autònoms.

Els elements exteriors annexos a la casa, tals com la tanca, la
bassa o ei pati amb arcades, serveixen per articular i, al ma-
'lelx lemps, per delimitar els àmbits respectius. En qualsevol
cas, l'edificl del museu queda envoltat per la vegetació del
parc, que es converteix en la seva natural perllongacló, afavo-
rint així les mútues interaccions entre la casa i el parc.

Descripció de les obres

Els crìteris d'intervencÌó, definits per part dels arquitectes a
qui l'Ajuntament va encarregar el projecte, van implicar el
buidat complet de l'edificl, mantenint únicament les parets
portants del cos principal, les voltes de la planta semisoterrà-
nia i també els porxos i terrasses exteriors. Els nous forjats
es van fer amb biguetes de formigó prefabricades de 12x20
cm de secció, convenientment llìgades en els seus caps, i

amb entrebigat d'encadellat ceràmìc enguixat i posterior-
ment pintat. El forjat de coberta es va formar amb biguetes
de formigó Ì revoltó corbat, també de formigó vist i pintat. Es
va enderrocar la zona nord de l'edifici i se'n va realitzar l'exca-
vació per tal d'igualar-la amb el nivelÌ de la planta semisoter-
rània. Es va construir el mur de contenció per tal de respectar
el xiprer existent, que coincidia amb l'eìx de simetria de l'edi-
flci. A sobre del mur es van aixecar les parets de tancament
de la primera planta, sobre Ia qual s'eleva Ia torre-escala -to-

La sala d'actes i la façana principal <ie
la masia, després de les obres de
restauració. Fotos: Jordi lsern, març
de 1 993.
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talment massissa, âmb pet¡ts forats en forma de gelos¡â-
que sobresurt del nivell del cos principal de l'edifici.

Per a ì'elecció dels materials i acabats de I'interior, es va tenir
en compte la funcionalitat de quatre zones: l'àrea visiïable a
les plantes baixa i primera, la sala d'actes a la planta semiso-
terrani i dues àrees de treball. una d'elles al semisoterrani i

l'altra a les golfes.

Les saies que composen l'àrea visitable pel públic van ser
tractades de forma homogènia. Se'n van enguixar les parets i

pintar de blanc, seguint el criterl de la màxima neutralitat per
tâl de no interlerir amb l'exposició dels objectes museístics.
Els paviments utìlitzats, com a tot l'edifici, van ser de marbre
blanc <Trancor vinsat de gris. Els sostres es van fer de ma-
nera que quedés vista la construcció del forjat, tant les bigue-
tes de formigó 

-pintades 
de color blau intens- com els re-

voltons plans enguixats i el cèrcol perimètric.

L'escala principal que connecta les dues plantes visitables es
va formar amb graons de marbre igual que la resta del pavi-
ment. L'element central de l'escala es va fer de fusta de rou-
re. Els paraments laterals i també les polseres que donen
accés a l'àmbit de l'escala es van estucar amb un color ver-
mell fosc. El sostre es va formar amb un cel-ras pla, pintat del
mateix blau que la resta, del qual destaca en relleu un gran
cercle d'escaiola, pintat de blanc, que actua com a reflector
de la llum (de la lluminària situada en l'extrem de l'element
central).

Es va revestir ia part inferior dels pilars de la sala d'actes amb
una sola peça del mateix marbre dels paviments, reali.lzats
amb un especejament que emfasitza la composició de la
sala. Les parets es van revestir d'estuc de color clar i les vol-
tes es van pintar de blanc per tal d'afavorir la il.luminació.

A l'àrea de treball de la planta semisoterranì, s'hi va revestir
el mur de contenció en doble curvatura amb peces de gres
vidriat, ressaltant l'efecte de la llum dels dos lluernaris situa.ts
en el sostre, a ambdós costats del xiprer exterÌor. La resta de
les parets es van pintar de blanc i els serveìs es van revestiT
amb ralola de València blanca de '1 5x1 5 cm.

L'àrea de treball de la planta sota coberta es va pavìmentar
amb el mateix marbre que la resta de l'edificl i els paraments
laterals es van enguixar i pintar. Les fornícules disposades en
les cares interiors de la tramada central per allotjar les pres-
tatgeries es van fer amb envans d'obra. Com a sostre d'a-
questa tramada central es va feT un cel-ras de guìx corbat en
el sentit longitudinal de la sala.

La torre-escala que travessa tot I'edifici es va fer amb graons
de terrasso. Ouant als paraments verticals, es va estucar de
color clar el més perifèrlc i es va pintar el més ìnterior, que
forma el nucli de l'ascensor. Les perforacions de 2Ox2O cm
que proporcionen il.luminació es van realitzar amb peces de
xapa galvanitzada amb un galze per subjectar el vidre gravat.
Es va instal.lar un ascensor de tipus oleodìnàmic, se'n va fol-
rar la part interior de la cabina amb llistons de fusta de roure
envernissada i s'hì va collocar un paviment de marbre.

La porta prìncipal de l'edìfici es va posar doble: l'exterior és
de dues fulles de fusta de pi melis, encadellada i metxada
amb tacs; l'interior és una vidriera formada per quatre fulles,

dues practicables i dues fixes, ìtarja superior. Tota la fusteria
interior es va posar llisa, de fusta xapada de pi oregó enver-
nissat. La fusteria exterior es va reparar, reulilitzant-ne al ma-
xim els elements, modificant-ne l'especejament i substi-
tuint-hi tots els vidres. Totes les oersianes de llibret van ser
també substituides.

Les façanes exteriors van ser objecte de diverses repara-
cions amb la intenció que recuperessin la fesomia original. Es
van arrencar afegits posteriors i es van reorganitzar algunes
obertures per obtenìr una major regularitat. Es va repetir l'es-
tuc i es va completar sobre les parets afegides.

Es va reconstruir la rampa graonada de la porta principal amb
llamborda ceràmica. Amb aquest mateix material, es van pa-
vimentar la rampa d'accés al semisoterrani, els porxos late-
rals i la placeta de l'estany.

La intervenció es va completar amb l'elecció del mobiliari de
les dìferents zones ì amb el disseny dels elements propis del
museu, des del taulell de recepció i les tauÌes més represen-
tatives de la presìdència, de la sala d'actes o del despatx del
director del museu. fins als portacartells anunciadors o els
plafons mòbils de suport per a les exposicions temporals de
les plantes baixa i semisoterrani. Per a la realìtzació d'a-
quests elements es va partir no tant de la voluntat unificado-
ra, sinó de l'adaptació a la seva funció ì ubìcació en l'espai.
Aquesta darrera fase del muntatge de l'exposìció va demos-
trar la versatilitat dels criteris que van presidir el projecte de
reforma de la masia, ja que no sempre es van seguir Ies pre-
vìsions inicials. sìnó que es van tenir en compte les necessi-
tats que s'anaven plantejant.

El programa del museu

El Museu Municlpal de Gavà és una instituc¡ó molt activa.
amb una àmplia projeccìó comarcal. Els seus camps de
recerca són, prìoritàriament, l'arqueologia i la hìstòria local,
amb algunes incursions cap a la vessant etnològica. El pro-
jecte de reforma de l'antiga masia de Can Lluch trac.tava d'a-
daptar el programa del museu a l'estruclura de l'edifici. Així,
es van determinar els criteris d'intervenció segons tres ele-
ments: el programa bàsic de la distribució museística, elvalor
arquitectònic de l'edifici i el seu estat de conservació.

El programa es va establir a partir de les següenls condi-
cions: d'una banda, calia situar la zona visitable del museu en
els nivells més accessibles, ocupant aproximadament la mei-
tat de Ia superfÍcie disponible; d'altra banda, calia reservar
una bona part de la superfÍcie per a les àrees de magatzem,
tallers, locals de treball i la resta dels serveis interns, ja que
les tasques de dipòsit, catalogació i recerca són una part fo-
namental de l'activitat museística, de la qual es nodreix la
part d'exposìció destinada al públic.

D'acord amb aquestes condicions, es va establìr la distribu-
ció de les àrees segons un programa funcional que seguia el
criteri de situar les diferents parts del programa museístic
per plantes. El semisoterrani va semblar un lloc apropiat per
fer-lo servir de magatzem, tant pel seu sistema estructural, a
base de pilars de maó. com per la seva posició relativa i pel
fet que només podia tenir una sortida directa a I'exterior;
s'entenia que .emmagatzemar suposava disposar ordenada-

Zona de recepció de la planta baixa ì

escala que connecta les dues plantes
vis¡tables del museu. Fotos: Jordi
Isern. SPAL, març 1993.
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ment el fons museístic, de manera que aquest espai es con-
vertiria en una ampliació de la vìsita per als especialistes. Al
semìsoterrani es podia accedir des de l'edif ici, a través de la
'torre-escala, o bé directament des de l'exterior mitjançant
una rampa que, modificant l'existent, permetés amb comodi-
tat el trasllat de peces voluminoses o pesades. En el cos afe-
git de la cara nord se situa la zona de neteja ì classificació dels
objectes provinents de les excavacions.

La planta baixa conté, en la tramada central, el vestíbul d'ac-
cés i l'escala principal ì, en les tramades laterals, quatre sales
d'exposició de 40 m,. La primera tramada transversal allotja
la torre-escala. i les entrades secundàries permeten utililzar
Ies dependèncìes de treball amb autonomia respecte a l'àrea
visìtable del museu, i també dotar la planta d'una sortìda di-
recta al parc. La segona tramada transversal conté una gran
sala utllitzable ìndistintament com a àrea pedagògica, sala
d'exposìció i sala d'actes.

A la planta primera, s'hi completa l'àrea d'exposició del mu-
seu amb cinc sales grans (una central enfronlada al balcó
principal de la casa, a la manera de la <sala> tradicional de la
masìa, ì quatre dìsposades en les tramades laterals), i amb
dues sales petites adjacents a la torre-escala. El mecanisme
de connexió de les sales permet un recorregut circular en-
torn de l'àmbit de l'escala principal. Les dependències situa-
des en aquest pis estan en contacte directe amb la terrassa
que envolta l'edifici perlres dels seus costats. Aquesta ter-
rassa permet als visitants un petit descans, gaudint de la
visió del parc.

La planta superior sota coberta acull tots els locals destinats
als treballs de direccíó, administració, estudi i recerca. La tra-
mada central és ocupada pel vestíbul i la biblioteca, que po-
den unir-se, si convé, per fer-hi petits actes o recepcìons. Les
tramades laterals conlenen els despatxos, arxius, laboratori i

altres locals complementaris. S'accedeìx a les diferents de-
pendèncles des de la tramada central, però totes les peces
es comunìquen entre si directament, per raons de comoditat
d'ús. Coincidint amb el carener, s'obre un lluernari a la part
central de la coberta, que permet d'il.luminar el vestíbul de la
darrera planta i, a través d'un vidre disposat en el pis, l'àmbit
de l'escala princÌpal.

Al llarg de les prolongades fases de l'obra, es van introduir
algunes modificacions en el programa ìnicial, sol.licltades per
la direcció del museu, que no van alterar els crìteris d'inter-
venció originals. Aquesles modificacìons van ser fonamen-
talment dues: la primera, i rnés impofrant, la utilització de la
planta semisoterrani com a sala d'actes. amb possìbilìtat de
realitzar-hi exposicìons temporals is'hi va afegir una escala
d'emergència amb sortida sota el porxo oposat a I'accés); la

segona modificació va consistir en l'habilitació d'uns serveis
per a ús públic a la planta baixa.

L'exposició permanent del museu pretén mostrar de forma
dìdàctica i evolutiva el fons museístic: el paisatge del Garraf,
les activitats desenvolupades per l'home, la societat pagesa.
la importància de la mineria i la indústria actual. Conjunta-
ment amb el personal del museu, es van establir els criteris
de l'exposició i els seus elements. AixÍ, es van dissenyar els
grans plafons (un per a cadascuna de les sales) com a fil con-
ductor de l'exposicló, reforçant el sentit circular ja previst en
els criteris inicials d'intervenció. Es van díssenyar igualment

les diverses vìtrines i elements d'exposició de tal manera
que permetessin. dìns d'un criteri comú, ìntercanviar o subs-
'lituir els objectes exposats. els que ja formen part del fons i

els que s'hi puguln incorporar en el futur.
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lnformación básica del edificio

Comarca: Baix Llobregat
Municipio: Gavà
Localización: C/ Salvador Lluch, 30; plaza Dolors Clua 13-'14
Tipología: Arquitectura residencÌal, casa señorial.
Epocai 1799-1822: reformas del año 1925.
Uso primitivo: Residencial
Uso actual: Museo Municipal, SaLa de Plenos.
Propiedad: Ayuntaa e-ro de Gavè

lnformación básica de Ia actuación

lntervención arquitectónica
Reforma y ampliación de la masía para destìnarla a museo
municipa.

Proyecto
Arquitectos: Car es Martí, Antonio Armesto, José tvaríâ de
Lecea, Xavier Monteys.
Fecha: abril, 1986.

Obra
Arquitectos: Carles Martí, Antonio Armesto, José María de
Lecea, Xavier IVonteys.
Aparejadores: Joan Ardèvol Fernández, Santiago Rjus Erìll.
Empresas constructoras:1" fase, COYPSA, Sant Feiu de
Llobregar; 2" fase, Nova Construcció, Barcelona; 3. fase,
ConstruccÌones Zurriaga, Gavà.
Cârpintería: Juan Derroca, Vilâdecans.
Electricidad: lnstal lacions Corbalán, Gavà.
Cristalería: lnglass, Hospitalet de Llobregat.
Cerrajería: A. Sala -lalleres lvletálicos, Gavà.
Pintura: Estucs i Pintures, Bada ona.
Mármoles: Pedro Ouiñonero Rornero, Gavà.
Yeseria: Jorge Bernad Montserrâ1, Gavà.
CalefaccÌón: Miguel Tones Figueres, Gavà.
Ascensor: Orona Societat Cooperativa, Barcelona.
Montaje de la exposición permanente: lVolìmaquet, Hospjta-
let de Llobregal.
Fecha de iniclo: 1 3 de noviembre de 1 986
Fechâ de fina lzación: 20 de mayo de 1 991
lnauguración: 4 de mayo de 1997
Presupueslo: 73.601.424 (Ayuntamiento de Gavá, 4bolo; D!
putaclón de Barcelona, 55%).

Textos: Carles tVartí Aris, lmrna Vilamala, Raquel Lacuesta.

Descripción del edificio

La masÌa de Can Lluch se encuentra situada en el casco urba-
no de Gavà y forma parte de la finca del mismo nombre, que
tiene una extensìón aproximâdâ de 1,3 Ha.

Responde a a estructura típica de la casa rural catalana o Tna-
sía, formada por una trilogíâ de crujias con acceso central y
fachada principal orientâda a mediodía. El cuerpo principa deì
edìf icio es un rectángulo de 1 5x'19 m, formado por tres cru-
jías de 4,5 m de anchura, edìficado en sótano, planta baja ele-
vada, primer piso y desván. Este cuerpo se complementa con
una crujía posterìor transversal que ocupa todo el ancho de
edificÌo y se e eva hastâ el nivel del primer piso.

Posteriormente se añadió a la casa un cuerpo perimetral en
forma de U de 3,5 m de ancho, constjtuido por porches en los
costados laterales y almacenes en el costado pÕsterior. Este
cuerpo abraza el edÌficio por detrás y se detiene en e plâno
de la fachada principal.

El sistema constructivo es mixto. Las paredes son, en su
mayor parte, de ladrillo, y en algunos tramos, de piedra caliza.

El sótano está construido con pilastras de 1x0,8m, ârcos de
ladrìllo y bóvedas de cuatro puntos. El resto del edificio está
rea jzado con muros de carga y forjados formados por enviga-
do de madera o metálico y bovediLlas de obra, excepto en el
vestíbulo, que es con bóvedas. La estructura de a cubierta es
en pendiente a dos aguas. Está formada por vigas de madera,
latas, tabicado y tejas curvas. La cubierta queda oculta por un
ático que remata todo el perímetro del edif icìo por encima del
entâblamento. Las fachadas están estucadas en colores gra-
nate y ocre y tienen algunos elementos decorativos êsgrafia-
dos.

Noticia histórica

La casa Liuch se levantó en las postrimerías del siglo xvlt en
los tôrrenos procedenles de la unìón de dos antiguâs casas
de campo vecinas: eÌ mas Comes y el mas Sau eda, cuyas
flncas ocupaban aproximadamente os teTTenos comprendi-
dos entr_e la Rlera de Sant Llorenç o de les Canals y el Câmìno
Real de Barcelona a Santa Creu de Calafell. El patrimonio de
estas dos masias fue adquirido a la famÌlia Durán, que había
sldo su propjetaria desde 1695, por Petronella Torres y su
hijo, Joan Ferrer Torres, en 1796 (la escritura de compra se
hizo en Barcelona, el 1 4 de juiio, en el despacho del notario
Jeroni Cavallol). Petronella Torres y Joan Ferrer edificaron, en
la zonâ más prominente de la propiedad, la espaciosa y se-
ñorial casâ que ha Llegado hasta nuestros días. Parece ser
que previamente se habían deribado las dos viejas masías
de Can Comes y Sau eda. La nueva câsa era una obra sólida,
con un aire de mansión dominante, que desde el rincón del
noreste se encaraba hacia las tierras balas. La fecha de 1 799
descubierta en una baldosa del piso del tejado indica que eì
edjflcio se cubrió el últirno año del siglo xvt y que a menos la
estructura básica es de esta época.

Los Ferrer disfrutaron durante pocos atios de esta propiedad,
ya que para saldar una importênte deuda se vieron obligados
a vendera. El 26 de abril de 1802, ante el notario Josep
Ubach, de Barcelona, traspasaron a Joan Baptista Paris la ma-
sía dita Mas Sauleda amb la seva gleva de tetra de tres muja-
des i I'altrc Can Comes, de sis mujades {<llamada Mas Saule-
da con su gleba de tierra de tres mojadas, y otra Can Comes,
de seis mojadasr). Parece que este nuevo propietârìo hizo
algunas obras; eì reloj de so esgrafjado en la fachada princi-
pal lleva 1a fecha 1822.

No se conocen más noticias hasta 1 824, cuando la finca fue
vendida. Câyetà de Paris y tres hermanos rnás, en calidad de
sucesores de su padre, Joan Baplista de Paris, y cumpliendo
su última voluntad, traspasaron en acta de cesión, el 12 de
mayo de 1 824, todos los derechos relativos a las haciendas
de Can Comes y de a masía Sauleda a favor de Melclor PLa-
nes i Crehuet, caballero de la Espuela de Oro y cónsul coad-
jutor de Su Santidad León Xll en la ciudad de Barcelona. Du-
rante el tiempo en que este prohombre se hizo cargo de la
propÌedad se hicieron en ella innportantes obras de mejora.
Una de ellas consistió en los trabajos de ajardinamiento de a
parte nororiental de a fÌncâ, delimitada por a calLe de la Liber
tad {actual calle del Centro) y la Bjera de les Canals o de Sant
Llorenç. Las tierras de lâbor quedaban divididas, así, por una
amplia avenida, flanqueada por dos hileras de cipreses, que
daba a una espaciosa plaza redonda. A fondo había una tupi-
da arboleda, que enlazêba con la casa a través de un jardín
cerrado con una galería de sólidas arcadas, a la manera de un
peristilo clásico, con un estanque en e centro. En aquel mo-
mento, Can Lluch ofrecía la imaqen de una villa clásica ìtalia-
na, con detalles característicos como las medias columnas
que sostlenen jarrones monumentales llenos de fruta y de
f ores.

El 16 de enero de T864, los cónyuges SaLvador Lluch Puig-
martíy Gertrudis Amat Baus compraron toda la propiedad por

a cantidad de 35.500 pts. Durante la âdministración de este
matrimonio, continuada en las postrimeríâs del siglo por su
hijo Melcior Lluch Amat, la antigua denomlnación de la fìnca
<Mas Comes> fue desaparecìendo y comenzó a imponerse
la de <Can Lluch), que ha perdurado hasta nuestros días.

La demanda de suelo para edificar que se produjo en el térmi-
no de Gavà durante la segunda mÌtad de siglo xtx ocasionó e
fraccionamiento de esta gran propiedad y la a teracìón de la
Ìmagen de Gavà rural hÌstórico. Se vendieron al Ayuntârnien-
to unos solares situados en el ángulo de mediodía y otros
solares del costado norte a diferentes vecinos. El 29 de di
clembre de 1872, los propietarios presentaron al Ayuntâ-
Tniento un plan parcelario de una porción de terreno de la fin-
câ extendida de poniente a oriente. Este proyecto afectaba a
as actuâles calles de San Nicasio y San lsjdro, a plaza de
Magdalena Trias, el pasaje Do ors Clua y la entonces llamada
calle de lâ Libertad, que era e límile exterior hacia poniente.

Hacia e verâno de 1855 Gertrudis Amat realiza una opera-
ción de venta a favor del menestral Francesc Garcia y su sue-
gra María Vidalés. Pocos meses después, en septiembre de
1 855, venden un trozo de tierrâ situado en la esquina de la
calle Salvâdor Lluch con La calle del Centro para edificar alÌí la
Casa de lâ Villa. La última operación urbanizadora fue realiza-
da en ei verano del año 1925 y absorvió todas las tierras de
cultivo que quedâban al lado derecho de la histórjca masía.
entre ponìente y mediodía. Con ocasión de esta ampLiación
urbanâ, e heredero del matrìmonio Lluch y Vinyals, Salvador
Lluch, llevó a cabo diversas 'eformas exter ores e inreriores
de a casa, dándole la apariencia actual. Se añadieron unas
espaciosas alas por los lados y por detrás, en forma de herra-
dura, constituidas por robustos arcos de medio punto. Tam-
bién, se adosaron unos porches a las fachadas laterales, que
proporcionaron galerías externas a las habitaciones y salo-
nes del primer piso. Las caras exteriores de la casa fueron
pulidas y ornamentadas con plafones esgrafiados; en la fa-
chada principaL fueron restaurâdos y enmarcados dos relojes
de sol que conservaban la fecha orìginal de 1822. Eslas
obras prosiguieron hasta culminar con la construcción de la
valla, la última murallâ que señaLaba el limite postrero de la
finca. En la reja de acceso a los jardines hay una inscripción
de forja con la inicia LL de los propietarios y otra con la fecha
1 884, que atestiguan estas obrâs. Hay que señalar que incLu-
so esta obra exterìor mantênía el estilo del ajardinamiônto
clásico: el muro está lroncado por un pilar más alto y remata-
do con esferas de piedra o con grandes jarrones rêbosantes
de frutos.

La finca de Can Lluch fue propiedad prìvada hasta mediados
de la década de los setenta de nuestro siglo, cuando el Ayun-
tamiento de Gavà y la Corporación Metropolitana de Barce o-
na la compraron para convertirla en parque público (en 1 97b
se fÌrmó la opción de compra y en 1 977, a escritura); en 1 984
1a Corporación l\letropolitana cedió su parte alAyuntamiento,
que se convirtió en el único propietario.

En el año 1 975, e Ayuntamiento encargó a redaccjón de un
proyecto del pârque, en el cual no se hacía referencia a la
utilizacìón de lâ casa señorial. Sin embargo, esta cuestión era
entonces objeto de numerosas discusiones entre la ciudada-
nía, cosa que indicaba la necesidad de estâb ecer una clara
vÌnculación entre a câsa y el resto de la finca. Durante aque-
llos años, la casa fue utilizada para actividades del propìo
,Ayuntamiento y de entidâdes diversas (en la plantâ semisóta-
no se celebraban los pìenos municìpales, exposiciones tem-
porales y diversos actos públicos de asociaciones ciudadanas
y de partÌdos políticos; en las plantas superiores estaban las
dependencìas de la emlsora de radio y museo munìcipales y
un laboratorio fotográfico).

Entre 1983 y 1985 se llevaron a cabo algunas obras en el re-
cinto del parque, como la construccìón de un escenario y la
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sustitución de la pared de la vallâ por una transparente, si-
guiendo el proyecto lnìcial de 1975. Entonces se relanzó la
idea de hacer el arreglo definitivo de la casa Lluch y el Ayunta-
miento decìdió que el edificio se adaptarÍa para museo.

Crónica de la actuación

En dicìembre de 1 983 el Pleno del Ayuntamiento de Gavá de-
cidió ubicar el museo municipal en la Torre Lluch. El 14 de
octubre de 1 984, solicitó la colaboración de la Diputación de
Barcelona para restaurar el edificio, y esta corporación detetr
minó que le otorgaría una subvención para costear el 5oo/o de
la intervención.

En el año 1 986 el Ayuntamiento encargó e proyecto de refor-
ma a los arquitectos Xâvier Monteys, José Maria de Leceâ,
Carles Marti y Antonio Armesto, que contaron para su redac-
cìón con la colaboración de Magda Màriâ, J.lvl. Riva de Palau,
J. Castillo y, para ]a dirección de lâ obrâ, con Joan Ardévol. El
mìsmo Ayuntamìento adjudicó la primera fase de las obras a
1a empresa COYPSA.

Los trabajos se iniciaron en la primera quincena de noviem-
bre de 1986. En el transcurso de la obra hubo continuos pro-
blemas con la empresa adjudicataria de la primera fase -pro-blemas de efectividad, de responsabl idad y de solvencia-
que provocaron retrasos repetidos e injustífìcados y desorga-
nizaclón en general. En abril de 1 986, los arquitectos directo-
res presentaron un Ìnforme técnlco sobre e estado de las
obras, en el cual reflejaban todo su desconTento. Poco des-
pués, a empresa COYPSA presentó quiebra. La segunda y
tercera fase se adjudicaron a dos empresas diferentes.

El 4 de mayo de 1 991 se inauguraron Las obras. Previamente,
en 1990, el museo de Gavá editó un opúsculo informativo
sobre su discurso báslco, los servicios que presta y las activi-
dades que desarrolla.

Griterios de la intervención"arquitectónica

El edificio presentaba síntomas de degradación por lo que se
refiere al aspecto constructivo, sobre todo en las partes pos-
terlores de la casa. La estructura vertÌcaL podía considerarse
aceptabie, exceptuando lâ crujía transversal situada al fondo,
irregular y mal construida, que era necesario detribar total-
mente. Los techos formados por envigados de madera pre-
sentaban situaciones no homogéneas y casj todos requerían
refuerzo o bien sustltución (una vez valorados comparativa-
mente los costes de estos dos procedimienlos, se optó por
la sustitución general de los forjados que, además, permiïía
obtener un mejor acabado de la obra).

Según los arquitectos autores del proyecto, para el correcto
funcionamlento del museo se hacía imprescìndible también
la e iminación de aìgunos elementos constructìvos de edifi-
cio. Así, por ejemplo, la escalera existente, con una coloca-
ción inadecuada, un desarrollo lortuoso y una excesiva pen-
diente, resuLtaba totalmente inapropiada parâ un edjficio
público.

En conjunto, pues, la distribución y a decoración de interior
presentaban graves deficiencias constructivas y distributÌvas
que desaconsejaban su conservación. A juicio también de los
âutores de proyecto, dê hecho e valor arquitectónico de la
pieza residía en la forma de la implantación respecto a la tra-
ma urbana, en la regularidad y contundencia del volumen en
las caras rêpresentativas, en la arquetipicidad de su estructu-
ra tipológica -a base de cuatro muros longìtudina es que for-
man tres crujias- y en el carácter de las fachadas, que mez-
clan ingredientes vernaculares con los más cosmopolitas,
propios de a culIurc noucentista.



Casa Lluch. Gavà

lo. 
"ñ"rio. 

de intenvención adoptados part¡eron dê las dos
principales características formales de la casa Lluch: la com-
pÕsición simétrica respecto al eje central de acceso, que atra-
vìesa la crujía central del edificio, y ]a jerarquía en profundi-
dad, que va de la cara representativa, de clara composición,
que da al mediodía, hâsta los espacios de serviclo situados
en la cara norte, donde se acumulaban todas las iregularida-
des y desajustes de la construcción. Se pretendía dar res-
p-esta a estos dos aspecros con lês siguientes actuaciones:
por una parte, mantener la organìzación simétrica dÕl edificio,
haciendo que la dìsposición del programa del nnuseo fuese
cómplice de esta estructura formal, y tambìén organizâr el
acceso y los sistemas de distribución en relación con el eje
de simetría; por otro lado, aprovechar la jerarquización de las
fachadas, concentrando la interuención sustitutoria en la cara
norte del edificio y hacìendo que los porches laterales abrazâ-
sen la nueva intervención. Esta operación sustitutoria era
congruentê con la diagnosis rèalizada sobre la estructurâ del
edifÌcio, que señalaba corno áreas a derribar las que corres-
pondíân a la fachada norte.

En resumen, el criterio fundamentâl que presidió la reforma
de la câsa Lluch fue devolvêr al edificìo la estructura formal
con a que fue concebida, con la máxima claridad y exactitud.
Se pretendía subrayar, con la actuación, los caracteres més
significativos y buscar el sÌstemâ organizativo más unÌversal
posible, es decir, el que menos predestìnase ia utilización es-
pecifica de los diferentes espacios.

Por otra parte, al conveftirse la finca de Can Lluch en un par-
que públìco, era preciso dar respuestâ a la nueva situación
valorando como hecho primordìal la relación del parque con
la rambla, sobre la que se apoya tangencialmente. Por esle
motivo, la operacjón más importante deì proyecto del par-
que debÍa ser la sustitución de la anodina pared de vallâ que
existía por un cerrarniento transparente, en formâ dê doble
columnala y enrejado, que definiese la nueva fachada del
recinto.

Otra actuación importante debía ser la formación de un camÌ-
no que atravesarÍa la finca y conectaríâ la entrada princìpal
desde la rambla con el extremo superìor de la calle Salvador
Lluch. Este camino debía establecer una clara diferenciacìón
entre el sector norte del parque, quê comprende la casa y sus
alrededores, y el sector sur, que tiene un carácler más públi-
co y se dedica a aclivìdades como el paseo, los juegos o las
fiestas. De esta forma el museo aparece formandÕ parte del
conjunto del parque pero, a la vez, en una pÕsicìón lateral y
reservâda. El edificio debía tener un acceso independìente
para el público, desde el final de la calle Salvador Lluch, y para
el personal, desde la plaza Dolors Clua, de forma que los regí-
menes de utilización del museo y del parque podrían ser
autónomos.

Los elementos exteriores anexos a la casa, tales como lâ va-
lla, el estanque o el patio con arcadas, sirven para articular y,
al mismo tìempo, para dÕlimitar los ámbitos respectjvos. En
cualquier caso, el edificio del museo queda rodeado por la
vegetación del parque, que se convierte en su natural prolon-
gación, favoreciendo âsí las mutuas Ìnteracciones entre la

casa y el parque.

Descripción de las obras

Los criterios de interuencìón, deflnidos por parte de los arquÌ-
tectos a los que el Ayuntamienlo encargó el proyecto, impli-
có el vaciado completo del edìfìcio, mantenlendo únicamên-
te las paredes sustentantes del cuerpo princìpal. Ias bóvedas
de la planta semisótâno y también los porches y terrazas ex-
teriores. Los nuevos forjados se hìcieron con vìguetas de
hormigón prelabricadas de 12x20 cm de sección, conve-
nientemente unidas en sus cabezâs, y con entrevigado de

machihembrado cerámico enyesado y posteriormente pin-
tado. El forjado de cubìertâ sê formó con viguetas de hornni-
gón y bovedilla curvada, tamblén de hormìgón visto y pinta-
do. Se derribó la zonâ none del edìficio y se reallzó su
excavación para igualarla con el nivel de la planta sem¡sóta-
no. Se construyó el muro de contención para respetar e] ci-
prés existente, que coincidía con el eje de simetría del edifÈ
cio. Por encima del muro sô levantaron las paredes de
cerrâmiento de la primera planta, sobre ]a que se eleva ]a

torre-escalera -totâlmente maciza, con pequeños êgujÕros
en forma de celosía- que sobresale del nìvel del cuerpo
principal del edif icio.

Para la elección de ios materiales y acabados del interÌor se
tuvo en cuenta la funcìonalidad de cuatro zonas: el área visita-
ble en las plantas baja y prìmerâ, el sâlón de actos en la planta
semisótano y dos áreas de trâbajo, una de ellas en el semisó-
tano y la otra en el desván.

Las salas que componen el área visitable por el público fue-
ron tratadas de forma homogénea. Se enyesaron las paredes
y se pintaron de bÌanco, siguiendo el critôrio de la máxima
neutralidad para no interferir con la exposición de los objetos
nnusÕísticos. Los pavimentos utjlizados, como Õn todo el edi-
ficio, fueron de mármol blanco (TrancoD veteado en gris. Los
techos se realizaron de manera que quedase vista la cons-
trucción del forjado, tanto las viguetas de hormigón -pÌnta-das de color azul intensr, como las boved¡llas plânas enye-
sadas y el zuncho perìmetral-

La escalera principal que conecta las dos plantas visitables se
formó con peLdaños de mármol ígual al del resto del pavimen-
to. El elemento central de La escalera se hìzo de madera de
roble. Los paramentos lâterales y también las jambas que
dan acceso al ámbito de la escalera se estucaron con un color
rojo oscuro. El techo se fornnó con un cielo raso pLano, pinta-
do del mismo azul que el resto, del cual destaca en relieve un
gran círculo de escayola, pintado de blânco, que actúa como
reflector de La luz (de la luminaria situada en el extremo del
elernento centrâ ).

Se revistió la parte ìnferior de los pilares del salón de actos
con una sola pieza del mismo mármol que los pavimentos,
realìzados con un despìezo que enfatiza la composición de la

sala. Las paredÕs sê revìstieron con estuco de color claro y
las bóvedas se pintaron de blanco para favorecer la ilumina-
ción.

En el área de trâbajo de la planta semisótano se revistió el
rnuro de contención en doble curvatura con pìezas de gres
vidriado, resallando el efecto de la luz de los dos lucernarios
situados en el techo, a ambos lados del ciprés exterior- El
resto de las paredes se pintaron de blanco y los seruìcios se
revìstieron con azulejo blanco de 1 5x1 5 crn.

El área de trabajo de la planta bajo cubierta se pavimentó con
eL mismo mérmol que el resto del edificio y 1os paramentos
laterales se enyesaron y pìntaron. Las hornacinas dispuestas
en las caras interÌores de ]a crujía central para aLojar as es-
tanteríâs se hicieron con tabiques de obra. Como techo de
esta crujÍa central se hizo un cielo raso de yeso curvado en el
sentido longitudinal de la sala.

En la torre-esca era que atraviesa todo el edificio se cons-
truyeron escalones aplacados con terrazo. Bespecto a Los pa-
ramentos verticales, se estucó de color claro el más perìférì-
co, y el más interior, que forma el núcleo de ascensor. se
pìntó. Las perforaciones de 2Ox2A cm que proporcionan ilu-
minacìón se reâLizaron con piezas dê chapa galvanÌzada con
un rebajo para sujetar eL cristal grâbado. Se instaló un ascen-
sor de tipo oleodinárnico, se forró la parte interior de la cabina
con lislones de madera de roble barnÌzada y se co ocó un pa-
vimento de mármol.

La puerta prìncÌpal del edificio se colÕcó doble: el exterior es
de dos hojas de madera de pino melis, machihembrada y me-
chada con tacos; el interior es una cristalera formada por cua-
tro hojas, dos practicablÕs y dos fijas, y montante superior.
Toda la carpìntería interior se colocó lìsa, de madera chapada
de pino oregón barnizado, y la exterior se reparó, reutilizando
al máximo sus elernentos, modificando su despiezo y susti-
tuyendo todos Los crjstales. Todas las persianas de librillo
también fueron sustituidas.

Las fachadas exterÌores fueron objeto de diversas reparacÌo-
nes con la intención de que recuperasen la fisonomía original.
Se arrancaron añadidos posteriores y se reorganizaron algu-
nos vanos parâ obtener una mayor regu aridad. Se repitió e
estuco y se completó sobre las paredes añadidas.

Se reconstruyó la rampa escalonada de la puerta principal con
adoquín cerámico. Con este mismo material se pavimenta-
ron la rampa de acceso al semisótano, los porches aterales y
la plazuela del estanque.

La intervención se completó con La elección del mob¡liario de
las diferentes zonas y con el diseño de los elementos propios
del museo, desde el mostrador de recepcìón y las mesâs
nnás representativas de la presidencia, del salón de actos o
deì despacho del director del museo, hasta los paneles anun-
ciadores o los móviles de apoyo para ìas exposiciones tempo-
rales de las plântas baja V semisótano. Para la realizacÌón de
estos elementos se partió no tanto de la voluntad unificadora,
sino de la adaptación a su funclón y ubìcación en el espacio.
Esta últirna fase del montaje de la exposición demostró la

versatilidad de los criteríos que presidieron e proyecto de re-
forma de ìa masía, ya que no sìempre se siguieron las previ-
siones iniciales, sino que se tuvieron en cuenta las necesida-
des que se iban planteândo.

El programa del museo

El Museo Municipâl de Gavà es una institución muy activa,
con una amplìa proyeccìón comarcal. Sus campos de invesTi-
gación son, prÌoritarlamente, la arqueología y la historla local,
con algunas incursiones en la vertiente etnológìca. El proyec-
to de reforma de la antigua masía de Can Lluch trataba de
adaptar el programa de museo a la estructura de edificìo.
Así, se determinaron los crìterios de intervención según tres
elementos: el programa básico de la distribución museística,
el valor arquilectónico del edificio y su estado de conserva-
ción.

El programa se Õstablecjó a partir de las siguientès condicio-
nes: por un lado, era necesario situar la zona visitable del mu-
seo en los niveles más accesiblÕs, ocupando aproximada-
mente la mitad de la superficie disponible; por otra parte, se
hacía necesario reservar una buena parte de la superficie para
las áreas de almacén, talleres, loca es de trabajo y el resto de
los seryicìos internos, ya que las tareas de depósito, cataloga-
ción e ¡nvesligación son una parte fundamental de la activi-
dad museÍstìca, de lâ que se nutre la parte de exposìc¡ón des-
tinada al público.

De acuerdo con estas condìciones, se Õstableció la distribu-
ción de las áreas según un programa funcional que seguía eì
criterio de situar las diferentes partes del programa museísti-
co por plantas. El semisótano parecía un lugar apropiado para
utilizarlo de almacén, tanlo por su sistema estructural, a base
de pilarês de ladrillo, como por su posìción relativa y por el
hecho de que sólo podía tener una salida directa al exteriorj
se entendía que alnnacenâr suponia dlsponer ordenadamente
el fondo museístico, de manera que este espacio se convertl-
ría en una ampliación de la vislta para 1os especialistas. Al se-
rnisótano se podía acceder desde el edificio, a través de la

torre-escalera, o bien directamenle desde el exterior median-

te una rampâ que, modìficando la existente, permitiese el
trâslado con comod¡dad de piezas voluminosas o pesadas.
En el cuerpo añadido de la cara norte se sitúâ la zona de lim-
pieza y clasificación de los objetos procedentes de las exca-
vaciones.

La plânta baja contiene, en la crujía central, el vestíbulo de
acceso y la escalera principal y, en las crujías lalerales, cuatro
salas de exposición de 40 m?. La primera crujía lransversal
aloja la torre-esca era, y las entradas secundarias permiten
utilizar las dependencias de trabajo con autonomía respecto
âl área visitabie de museo, y también dotâr a la planta de una
salida directa al parque. La segunda crujíâ transversal conlie-
ne una gran sala utilizable indistjntamente como área pedagó-
gica, sala de exposiciones V salón de actos.

En la primera planta se completa el áreâ dÕ exposición deì
museo con cinco salas grandes (una central enfrentada al bal-
cón princìpal de la casa, a la manera de la (salar tradiciona de
ia masía, y cuatro dispuesLâs en las crujías laterales), y con
dos pequeñas salas adyacentôs a a torre-escalera. El meca-
nismo de conexión de las salas permite un recorrÌdo clrcular
alrededor del ámbito de la escalera principal. Las dependen-
cias sítuadas en este piso están en contacto directo con la
terraza que rodea el edifìcio portres de sus lados. Esta terra-
zâ permìte a los visitantes un pequeño descanso, disfrutando
de la vlsión del pârque.

La planla superior bajo cubierta acoge todos los locales des-
tìnados â los trabajos de dirección, adminislración, estudio e
ìnvest¡gación. La crujía central está ocupada por el vestíbulo y
la biblioteca, que pueden unirse, si convìene , para reaizar allí
pequeños acTos o recepciones. Lâs crujías laterales contie-
nen los despachos, archivos, Laboratorio y otros loca es com-
plementarios. Se accede a las dÌferentes depêndencias des-
de la crujía central, pero todas las piezas se comunìcan entre
sí directamente, por razones de comodidâd de uso. CoincÊ
diendo con el cabalLete, se abre un tragaluz en la parte central
de la cubierta, que permite iluminar el veslÍbulo dê la última
planta y, a través de un crlstal dispuesto en el suelo, el émbito
de la escalera principâ1.

A lo largo de las proìongadas fases de la obra se introdujeron
algunas modificaciones en el programa inicial, solìcitadas por
la direccjón del museo, que no alterâron los criterios de inter-
vención originales. Estas modlficaciones fueron fundamen-
'lâLmente dos: la primera, y más importanÌe, la utilizâción de la
planta semlsótano como salón de actos, con posibilldad de
realizar en ella exposiciones temporales (se añadió una esca-
lera de emergencia con salida bajo el porche opuesto al acce-
so); la segunda modificación consistió en la habilitación de
unos servicios para uso público en la planta baja.

La exposÌción permânente del museo pretende mostrar de
forma dÌdáctìca y evolutiva el fondo museistico: el paisaje del
Garraf, las actividades desarrolladas por el hombre, la socie-
dad campesinâ, la ìmportancia de la minería y la industria ac-
tual. Conjunlamente con el personal del museo, se estable-
cieron los crìterios de la exposición y sus elementos. Así, se
diseñaron los grandes paneles (uno para cada una de las sâ-
Ìas) como hilo conductor de la exposición, reforzando el sentÈ
do circular yâ previsto en los criterìos iniclales de lnteruen-
ción. Se dìseñaron igualmente las diversas vìtrìnas y
elementos de exposición de tal manera que permitiesen,
dentro de un criterio común. inlercambiar o sustituìr los ob-
jetos expuestos, ìos que ya forman parte de fondo y os que
se puedèn incorporar en el'ururo.
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Dades bàsiques de I'edifici

Comarca: Barcelonès

Municipi: Barcelona

Localització: Carrer Nou de la Rambla, 5.

Data de construcció: 1886-1890

Autor: Antoni Gaudí i Cornet, arquitecte (1 852-1 926).

Promotor: Eusebi Güell i Bacigalupi, industrial (1946-1918).

Us primit¡u: Residència famìl'ar dels Güell

Ús actual: Seu provisional de la biblioteca i l'arxiu de l'lnstitut
del Teatre de la Diputació de Barcelona

Propietat: Diputació de Barcelona

{*) Declarat per l'Estât espanyol fvlonument Històric d'ìntèrès Nacio-
nal I'âny 1969, i d¡stingit per la UNESCO, l'any 1985, com a I\lonument
Patrimoni de la Humanitat, juntament amb altres dues obres de Gaudí
a Barce ona: la Casa lvilà i el Park cüell.

Dades bàsiques de l'actuació

lntervenció arquitectònìca
Restauració del vestíbul, la consergeria, la façana i la terrassa
de migdia, i el terrat; renovacìó de les línìes elèctrìques.

Projectes
Arquitectes: Antoni González Moreno-Navarro, Pau Carbó
Berthold.
Dibuix: Txetxu Sanz
Dara: 1 984-1 992

Obra
Arquitectes: Antoni González. Pau Carbó.
Aparelladors: Salvador Pujalte, Josep N/. Moreno, Antoni Rius.
Empreses adjudìcatàries:
Closa Alegret SA (reparació i mantenìment, 1985-'1988)
Corexs¡ {obres, 1 988-1 990)
RHrrrr s¡ (instal.lacions generals i enllumenat exterior, 1990-
1992J
URcorex. rs¡ (obres i lnstal.lacions, 1990-1992)
Fusteria: Enric Roig
Vidrieria: Vilbar C.B. (Solsona); A. Bancons Camps;
R. Viladric Casas; A. Angrìll Casagolda.
Instai lacions: Serveis Elèctrics d'Abrera (Abrera)
Manyeria: Joan Capellas (Sant Feliu Sasserra)
Pintura: Pintures MECA (Cardona)
Pedra: Marbres Farré Corbera (Barcelona)
Ceramista: Taller el SOT. Manuel Diestre, Joaquìm Toribio i

Jordi Salvador iBarcelona).
Vitralls policromats: Centre del Vidre (Barcelona)
Vidres de xemeneies: Centre del Vidre; Rabal Artesanos, SL.
Data d'inicl: 29 d'abril de 198S
Data d'acabamenT. 22 de juliol de 1992
Pressupost: 181.203.100 pessetes (Diputació,'l 28.903.700;
Ministerì de Cultura, 40.000.000; Comunitat Europea,
18.300.000)
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Direcció: Raquel Lacuesta
Recerca històrico-documental i artíst¡ca
Raquel Lacuesta, M. Gràcia Salvà, M. José Sureda.
Estudi de ceràmiques: Raquel Lacuesta. Consol Bancells, M
Dolors Forés, Josep M. Moreno.
P ro spe cci o ns a rq u e o I òg i q u e s
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lnvestigació físico-constructiva
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ffi Descripció de l'edifici

El cos princìpal de l'edifici és de planta aproximadament rec-
tangular, d'uns 18x22 m. Té un cos afegit a Ia part occìdental
de la façana de migdia, d'uns 6x8 m, la façana del qualforma
angle recte amb aquella. L'immoble consta de planta soterrà-
nìa, planta baixa, planta noble, pis segon ì golfes. La planta
baixa, de 6,70 m d'alçària total, té un entresolal de 2]O m
d'alçària que encercla l'espai del vestíbul i I'escala prlncipal.
La planta noble, de 6,50 m d'alçària, conté un entresolat en
els extrems laterals de 2,70 m.

El sistema resistent està format, quant als elements verti-
cals. pels murs de pedra de les façanes, les parets mitgeres i

els murs de cànega intermedis -de fàbrica de totxo massís
de i 5 cm-, alguns pilars de pedra i els del soterrani, que són
funglformes, de fàbrica de totxo. Els elements de flexìó són
bigues i biguetes metàl.liques. El sostre de la planta soterrà-
nia és de voltes de maó. A aquesta planta s'hi accedeix mit-
jançant una suau rampa per als cavalls i una altra de més pro-
nunciada. en forma d'espiral, per a les persones. Està
aire.¡ada per mitjà d'un pati, una sèrie de lluernes que s'obren
al carrer i uns tubs de ventilació que pugen fins al terrat.

La planta baixa té una doble entrada des del carrer per tal de
facilitar el movìment dels cotxes. El paviment per on circula-
ven és de llambordes de f usta per esmorteir el soroll. L'es-
cala principal és al centre de l'amplì vestíbul, darrera del
qual hi ha l'espai de l'antiga cotxera, d'on surten les rampes
que condueixen al soterrani. Al costat de llevant del vestíbul
hi ha la consergerÌa i els lavabos públics, que ocupen l'espai
de l'antic habitatge del porter. Al costat oposat es troba la
porta que mena al recìnte de l'escala de servei, conslruïda
de ferro, en una disposició tan enginyosa que fa la impres-
sió d'estar penjada. Per l'escala principal s'accedeìx a un en-
tresol, del qual parteix l'escala d'honor que porta a la planta
noble-

A partir d'aquesta planta noble les dependències es distrì-
bueixen al voltant de l'espai de directrìu vertical, d'uns 80 m2
de planta I 17,50 rn d'alçada lliure, que fa la funcìó del pati
central tan caraclerístic en l'arquitectura mediterrània. L'es-
cala d'honor desemboca a la primera crugia, on se succeei-
xen una antesala, la sala de pas al saló. una sala de visites i

una altra petita estança (l'antic tocador de les senyores). A la
tercera crugia, paral.lela a la façana posterior, hi ha un gran
espai divldìt en tres estances mitjançant cancells-gelosia de
fusta, on s'ubicaven originàriament la sala de confiança i el
menjador, que torna a tenir el mobilìari original dels Güell.
Des d'aquest espai s'accedeix a una altra dependèncìa situa-
da en el cos afegit. Entre les dues crugies hi ha el saló de
planta quadrada coberl per la cúpula.

En aquest saló hi ha un petit recinte, normalment tancat, que
en obrir-se convertia l'estança en capella. Les dues grans
portes que el tanquen són fetes de fusta de zapatero o boj de
Maracaibo \Gossypiospermum PraecoÀ. Estan decorades
amb aplacats de banya i conxa, i requadres de pintures a l'oli
sobre coure. A dintre de l'oratori hi havia la mesa de l'altar i

una petlta tribuna de doble alçada amb seients de fusta. A la
banda de migdia, s'hi adossa el teclat de l'orgue, ara inutilit-
zat. els tubs sonors del qual estaven a les galeries altes del
saló 

-que servien de trìbunes als cors quan eren necessa-
ris-, la qual cosa afavoria el bon efecte acústic.

Al coslat de llevant del saló central, hi ha una escala que me-
na a una tribuna subtilrnent separada d'aquell mitjanÇant una
barana i una gelosia treballades amb fusta de palissandre i

banús amb incrustacions d'ivori. D'aquest espai arrenca una
escala que condueìx al pis segon, on hi havia els dormitoris
de la família Güell, als quals també s'accedeìx per l'escala de
servei que comunica tots els pisos.

La coberta del palau és un terrat normal, com tants d'altres
propis d'un clìma mediterrani com el de Barcelona, amb tols
els elements habituals, que Gaudí va recTear imagìnatlva-
rnent. Efectivament, vint xemeneies 

-transformades 
en be-

lles escultures de maó vist o decorades amb trencadís de
ceràmica esmaltada, marbre, vidre, pisa o pedra- s'escam-
pen sobre una solera de rajola lleument ondulant, esquinçada
per quatre llunetes en forma de conxa que, tot buscant la
llum, envolten la sìngular llanterna-agulla coniforme de '15 m
d'alçada, coronada per un sorprenent penell-parallamps. Tres
de les conxes contenen un Òcul al parament vertical d'obra
vista, i al peu de cadascuna d'elles hi ha una claraboia d'il.lu-
minació. El parament de vidre de la quarta, a través del qual
es pot veure el saló central de la planta noble, és fruit de la
restauració de 1992.

La façana del palau que s'obre al carrer és d'una gran severi-
tat, accentuada per la tribuna del pis principal, que està sos-
tinguda sobre mènsules de perfil equilibrat. Els dos arcs en
catenària de l'entrada donen a la façana la seva màxima ex-
pressió. La façana no té cap motiu escultÒric, exceptuant les
fulles de lliri aïllades, fetes en sèrie, que adornen la cornisa
de la tribuna. De fet, l'ornamentació està confiada, fonamen-
talment, al treball de forja. A les portes d'entrada, per on ne-
cessàriament havien de passar cavalleries i carruatges, no es
van col.iocar portes de fusta, com era habitual, sìnó reixes de
ferro, a tall de tancament d'un pati. El feno forjat es manifes-
tâ aquí en totes ies seves variants plàstiques: batents de baÊ
rots llisos i recargolats, xarxes espesseldes amb els matei-
xos barrots per ìmpedir la visibililat des de l'exterior i xarxes
senzilles de més transparència; timpà de perfil parabÒlic t-^-
corat amb ferros sinuosos en moviment de cçop de fuet>,
muntants on s'enTosquen serps-guardacantons i cresteries.
Al carcanyol, entre els dos arcs d'entrada, hi ha l'escut de
Catalunya, fet també de ferro. Està concebut com una semi-
columna a la qual s'enaTça per la base el fullatge i la flor de
l'hibisc de la finestreta de barrots cargolats, coronada amb un
casc sobremuntat per una àliga d'ales esteses. A banda i

banda. cìntes clavetelades s'antlcipen amb les seves ondula-
cions al <cop de fuetD modernista. Les reixes que protegei-
xen la resta de fìnestres i balcons de la façana són també de
ferro forlat o xapa metàl.lica.

La façana de migdia, que s'obre al pati de mansana, està pre-
sìdida per un gran para-sol d'estructura de ferro que soste
fines barres de fusta de caoba. Les persianes de llibret de la
resta d'obertures, fetes també de caoba. destaquen sobre la
textura sòbrla de la pedra calcària amb què està feta la façana.

Notícia històrica

Eusebi Güell i Bacigalupi, per a qui l'arquitecte Antoni Gaudí i

Cornet va projectarr i construir el palau entre 1 885 i 1 890, va
néixer a Barcelona el 1 5 de desembre de 1 846 en el si d'una
famílìa provinent de Tonedembarra (Tarragona). El seu avi,

Alçat de la façana principal, al carrer
Nou de la Rambla. Dibuix: Txetxu
Sanz. SPAL. 1993.

Façanes nord i est, poc després d'en-
llestir-se la construcció del palau. S'hi
poden veure les pintures murals
d'Aleix Clapés, ara desaparegudes.
Foto: Biblioteca Nacional. Madrld.
Cap al 1 890.
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Pau Güell, es va dedicar al comerç amb Amèrica i es va insta-
l.lar a Santo Domingo, on va fer una fortuna que va perdre
després. L'única herència que va deixar al seu fìll Joan va ser
la dels estudis de pilot de la flota mercant. Amb uns pocs
cops d'astúcia i sort, Joan Güell es va fer també amb una
considerable fortuna, dominant pràcticament el mercat de
l'Havana. En tornar a Catalunya va crear una sèrie d,indús-
tries dedlcades a maquinària pesada i al tèxtlÌ.

Del seu matrìmoni amb Francesca Bacigalupi, en va néìxer
Eusebi, l'hereu, que va estudiar dret, economia i ciències a
Barcelona, França ì Anglaterra, i el 1871 es va casar amb lsa-
bel López Bru, filla del primer marquès de Comillas, qui tam-
bé devia la fortuna i el tÍtol a les seves activitats comercials
amb Amèrica.

El matrimoni Güell-López va fixar la seva residència al palau
Fonollar. del carrer Portaferrissa, el jardí del qual era contigu
al palau on vivien els marquesos de Comillas. pocs anys des-
prés, van voler fer-se una residència pròpia, ja que la primera
era llogada.

En aquella època, les noves residèncìes urbanes de la bur-
gesia acomodada barcelonina.ja comenÇaven a fer-se a I,Ei-
xample, que des de '1860 anava ocupant el pla que s,estenia
entre la ciutat i els pobles del voltant. El matrìmoni Güell,
però, per bastir la nova residència, va triar una zona de la
ciutat vella que encara conservava un caràcter residencial,
al voltant de la Rambla. En l'opció va influir decisivament el
seu lligam amb aquest sector de la ciutat, on Eusebi Güell
havia nascut i on va vìure fins que es va casar. Güell va voler
construir-se la casa ben a prop de la residència paterna, avui
encara exisTent, que el seu pare havia adquirit a la Rambla el
1862.

El nou edifici es va aixecar al carrer Nou de la Rambla, que
havia estat obert entre 1 788 i 1 790 per ordre del capità ge-
neral de Catalunya, el conde del Asalto, i que per això va ður
oficlalment el seu nom fins al 1978, en què va adoptar defini-
tivament el nom popular amb el quaì, de fet, havia estat co-
negut des que es va obrir.

L'operació de compra de les dues cases del carrer Nou colin-
dants amb la casa dels pares, a la Rambla, va costar tres anys
de negociacions. La primera, la va aconseguir Eusebi Güell el
1 883, però la segona, no la va poder adquirir fins al 1 gg6, tot i
que un any abans ja havia encarregat el projecte del futur pa_
lau a Gaudí. Pel costat oest, que Iimita amb el carrer Lancas_
ter, Güell va anar comprant després, en anys successius,
quatre edificis més, potser per assegurar-se al màxìm la res_
pectabilitat dels vejns.

Sembla que Gaudí, l'amistat del qual amb Gúell s,havia anat
afermant, va realitzar molts djbuixos per a la nova resìdència.
Els plànols definitius -tot i que en realitat l,obra no s'hi va
ajustar-. datats el l O de juny de 1 gg6, van ser presentats a
I'Ajuntament de Barcelona el 12 de juliol del mateix any, amb
la sol.licitud del permís d'obra.

El 17 de juliol, el cap de la Sección de Edificaciones y Ornato.
l'arquitecte municipal Antoni Rovira i Trias, va emeire un in_
forme tècnic en el qual desestimava e¡ projecte, ja que, se_
gons ell, la tribuna projectada no s,a.justava a la'normativa
vigent.

La reacció i les influències de Güell no es van fer esperar: set
dies més tard, la Comisión de Fomento aconsellava desesti-
mar l'informe de l'arquitecte municipal, i el 27 de juliol l,Ajun-
tament va aprovar el pro1ecte.

Les obres van comenÇar pocs mesos després seguint l,es-
quema funcional dels plànols presentats, encara que amb
modìficacions substancials. L'octubre de 1gg7 Güell va com-
prar la casa número 3 del carrer Lancaster per poder ampliar
el palau amb un cos que no es contemplava en el projecte
original.

Coneixem la distribució funcional inicial del palau gràcies a
les fotografìes de l'època i als plànols de les plantes que, re-
dibuixats, van ser presentats a l'exposició celebrada a parís
el 19'l 0 sobre l'obra arquitectònica de Gaudí. La planta soter-
rànìa estava destinada a la cavallerissa i a l'habitació del pa-
lafrener. A la planta baixa hi havia les cotxeres, l,habitatge del
porter, l'escala prìncipal i la de servei, a més d'altres depen-
dències secundàries. A l'entresol, per una porta s,accedia a
l'habitatge dels Güell, i per una altra, al seu despatx ia la zona
d'administració i axiu.

A la planta noble hì havìa diferents sales: A la crugia nord,
l'anlesala, la sala de pas, Ia sala de visites i el tocadòr de se-
nyores. A la central, el saló, on se celebraven recepcions,
concerts o saraus, i també actes religiosos; al costat oest d,a-
quest saló hi havia l'oratori. i a la banda oposada, elevada en
una entreplanta, la tribuna-miranda on es posaven ejs músics
quan es feien concerts. La tercera crugia estava ocupada per
les anomenades sales de confiança i pel menjadoi. Al cos
adossat pel cantó de ponent, hi havia la sala de billar i el taller
de pintura de les senyoretes, i al corredor que connectava pel
cantó de llevant el palau amb la casa paterna de la Rambla, hi
havia exposades obres d'arr i mobiliari antic. En tota la planta
noble s'exhibien escultures, pintures ¡ objectes artístics que
la família havia anat col.leccionant.

L'anomenada planta segona, que en realitat correspon al sisè
nivell, es va destinar als dormitoris de Ia família, amb les res-
pectives sales de confiança i lavabos. L'últìm pis 

-les gol_
fes- estava ocupat pel servei: onze habìtacions, un eçai
comú, la cuina, els lavabos i els safareigs.

Güell va viure pocs anys a la casa del carrer Nou. El 1 91 4 es
va traslladar a la nova casa de la urbanització que ell mateix va
promoure i que també va dissenyar Gaudí. la qual es conver_
tirìa més tard en el Park Güell. El seu fill gran, Juan Antonio,
encara romandria en el palau alguns anys, fins al 1936. a l,ini_
ci de la Guerra Civil.

Es diu que el palau va ser confiscat durant la guerra, fet que
no ha estat possible confirmar, i, fins i tot, que hì va haver una
txeca (calabós utilitzat per la policia comunista), però tampoc
no s'ha trobat documentació que ho acrediti. Ei que és cefr
és que una de las dependències del soterrani va servir de
presó de delinqüents i lladres, segons es desprèn dels grafits
queii ha a les parets, escrits eÌ 1 940, un cop acabada lá gue_
rra. En tot cas, el palau no va seT maltraclat ni durant la õue_
rra Civil ni després, i l'absència d'elements decoratìus _com
ara els de l'oratori- sembla més aviat causada pel desman_
tellament del palau per part de la pròpia família Güell.

L'hereva del palau, Mercedes Güell, el va cedir a la Diputació

"T RI

Seccìó transversal de I'edificació
per l'escala principal. Dibuix: Txetxu
Sanz. SPAL, 1993.

< Don Eusebi Güell i Don Antón Gaudí
de la Colònia Güell,. Dibuix: Opisso.
Col lecció particular.

EI senyor Eusebi Güell {el tercer, de
dreta a esquerra), a la sala de confian-
ça de la planra noble del palau. Foto:
Col lecció particular.
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de Barcelona el 1945, mitjanÇant un conveni que li atorgava
un vitalici anual de 25.000 pessetes I establia la condició que
no s'enderroqués ni es transformés l'edìfici. La Diputació hi
va instal.lar provislonalment serveis poc adients a la seva es-
tructura, com ara el de les travesses de futbol, que llavors
gestionava la corporació provincial. Finalment, el 1954, l'edi-
fici va ser habilitat com a eslatge de la Biblioteca i Museu del
Teatre 

-anomenat 
Museu d'Art Escènic a partir de lla-

vors-, depenents de l'lnstitut del Teatre.

La biblioteca iel museu es van ampliar, l'any 1974, amb la

creació d'una secció de cinema, de manera que l'entitat va
passar a dìr-se Museu del Cinema i de les Arts de l'Especta-
cle, ì el 1978 va adquirìr ìa denomlnació complementària de
Centre d'Estudis i Documentació de les Arts de l'Espectacle ì

de la Comunicació (CEDAEC).

Com s'ha dit, sembla que els Güell es van endur tots els mo-
bles que hi havia en el palau, que havien estat dissenyats per
Gaudí. Camil Oliveras i Francisco Vidal. Alguns van aparèixer
després en subhastes púbìiques, I els més innovadors pel
que fa al disseny, creacions de Gaudí, són al museu deì Park
Güell o en cases particulars. Els mobles modernistes i altres
de més antics que hi ha ara al palau, mobles de Gaspar Ho-
mar i de Joan Busquets, i algun de la mateixa època de Gau-
dí, van ser adquirits per la Diputació quan dlrigia l'lnstìtut del
Teatre Guilermo DiazPlala, i pels cAmìcs de GaudíD -entitat
que el 1 952, presidida pel nét d'Eusebi Güell, el tercer ves-
comte de Güell, va obtenir permís per fixar provisionalment
el seu estatge al palau-. Des del 1992, hi són també els
mobles que van ser localitzats a les cases dels besnéts de
Güell i adquirits per la Diputació.

Les primeres obres importants de restauracìó del palau des
que va passar a ser propietat de la Diputació van fer-se cap al
1912, i el 1 975 el Servei va redactar un projecte d'adequació i

reestrucluració del museu, que va comportar la creació d'uns
nous sistemes de catalogació ì d'exhibìció. El director d'a-
quest projecte va ser Camil Pallàs, cap del Serveì en aquella
època.

El julìol de 1982, el Servei, poc després de produìr-se la seva
reorganització arran del nomenament d'Antoni González
com a nou cap, va assumir de forma explícita la responsabili-
tat de la conservació del palau. Va ser llavors quan es va po-
sar en marxa per primer cop un procés de recerca sobre Ì'edi-
fici, tant històrica com constructiva. En aquest sentit, per
encàrrec del Servei, els arquitectes Carles Buxadé i Ribot i

Joan Margarit i Consarnau van redactar una diagnosi de l'es-
tat de conservació de l'edifici i de la seva estructura (veg.

MemÒria del Servei 1981-19821. Paral.lelament, se'n van ini-
ciar els treballs de resrauració.

Entre l'abril de 1983 iel juliol de 1984, segons l'esmentada
diagnosi, el Serveì va portar a terme la restauracìó general de
les façanes principal i mitgera de l'edificl (dlrigida pels arqui-
tectes Buxadé i Margarlt), i també obres de reparació, con-
servació i pintura de dìverses dependències en els locals
ocupats pel Museu de les Arts de l'Espectacle (veg. Memò-
ria del Servei 19841. Després, es van emprendre els treballs
que es troben ressenyats en la present memòria.

Crònica de l'actuació

Entre 1 985 i 1 989 van prosseguìr els treballs de conservació
de l'edifici ì d'ananjament de les dependències del museu.
Després. les aportacions econòmiques de la pròpia Diputa-
ció, del Mìnisteri de Cultura i de la Comunitat Europea van
permetre una actuació restauradora més intensa que, entre
1990 i 1992. es va localitzar fonamentalment a la façana i a la
terrassa de migdia, al terrat ì a l'interior.

La Comissió de les Comunitats Europees, a través del seu
diarì oficial, va convocar el 3 de desembre de'1988 un con-
curs per atorgar subvencions a projectes de restauració d'e-
dificis europeus d'interès excepcional. El 6 de febrer de
1989, la Dìputacìó de Barcelona va presentar la sol.licitud re-
ferent al Palau Güell amb el projecte sìgnat per l'arquitecte
Antoni González, cap del Servei. L'lnstitut de Conservació i

Restauració de Béns Culturals (ICRBC) del Ministeri de Cul-
tura va fer el preceptìu informe manifestant la ìdonelTat del
projecte, que finalment va seT un dels 24 escollits entre els
820 presentats pels 12 paisos de la Comunìtat. El 6 de juliol
de 1989, la Comissió va notificar al presìdent de Ia Diputació
de Barcelona, Manuel Royes. la decisió de concedlr l'ajuda
demanada (140.000 ECU), i la relació de projectes seleccio-
nats es va anuncìar públicament el 17 de julìol de 1989 en
una cerimÒnia celebrada a la seu de la Comissìó a Brusse-
l.les.

Ouant a l'aportació del Ministeri de Cultura (quaranta mì-
lions de pessetes), es va gestionar mitjançant l'encàrrec
d'un projecte que el director de l'lCRBC, Dionlslo Hernán-
dez Gil, va fer el 26 de juny de 1 989 al cap del Servei, Anlonì
González, en la seva condició d'arquitecte col.laborador
(des de 1979) de la Direcció General de Belles Arts. La ver-
sìó definitiva del projecte va ser Iliurada al ministeri el 23 de
maig de '1990.

El 6 de juny de 1991 l'esmentat ministeri va fer un nou encàr-
rec a Antoni González: un projecte d'obres per un import de
trenta mllions de pessetes. Aquesta segona aportació esta-
tal, però, no reeixìria. El projecte va arribar a fer-se, però va
quedar aturat al ministeri en canviar el director general i alte-
rar-se alguns criterls en la gestió d'aquest organisme gover-
namental.

Un cop fìnalitzades les obres del terrat i les façanes, el22de
juliol de 1992 va tenir lloc un acte de celebració al mateix
palau. A la convocatòria, el cap del Servei explicava així l'es-
tat de la intervenció: (Els treballs de restauració dels ele-
menls externs del Palau Güell han estat enllestits. La façana
de migdia itambé la terrassa de la planta noble han recuperat
tota la bellesa del dìsseny orìginal d'Antoni Gaudí. Al famós
terrat, fìns ara inaccessible al públic, 1'extraordinari especta-
cle de I'agulla-llanterna voltada per les vint xemeneies s'ha
enriquit amb un atractiu nou, l'aportació creatìva que han fet
diversos artìstes per completar o substituir els revestirnents
originals que havien perdut. Per poder atendre els vìsitants,
també s'ha restaurat i remodelat el vestíbul de Ia planta bai-
xa, que compta ara amb una cotse"geria nova.a

L'acte va ser presìdit per Manuel Royes, president de la Di-
putació de Barcelona; també va assistir-hi el dìputat de l'Area
de Cooperacìó, Jordi Labòrìa. El cap del Servei va explicar les
obres realitzades i es va passar un audiovisual referent a la

Planta noble, amb el corredor lateral
que comunicava el palau amb la casa
de Joan Güell situada a la Rambla
de Barcelona. Dibuix: Txetxu Sanz.
QÞ^ I 1 00?

Els mobles del menjador del Palau
Güell quan es trobaven al castell de
Sant Mori. Foto: M. Baldomà. SPAL,
3.7.1992.

El mateix mobiliarì, un cop recuperat
per al palau. La fotografia correspon
al dia de la fundació de l'Acadèmia
del Partal (Asociación Libre de Profe-
sionales de la Restauración Monu-
men.ral). Foto: M. Baldomà. SPAL,
19.11.1992.

rL
ilT



Palau Güell. Barcelona

intervencìó a la planta noble. L'endemà, l'empresa construc-
tora URCOTEX va organìtzar un altre acte al mateìx palau per
celebrar també la finalitzacìó d'aquesta fase de treballs.

Els actes públics i els escrìts que han difós l'obra realitzada
han estat nombrosos aquests últims anys. De les publica-
cions cal destacar un llibre monogràfic de 230 pàgines sobre
Gaudí, els Güell, la hìstòria del palau, els materials i elements
que el configuren, etc., edìtat el 1990 per la pròpìa Diputació;
la guìa del palau, edìtada també per la Diputació el 1992 i pu-
blicada en diversos idiomes, i les ponèncìes sobre la restau-
ració del palau exposades en el (lll Sìmposi sobre Restaura-
ció Monumental>, publicades el novembre de 1993.

Ouant als actes celebrats al palau entre 1 990 i 1 992, cal des-
tacar la recepció dels assistents al col loqui <La protecció del
patrimoni arquitectÒnic del segle xx), organitzat a Barcelona
l'octubre de 1990 pel Consell d'Europa, i també les nombro-
ses visites amb motìu de sìmposis i cursos, entre ells l'es-
mentat (lll Simposi sobre BestauracìÓ N,4onumentalD, orga-
nìtzat pel Servei el novembre de 1992.

Un acte especialment signìficatiu que relaciona directament
el Palau Güell amb la història recent de la restauració arqui-
tectònìca a Espanya va ser l'acte f undaclonal de l'Acadèmia
del Partal iAssocìacìó Lliure de Professionals de la Restaura-
ció Monumental), formada per diversos arquitectes i historìa-
dors de tot l'Estat, que va tenir lloc el '19 de novembre de
1992 al menjador del palau. Va ser la primera vegada en què
s'utilitzava de nou el mobiliari original, recuperat poques set-
manes abans per la Diputació de Barcelona.

A partír de 1993 s'ha portat a terme la restauració de les co-
txeres a la pl¡nta baixa, de l'escala de servei i de la planta
soterrànìa, obres que seran descrites a la propera Memòria
del Servei.

Treballs de recerca

D'acord amb el mètode del Serveì, els treballs de recerca
prèvia s'han orientat en dues dìreccions: el coneixement dels
aspectes històrics de l'edifici (gènesi, realització, transforma-
cions i utlìització) i l'anàlisì de la seva realitat arquitectònica i

físico-constructìva.

El primer objectiu s'ha plantejat amb els mìtjans habituals:
recerca històrìca, anàlisi històrico-artística, anàlisi històrico-
constructiva i recerca arqueolÒgica. Respecte al segon ob-
jectiu, els treballs essencials realitzats fins ara han estat de
caràcter f ísico-construcliu.

Recerca històr¡ca

Ouant a la història i descripció de l'edificì, es va constatar
aviat que la bibliografia existent, si bé abundosa, era pobra en
informació i contenìa força errors. Això va obligar que Ia
recerca es plantegés a parlir de la consulta de documents
orìginals i els treballs de camp.

Es va consultar el Registre de la Propietat de Barcelona per
tal d'esbrinar les compres de solars que va fer Güell per po-
der edificar el palau. A l'Arxiu Administratiu Municipal de Bar-
celona es van consultar els plànols origìnals i els expedients i

llicències d'obra. La recerca d'arxius fotogràfics va servìr per

contrastar l'aspecte origlnal del palau amb I'aparença que ha
anal presentant al llarg dels anys. Les converses mantingu-
des amb els descendents de Güell van constituir també una
font important d'ìnformació. Les seves referències orals i la
consulta de bibliografia van permetre identificar mobilìari ì

usos de les dependèncles per part de la família, ì també co-
nèixer més detalls sobre la seva manera de viure.

Anàlisi històrica, artística i constructiva

En l'estudi d'una obra arqultectònlca contemporània, l'anàllsi
històrico-artística, més que constituir una eina de recerca his-
tòrica, complementària dels estudis documentals 

-funcióhabitual en el cas d'edificis antìcs-. persegueix la descripció
ì valoració dels elements de l'edifìci 

-ornamentals, 
cons-

tructius o mobiliars- de caràcter artístic. En el cas del palau,
com en qualsevoi obra de Gaudí, on els aspectes construc-
tius i els artístics estan tan íntimament relacìonats, l'anàlisi
històrico-artística ì la històrico-constructiva gairebé coìncidei-
xen.

Un treball d'essencial rellevància dins d'aquestes anàlisis va
ser l'estudi documental i artístìc de cada una de les xeme-
neies del terrat. Es va elaborar un model de fitxa on, de ma-
nera resumida, s'havien de descrìure les parts de què es
composaven: base, tronc, modlllons i capell. També s'hi indi-
cava el sìstema constructiu, les mides en planta i l'altura de
cada part, els materials de revestiment originals i els incorpo-
rats en restauracions posteriors, i l'acabat actual. Tot aìxò ìo-
calitzat en l'alçat de les quatre cares de les xemeneies. Un
apartat important de la fitxa està reservat a l'anàlisi composi-
tiva de les peces de trencadís, ja que, encara que aparent-
ment els fragmenls semblen haver estat posats de manera
alealòria, es va comprovar que hi havia sempre un ritme I un
cen ordre en la col.locació de peces.

En l'aspecte documenlal era imprescindible conèixer bé els
materials de revestiment i esbrinar-ne, fins on fos possìble, la
procedèncìa. Per aìxò es va elaborar un altre tìpus de fitxa per
a cada un dels models que hì havìa. I això no només de cara a
la restauracìó, sinó també com a referència documental pel
futur. Els conceptes recolìits en aquesta fitxa són: tipus de
material, dimensìons i forma de la peça original sencera, fa-
brìca de procedència, marques o llegendes impreses, motius
decoratius i colors, tècnica d'elaboració (esmalt. vidriat), tèc-
nica del dibuix (trepa. traç lliure. estergit, etc.), característi-
ques del dors illis, acanalat o dibuixat), cronologia aproxima-
da de la peÇa. localització i data de col.locació en la

xemeneia. Un altre apartat es refereix a altres llocs del palau
o a altres xemeneies on també es troba el mateix model. Per
últim, s'indiquen els llocs o botigues on es podrien trobar els
materials o peces en cas d'haver-los de comprar.

En l'estudi de les ceràmiques, es va comptar amb la col.labo-
ració de membres de l'Associació Catalana de Ceràmica De-
corada i Terrissa i de diversos antiquaris. També es va con-
sultar l'Arxiu Hìstòric d'Esplugues de Llobregat, on es
guarden dissenys de ceràmiques fetes a la fàbrìca Pujol i

Baucis, encarregades per Güell.

Per portar a terme treballs d'anàlisi i documentació d'altres
materials, es va consultar a especìalistes; aquests treballs
s'han intensìfìcat a partir de 1 994. L'arquitecte Joan Casade-
vall ha col.laborat en l'anàlisi de morters i revestiments; l'ar-

&*

Sala de confiança de la planta noble,
quan la casa era habltada per la famí-
lia Güell. Foto: SPAL, cap al 1894.

Fitxes de treball per a l'estudi docu-
mental iartístic de les xemeneies del
terrat, realítzat el 1 991. Foto: SPAL.

Raloles de ceràmìca vldrìada adquiri-
des en botìgues d'antlquaris per res-
taurar les xemeneies del terrat. Foto:
R. Lacuesta. SPAL, 14.2.1992.
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Atlas del Palau Güell: Sistema cons-
tructiu primìtlu i solucìó formal nova
de l'escaia amb barana, d'accés a la
terrassa de migdìa. Dibuixos: Txetxu
Sanz. SPAL, 1992.

Detall d'una cala arqueològica efec-
tuada al terrat per estudiaÊne el sis-
tema constructiu. Foto: J.M. More-
no. SPAL, 1 9.1 0.1 988.

Estudi estructural dirigit pel profes-
sor Giorgio Croci I'any 1993.

quilecte Enrique Nuere, en allò referent als enteixeinats, i

l'enginyer forestal lgnacio Navarrete, en la identificació de
fustes.

L'estudi dels materials i sistemes constructius ha estat pa-
ral.lel al curs de les obres, ja que una gran part de Ìa infor-
mació sobre la construcció origlnal no s'aconsegueix fins
que cal desmuntar O remouTe les fàbriques, moment que
s'aproflta per a la presa de dades, sovint plena de sorpre-
ses. Aquestes indagacions es reflecteixen en tres sèries
de plànols, que constìtueixen la base de l'Atlas històrico-
constructiu, referides, la prìmera a l'estat 

-algunes 
vega-

des forçosament hipotètic- de l'edifìci el 1890 (quan se'n
va acabar la construcció), i les altres dues, a com vam tro-
bar el palau el 1982 i a la situació en què queda després de
la intervenció.

Trebal ls d'a rq ueolog i a

En el procés de la recerca històrico-constructiva es van realit-
zar dues petites intervencions amb mètode arqueològic. La
primera va tenir lloc al tenat l'octubre de 1988. L'objectiu era
esbrinar-ne el perfil origìnal, coneixement imprescìndible per
prolectar-ne la restauració, .la que aquest recinte havia patit
diverses reparacions en els anys setanta i el paviment estava
situat en una cota més alta que no pas la base de la balustra-
da de la façana del carrer Nou.

Per comprovar les cotes originaìs es van fer tres cales d'un
metre de costat: dues a tocar de la balustrada de la façana del
carrer Nou i una altra en el límit de la terrassa pel costat de
mar. En totes es va localitzar, sota el paviment de rajoìs rec-
tangulars disposats en espina, una capa de preparació de
morter i una altra d'impermeabilitzant feta amb un derivat as-
fàltic. La seqüència acabava en una solera de dues capes de
rajols col.locats a trencajunt, que donava pas al doblat dels
revoltons i l'embigat.

La segona intervenció es va fer a les cotxeres entre els dies 9
i 13 de març de '1992. En aquest indret s'havien fet també al
llarg del temps diverses modificacions del terra. Els objectius
de la recerca eren esbrìnar els trets bàsics del primer sòl i

determinar la morfologìa ì la cronoìogia relativa de les modifi-
cacions que havia patit.

Al lìarg de l'excavació es van localitzar dìversos nivells. En
primer lloc, un paviment de terrasso de 20 cm de costat, que
ocupava tota la sala, de superfície pràcticament horìtzontal;
recolzava en una preparació de morter compacte i dur, també
horitzontal. Tot seguit, es va trobar un sòl de ciment continu i

llis, de textura irregular. Per sota d'aquesta capa van aparèi-
xer algunes restes d'un paviment de fuéta. La seva morfolo-
gia es va poder esbrinar gràcies a les peces trobades m slfu,
adossades a l'envà que separa Ies cotxeres de l'actual co-
sergeria i a la base del pilar que precedeìx la rampa helicoidal,
i també gràcies a ìes empremtes que la resta de peces ha-
vien deixat a la preparacló de cìment. Aquestes marques indi-
caven que el sòl primitiu havia estat format per elements pa-
ral.lelepipèdics de fusta, tombats sobre un dels costats
llargs.

La preparació d'aquest paviment tenia, d'una banda, una in-
clinació cap a mar, des de les dues grans portes d'entrada a
les cotxeres del costat nord de la Rambla fins a la porta que

donava pas a la rampa de comunicacìó amb el sotenanì, al
costat sud. D'altra banda, presentava una inflexió en forma
de cubeta, els límits de la qual els constituïen les portes se-
cundàries que flanquegen les dues grans portes esmenta-
des.

En alguns sectors de la mateixa preparació de ciment es van
trobar unes altres empremtes, un xic més enlairades, que
indicaven que hi havia hagut un altre paviment també de fus-
ta -fet amb la mateixa classe de peces, encaTa que col.loca-
des en espiga-, que havia substitult l'anterior, tot reaprofi-
tant-ne la preparació.

La recerca va permetre definir millor el sìstema de des-
guàs de l'edifici, ja que es va comprovaT que els dos sòls
de fusta, tant l'original com l'ìmmediatament posterior,
presentaven pendents que canalitzaven les aigües cap al
costat de mar i les condulen a una sortida situada al subsòl
de la porta d'accés a Ia cavallerissa, que havia estat repara-
da abans de ser amortitzada en col.locar-se el paviment de
cìment.

Pel que fa a la cronologia, el paviment de ciment correspon al
període immediatament posterior al 1945, data en què el pa-
lau va passar a mans de la Diputació; el de terrasso, cal rela-
cionar-lo amb l'acondiciament de Ies cotxeres com a sala
d'exposició, dut a terme per l'lnstìtut del Teatre als anys se-

An à I i si f ís i co-co n st ru cti va

És sabut que la imaginativa arquitectura de Gaudí aprofita
fins als seus límits estètics i estàtics els materials i sistemes
tradìcionals, per Ia qual cosa no són impensables lensions
entre les propostes plàstiques i la seva materìalització. Per
aìxò, en el cas del palau, un dels objectius fonamentals dels
habituals estudis físico-constructius, a més de l'anàlisi de
materials ja esmentada, ha estat analitzar el grau de segure-
tat de tots els sistemes sustentants, independentment de sì
exìstien o no indlcis de danys. L'encàrrec que va fer el Serveì
als arquitectes Joan IVlargarlt i Carles Buxadé l'any 1982 te-
nia aquest objecte.

Amb tota la informació recollida al llarg de l'obra de restaura-
ció, s'han fet noves comprovacions. Entre 1993 i 1995. l'e-
quip de treball dir,git per l'engìnyer Giorgio Crocì, professor
de la universitat La Sapienza de Roma, i coordinat per I'engi-
nyer Giuseppe Carluccio, ha realìtzat nous estudis. L'objec-
tiu del treball ha estat valorar la seguretat de l'edifìci mit-
jançant el coneixement més profund del seu sistema
portant, el seu comportament fins ara i el que pot tenir en
cas de sisme, i també establir els criterìs de la restauracìó
estructural que resultés necessàrìa en cas de no poder-ne
garantir la seguretat. S'hi han fet investigacìons endoscòpi-
ques, control dels moviments per m¡tjà de monitors i anàlisì
estructural per mitjà de modelització matemàtica pel siste-
ma d'elements finits.

Per completar la informació i per traduir les conclusions en
especificacions projectuals, el 1995 s'ha signat un conveni
amb la Universitat Politècnlca de Catalunya, que es farà càr-
rec de l'estudi per mitià de l'equìp del departament de Cons-
truccions Arquitectòniques, dirigìt pel catedràtic i arquitecte
José Luis González.¡Pt: :1.¡i:,..
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Façana i terrassa de migdia quan en-
cara vivia al palau la família Güell.
Foto: Arxiu I,Aas, 1927.

Criteris de la intervenció arquitectònica Descripció de Ies obres

Ouan el'1982 el Servei es va fercàrrec de la conservacìó de
l'immoble, en veure la relació innegable entre el deficient
manteniment que s'hi feia i l'ús inadequat, es va plantejar la
possibilitat de donar a l'edifici un nou destí més innocu.

Tot i que l'ús idoni d'un monument és aquell per al qual va ser
concebut, aquest era ja impensable, òbviament, en el palau
Güell. Descartats altres usos similars als que va tenlr des del''1954, es va proposar el més senzill: convertir el palau en mu-
seu de si mateix. AvìaÎ es va comprendre, però, que calia
preveure altres funcions de caràcter representatiu i cultural
per dotar l'edifici de recursos ordinaris de manteniment. En
qualsevol cas, aquests usos obligaven a intervenir a l,edìfici
amb criteris. més que de conservació, de genuina restaura-
ció.

Per a Gaudí, restaurar és, fonamentalment. (tornar les coses
al seu lloc ia la seva veritable funció>, tal com va dir el 1904
amb motiu de la seva actuació a la catedral de Mallorca. Amb
aquest esperit, tan aliè a la mera conservació, ha actuat el
Servei en el palau que ell va projectar.

En la reforma d'alguns elements i en el disseny d,altres, exi-
gits pel canvi de lloc i funció, s'ha tingut present un altre en-
senyament també del mateix Gaudí: (en restaurar -va dir
en referència a l'actuació a Mallorca- no és necessari copìar
les formes preexistents, sinó produir-les dins d,un determi-
nat caràcter, posseint el seu esperit), actitud que comporta
una anàlisi crítìca de l'objecte en què s'intervé. per últim, un
altre principi que ha estat present al llarg de l,actuació del
Servei al palau és aquella reflexió de Leopoldo Tones Balbás
que afirmava que en restauració cal actuar <amb eclecticis-
me i elasticitatr.

El criteri de reconstrucc¡ó mimètica es va aplicar, en alguns
casos, per recuperar els elements constructius, decoratius o
espacials deteriorats o perduts, que van ser refets amb la
màxima fidelìtat possible al projecte o la intenció genuÏns. En
altres casos es va triar la recuperacio anatògica (lubstituir o
recuperar l'oiiginal per millorar-lo mitjançant elements anà-
legs), i en d'altres. la diacronia harmònica (la introducció d,e-
lements que pretenen harmonitzar amb els preexistents, pe_
rò que manifesten clarament Ia seva diacronia a lravés del
disseny o els materials).

Totes aquestes actituds o criteris tenen com a objectiu la re-
cuperació de l'autenticitat perduda del monument. per tal de
poder donar resposta a aquell requeriment de l'admirada Car-
ta de Venècia que ens exìgeix trahsmetre els monuments a
les futures generacions <amb tota la riquesa de la seva au-
tentìcitât).

Un cas paradigmàtic de l'apllcació d'aquests criteris que
van presidir l'obra ha estat el de la recuperació del revesti_
ment d'algunes xemeneies que l'havien perdut. La ref lexió
va ser aquesta: ¿És que una xemeneìa de Gaudí sense Te-
vestiment pot ser considerada autèntica? ¿No n,és precisa-
ment el revestiment una part essencial de la seva autentici-
tat? Transmetre a les noves generacions un element
dissenyat per Gaudí, però despullat de decoració, ¿no és
transmetre una despulla i no una autèntica creació gaudi_
nia na ?

Entre 1 985 i 1 992, els treballs realitzats van conslstìr, en sín-
tesl, a completar la restauració de l'exterior (façanes, ter-
rassa i terrat), renovar la xarxa bàsica de les instal.lacions
d'aigua i electricitat, i agençar la consergeria per acollir-hi
adequadament els vis¡tants. Paral.lelament, s'hi van fer di-
versos treballs i instal.lacions per acomodar millor els funcio-
naris i usuaris de l'lnstitut del TeaÌre, que durant alguns anys
han de romandre encara en el palau. tot i que amb una ocupa-
ció menys intensa ì un ús més respectuós del que havia estat
habitual abans.

La façana del pati

La restauració de la façana que obre el palau a I'interior de la
mansana s'ha d'incloure en els treballs considerats de re-
construcció mimètica. Es van reparar les fusteries de totes
les finestres, tant les de la façana del cos principal com les
del cos annex, i es van restituir totes les persianes desapare-
gudes, realitzades amb fustes nobles segons el model origi-
nal. Es va desmuntar i es va tornar a fer l'umbracle para-sol (la
fusta que s'hi va trobar ja no era l'original, possiblement de
caoba, sinó la que la va substituir cap al 1970, de pi melis). A
la tribuna es van canviar, per altres de noves idèntiques, algu-
nes peces estruclurals de fusta, les delgues de caoba, les
ceràmiques vidriades deterìorades ì els ferros forjats. A l,in,
terior de la tribuna, s'hi va folrar de nou el respatller del banc
amb cuir cordovà, treballat a la mateìxa ciutat de Còrdova,
per encàrrec del Servei, seguint el disseny original deduit de
la informacìó fotogràfica que es conseTVa.

Per netejar la pedra calcària de Garraf d'aquesta façana, es
van fer nombroses proves amb productes específics, que
van ser desestimats pels seus efectes agressius sobre el
mateix material o sobre les pàtines. Finalment, es va optar
per utilitzar aìgua i sabó neutre. Després d'algunes provatu-
res, es va triar un producte biodegradable {amb un 1b-30%
de tensioactius aniònics), utilitzat normalment en aparells
rentavaixelles, comercialitzat per la casa Camp de Granollers
{Vallès Oriental) amb el nom de <Coral Vajillasr.

A la terrassa contigua a la façana de migdia, amb el mateix
criteri de reconstrucció mimètica, s'hi han recuperat, tãmbé,
les escales, les baranes i els tendals; tots els elements i de-
talls que permeten conservar almenys la memòrla d,un ús ja
no recuperable.

El paviment de la terrassa va plantejar un dilema. En la res-
tauració de 1970 s'havia substitult l'original, de pedra de Ga-
rraf (extret de les pedreres que hÌ posser'a el senyor Güell),
per un altre de pedra menys porosa, molt més adient per ser
col locat a l'exterior. Aquest terra va arribar als nostres dies
en mal estaT a causa de moviments estructurals del forjat, i

es va decidir renovaT-lo. Es va dubtar entre fer-ho amb pedra
de Ganaf o bé optar novament per una altra de més resis-
tent, com ara la utilitzada el 1970. La fidelitat a la idea que tot
el material emprat a la casa provingués de propietats del pro_
motor va semblar priorìtària, i el nou terra -fet amb el des_
pecejament original conegut per fotografies- es va fer amb
pedra extreta del massís de Garraf. El forjat va haver de ser
reparat sense poder substituir-lo, ja que bona part del soter-
rani no pertany al palau; el bigam original va ser reforÇat mit-
janÇant connectors.

MotLlos i peces ce'à-niques reprodlr
des dels models o-iginals per restau-
rar la tribuna de migdia. Foto: M. Bal-
domà. SP41, 1992.

Productes utilitzats en la nereja de la
ped"a del Pa a¡ Güell. Foto: M. Bal-
domà. SPAL, 1995.
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A l'esquerra i a daLt a la dreta, vistes
diürnes i nocturna de la terrassa de
migdia, després de la restauració. Fo-
tos: M. Baldomà. SPAL, 19.7.1994;
arxiu GMN, 8.7.1992. A la dreta, ai
centre, aspecte del terrat a fìnal del
segle xrx. Foto: arxìu Bertran.

A la dreta. a baix, aspecte parcial del
terrat amb la conxa de llevant en pri-
mer terme, després de la restauració
de la coberta. Foto: lvl. Baldomà.
sPA1,4.3.1992.

En la recuperació de la gelosia reticular perimetral 
-que re-

sultava imprescindible per retornar la privacitat perduda a la
terrassa-, es van anteposar, en canvi, els requeriments del
nou ús públìc del palau als criteris de fidelltat a l'original pel
que respecta aÌ material emprat. La nova gelosia està obrada
en fusta noble, molt dìferent. per tant, de la senzilla gelosìa
primltiva desapareguda, que coneixíem per fotografìes.

El terrat

El principi d'<eclecticisme i elasticitat) amb quò es va plante-
jar tota I'actuació a l'edifici va presidir també la intervenció a
la coberta, un dels indrets més bells del palau, però també on
es barregen solucions brillants de disseny amb altres menys
encertades des del punt de vista constructiu. La coberta,
doncs, era el lloc on la intangibìlltat del monument es feia
més improcedent i on el diàleg dels restauradors amb l'ob-
,ecre heretat era més necessari.

L'actuació al terrat es va plantejar de manera que no se'n
perdés el caràcter singular-l'atractìva barreja de terrassa de
servei domèstic i de museu d'escultura a l'aire lliure-, però
sense Tenunciar a afavorir-ne el nou ús públic, mìllorar-ne la

construcció i revalorar-ne tots els elements ornamentals.

Una primera anàlisi es va referir a les claraboies 
-situades 

al

costat de tres de les llunetes-, que dificultaven la percepció
del moviment ondulat del pavìment i el trànsit de visitants.
En els dibuixos orlginals de Gaudí, les claraboies semblen
més senzilles, i les cales realitzades van ratificar la sospita
que havlen estat elevades després de la seva primera cons-
trucció. Les actuals lluernes quadriculades d'estructura me-
tàl.lica folrada de coure 

-recolzades 
sobre l'estructura de bi-

gues preexìstent mitjanÇant un element troncopiramidal
coronat per una esfera lliure que actua com a articulació-
s'adapten millor a Ia superfícìe ondulant, en una solució con-
ceptualment més pròxima a la prevista en el projecte iniclal
de Gaudí.

També va semblar oportú de modificar la compromesa situa-
cìó en què, en bastir el palau, havia quedat la lluneta de po-
nent pel fet d'instal.lar a la planTa immedìatament inferior els
alts tubs de l'orgue. El volum que acollia aquests tubs su-
perava la cota del terrat, i la lluneta havia quedat ofegada en-
tre aquell cos i dues lluernes elevades que permetien, amb
dificultat, donar llum a dues belles ì malmeses vidrieres.

El vell orgue havia estat desmuntat abans d'aquesta fase de
la restauració; gràcies a això, es va poder alliberar la lluneta
d'aquells ínconvenients i ara està aillada. Amb aquesta actua-
cìó no només es va reforçar l'harmonìosa relació de la llanter-
na centralamb les quatre llunetes que li donen escorta (i faci-
litar al visitant, que ara pot envoltar-la, noves perspectives del
terrat), sinó que també es va poder donar èmfasi a valoTs es-
pacials i formals que abans passaven desapercebuts. A tra-
vés del vidre transparent que tanca ara la lluneta, l'especta-
dor hi descobreix la bellesa de la successìó esglaonada
d'arcs parabÒlics de maó que formen el seu intradós, i gau-
deix de noves perspectives, a través de l'espai central de l'e-
difici, perspectives obliqües similars en intenció i sensació a

les prevìstes per Gaudí des de tants altres racons del palau.

Es va aprofìtar aquesta modificació de la lluneta meridional
per replantejar les escales de comunicació entre els dife-



rents nivells i badalots d'aquella part del terrat, la qual cosa va
obligar a resituar algunes baranes. La pan alta del badalot de
Ia caixa de l'escala es va refer segons el model del corona-
ment que, presumibiement, el mateix Gaudíva dissenyar per
a un cos de l'edificÌ contigu que, segons tots els indicis. va
pertànyer al palau en un primer moment. Els malerials em-
prats en aquestes reformes són els mateixos que es van utilit-
zar el 1888: maó vermell manual, morter de calç, fusta iferro
forjat.

La porta de sortlda al terrat, situada en aquest badalot. es va
canviar de lloc per dos motius. Primer, perquè en la situació
original perjudicava la xemeneia contigua (la número set) i,
d'altra banda, pel fet d'haver canviat radicalment el panora-
ma que dlvisava el visitant quan accedia al terrat. Orientada
inicialment la porta al nord-oest, en travessar-la, l'espec.tador
veia les xemeneies de la façana retallades en el cej blau. amb
la serra de Collserola al fons, darrera d'un paìsatge de teula-
des de la ciutat vella i de l'Eixample. Des de feia unes dèca-
des, les xemeneies ja gairebé ni es veien, apagat el seu des-
dìbuixat contorn sobre el teló de fons d'una mola aixecada a
sobre de l'hotel del davant del palau. La nova porta que va ser
oberta en el procés de restauració mira al nord-est, i a través
d'una obertura vidrada es veu en primer terme, I com a única
protagonista, l'arquitectura de Gaudí.

La renovació del paviment del terrat, que ja no era l'original,
sinó frult d'una restauració el 19i2, es va fer amb materials
més resistents (gres i morter de ciment) i introduint-hi millo-
res constructives (com la tela butílica). pel que fa als aspec-
tes formals, es van tenir en compte les dades recollides pels
arqueÒlegs en les cales practicades. Ëls dos minvells són una
reinterpretació feta en coure deis primitius de rajola, la forma
exacta dels quals no es va poder esbrinar. També es van re-
vestir amb planxa de coure alguns paraments interiors dels
murets perimètrics, que estaven molt malmesos.

La restauracìó de l'agulla central o llanterna va anar precedida
d'alguna sorpresa. Pel que fa al seu revestiment, a tots els
tractats sobre el paiau publicats fins aleshores es feia refe-
rèncìa al vidre, a la ceràmica o a materials sense identìficar.
Els estudis de l'aparellador Josep Maria Moreno van posar
sobre la pista encertada: es tractava de petits fragments de
pedra arenisca vitrificada, provinen.ls del revestiment interior
dels f orns de calç ja amortitzats que es conservaven a la f inca
dels Güell a Garraf i que Gaudí va saber aprofitar de forma
genial. Per restaurar el revestiment de l'agulla es van haver
de buscar en el massís de Garraf -i després comprar i des-
muntar- altres forns abandonats.

EI parallamps-penell que corona l'agulla es va haver de des-
muntar, baixar i transportar a un taller. Es van pulir el con i

l'esfera-estrella dels vents de llautó; es van netejar les pun-
tes de coure del parallamps franklin, i es van restituìr les ma-
lles de llautó de les ales del rat-penat. A l'interior de l'agulla
es van sanejar els reforços estructurals metàl.iics i la fàbrica
de maó, ies va restaurar el moble original que suporta la llum
zenital de la cúpuia interior. També s'ha conservat l,enginyo-
sa estructura de fusta en espiral que en reforça l'estabilitat
enfront del vent.

Recuperar la il.luminacìó artificìal de la llanterna es va plante-
jar també com a obiectiu irrenunciable de la seva restauració.
GaudÍ havia sìtuat a cadascun dels arquets de la part inferior
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A l'esquerra, l'arquitecte tècnic Jo-
sep M. N4oreno, en un mÕment del
muntatge del penellparallamps, un
cop restaurat. A la dreta, l'esfera-es-
trella dels vents després de la restau-
ració. Foto: Jaume Soler. SPAL,
1 5.3.1 989.

Detall de l'element central constitutt
per la llanterna i les quatre conxes
que la flanquegen. S'hì poden veure
dues de les intervencions rrés signr-
ficatives fetes al terrat: les claraboies
de coure i vidre i la passarei.la que
uneix l'agulla amb el badalot. Foto:
Nrl. Baldomà. SPAL, 6.4.1992.

Un altre aspecte del badalot, amb la
nova escala d'accés. A l'esquerra,
aspecte oarcial oel terrar després de
a restauració. Fotos: fV. Badomà.
sPAL. 1 9.7.1 994/1 3.1. 1 994.
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Planta del terrat després de la restau-
racìó, amb ìndicació de les vint xeme-
neies que el coronen. A la dreta, es-
tat de degradació en què es trobaven
ìes xemeneìes 17, 18 i 19. Foto: Joan
Francés. SPAL, cap al 1979.

Procés de restaurac¡ó de la xeme-
neia núm. 9, revestida de pisa blanca.
Foto: M. Baldomà. SPAL. 24.2]992.
Les xemeneìes d'obra vista després
de la restauració. Foto: M. Baldomà.
SPAL, 19.7.1994.

Aspecte que presentaven les xeme-
neies del cantó nord-est del terrat
cap al 1 900. Foto: anxiu Bertran. A Ia

dreta. reunió dels directors de les
obres de restauració amb cinc arlis-
tes catalans triats per dissenyar els
revestìments de les xemeneies que
els havien perdut. que Foto: M. Bal-
domà. SP41, 19.7.1991 .
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de l'agulla un punt de llum artif icìal per tal d'aconseguir que la

llanlerna, des de ì'interior, tant de dia com de nit, fes l'efecte
de volta celestial. No es va aconseguir, però, saber com eren
les làmpares originals (que es devien alimentar amb gas) ni la
primitiva ìnstal.lació elèctrica que es va col.locar després (la
que s'hi va trobar datava dels anys cinquanta). Es va optar per
un sistema que insinués com podia haver estat l'original: uns
angulars de f erro forjat (que.ia hi eren, possiblement, des que
es va construir l'agulla) sostenen dues anelles de tub de cou-
re (que recorden una instal.lació de gas) per les quals dis-
corre ìa instaì.lació elèctrica que serveix a les làmpares que
descansen en elles.

Les vínt xemeneies

Al costat del mimetisme o l'analogia que van presidir aques-
tes actuacions, al terrat es van donar, com s'ha d¡1, aìguns
casos de diacronia harmònica. Un d'ells va ser el de la plata-
forma de coure ivìdre que uneix el renovat badalot de ìa caixa
de ì'escala amb la rampa d'accés a l'lnterlor de la llanterna. Al
vidre es va gravar ìa data de la intervenció: 1991 . Altres casos
es van donar en el tractament de les vint xemeneies del te-
rrat, on es va adaplar el criteri d'actuació a Ies diverses ci-
cumstàncies de cada element.

Les xemeneies de maó vist van ser neteiades amb aigua a
temperatura i pressió ambient, i es van reparar amb maó ma-
nual alguns desperfectes o modificaclons, tot seguint un
principi de mìmetisme. Un cas significatiu va ser el de la xe-
meneia número 17, el tronc iel capellet originals de la qual
s'havìen perdut. En una restauració anterior s'havia recons-
lruil eltronc en forma de prisma, itambé una part del capellet
tot copìant el d'una xemeneia contìgua. Analitzada detallada-
ment la poca documentació que es conseTvava, es va copsar
que aquella reconstrucció era errònia. El tronc mal no havia
estat prismàtic, ni el capellet de la manera com s'havia refet.
A partir d'aquesta matelxa documentació, es va dibuixar una
versió que vam considerar més ajustada a la realitat. Es va
desmuntar tota la xemeneìa, inclosa la base, que presentava
algunes esquerdes, i es va reconstruir amb el mateix tipus de
maó i morter.

Les xemeneies revestides havien conservat, en general, les
seves característiques formals, malgrat trobar-se deteriora-
des. El criteri seguit en cada cas va variar segons algunes
circumstàncies i el grau de deteriorament. La reslauració de
les xemeneies número 10 (el tronc iel capellet de Ia qual
estaven revestits de pedra arenisca com la llanterna) i núme-
ro 13 (tota ella de marbre blanc) no va presentar problemes.
Es van netejar amb aigua i sabó neutre. En aquest cas, es va
provar amb un producte encara més neutre que l'utilitzat a la
façana del pati, a judici d'alguns especialistes consultats. Es
tracta del rentavaixelles biodegradable (amb diversos ten-
sioactius anfotèrics, no iònics i anìÒnics) comercialitzat amb
la denominació <Fairy limónr. Ouant a les peces perdudes,
es van restituiramb el mateix materìal (en el cas del revesti-
ment de marbre, després de fer les corresponents plantìlles
de les llacunes).

Més complexa va resultar la restauració de les nou xeme-
neies totalment o parcialment revestides de rajoles. en peça
sencera, en fragments regulars o en trencadís (trossos irre-
gulars procedents de trencar peces). Com a norma, la restau-
ració va consistir en la consolidació i neteja o la reposició dels
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materìals perduts. Amb aquesta finalitat es van analitzar
compositivament els traçats i les combinacions cromàtiques,
que no eren tan aleatoris com podia pensar-se, ì es van docu-
mentar tots els models de rajola que apareixien senceTs o
fragmentats (se'n van estudìar uns 120, la majoria de la fàbri-
ca Pujol i Baucìs d'Esplugues de Llobregat).

Per substituir peces deteriorades o omplir les llacunes lquan
els models de les peces originals es coneixien per fotogra-
fies antigues) es van empTar peces idèntiques a les orìginals,
que van ser localitzades a fires de ceràmìca i botigues d'anti-
quaris o bé reproduìdes per encàrrec. Ouan no es disposava
de peces del model original, es van usar peces similars en
dìbuix, cromatisme i antiguitat. D'altra banda, quan es des-
coneixia el model original. es van utilitzar models de la ma-
teixa època, tractant d'harmonitzar o contrastar amb els de
les peces contigües, segons l'esquema compositiu general.

En el cas de la xemeneia número 9, revestida de trossos de
pisa blanca, es va investigar la procedència de Ìes vaixelles i

es va comprovar quines eren les que no s'havien col.locat
inlcialment, sìnó en restauracìons anteriors, cosa que es de-
duia pel tipus de morter que havia estat emprat. Una bona
part dels buits o llacunes que es van trobaT es van omplir amb
les mateixes peces caigudes que es conseTvaven, tant si
eren originals com més recents, sempre que fossin similars
per la seva procedència, forma i tonalitat. Per tal de substituir
les peces perdudes o aquelles que es van desesllmar o
arrencar perquè no responien a les caracterÍstìques de les
originals, es van usar fragments de vaixelles antigues de les
mateixes caracterÍstiques, de les quals es va aprofitar només
el fons pla dels plats. En la col.locació de les peces. es va
respectar eÌ traÇat origìnal quan es coneixia gràcies a l'em-
premta deixada en el morter per la peça caiguda o, en cas
contrari, es va imitar el dibuix d'algun sector pròxim. pel que
fa a la cara del tronc que mira a mar, el dibuix és nou, ja que
l'original s'havìa perdut totalment. Per deixar constància del
moment histÒric en què es va realitzar la restauració. amb les
peces noves es va dibuixar eì logotip dels Jocs Olímpìcs i

Cobi, la mascota.

Un cas diferent va ser, com s'ha dit abans, el de les xeme-
neies que havien perdut amb el temps el revestiment inicìal
dels capellets, o el d'aquelles que inìcialment es van quedar
sense revestir totalment, bé per decisió de Gaudí o bé. més
probablement. per alguna altra causa que desconeixem. Tot
estudiant les xemeneies, es va veure que en la restauració
dels anys setanta es va decidir omplir les cares de la base de
la xemeneia número 8, que havien estat sempre buides, amb
ceràmiques pròpies d'aquells anys, fàcilment identificables.
Tot i que mai no es va esbrinar si aquest fet va ser intencio-
nat. el resultat va semblar encertat i es va considerar que
aquell criteri es podia adoptar també per actuar en les xeme-
neies que encara tenìen les cares de la base o els capellets
despu I lats.

Pel que fa a les xemeneies que havien tingut decoració però
la havien perduda, es comptava amb documentació antiga
que informava sobre el tipus de material original i, amb màs
dificultat, sobre el dibuix i la composició primitius, tot i que
no, naturalment, sobre el color. Es va decìdir recuperar els
revest¡ments respectant totalment la geometria del capellet i

el tipus de material origìnal. però sense pretendre refer el
dibuix primitìu ì menys encara tractar d'imitar Gaudí. El pai-

De dalt a baix i d'esquerra a dreta:
Xemeneia '13, revestìda de marbre
blanc. Xemeneia 9, de pìsa, ì xeme-
neia '10, amb el capellet de ceràm,ca
vldriada dissenyat per Gustavo Car-
bó. Xemeneia 1, en un momenl de la
intervenció, dissenyada per Joan
Gardy Artigas, que apareix a la foto-
grafia. Detall de la cara sud de la xe-
meneia 9, amb la representació de
Cobi, mascota dels Jocs Olímpics de
Barcelona de 1992. Fotos: M. Baldo-
mà. SPAL, 13.1.1994 I 19.6.1992 I
19.7.1994.
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Proposta per connpletar el .evesti-
nent deltronc de la xemene'a rúme-
ro 7. Autor: Domingo García-Pozuelo.
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Un moment de l'execució del reves-
tlment de la xemeneia 7. Foto: R, La-
cuesta. SPAL, 1992.

Tronc de la xemeneia 7, després de
sêr revestit amb ceràmica vìdriada.
Foto: M- Baldomà. SPAL, 19.7.1994.

A la columna de la dreta, de dalt a
baix: Xemeneia 5, amb la base disse-
nyada oer Pau Carbó en tons grocs i

taronges, i xemeneia 6, amb la base
dìssenyada per Antoni González en
to.ls blaLs. Capellet de la xe"neneia
4, dissenyat per Joan Mora, arnb la
corda ì la sargantana. Conjunt de les
xemeneies que coronen la façana
prlncipal de l'edifici. Fotos: M. Baldo-
mà. SPAL. 19.7.1994.

satge de xemeneies podria recuperar així un aspecte essen-
cial de la seva autenticitat: la textura i el color.

Les primeres xemeneies que van estrenar nou revestiment
van ser les números 5 i 6, el tronc de les quals només tenìa
rajoles a les aresles. Atès que es tractava d'una prìmera ex-
periència, es van encarregar del dìsseny els mateìxos arquì-
tectes directors de la restauracìó. Antoni González va fer la
proposta per a la xemeneia número 6, amb la utilització de
ceràmiques industrials de diferents tonalitats de blau i gris,
colors ja presents en Ies peces originals que va usar Gaudí
tant en el capellet com en les arestes del tronc. El tipus de
material, el seu despecejament en tires âllargades i el dibuix
(que recorda eÌ fum que alguna vegada va exhalar la xeme-
neia) n'indìquen clarament la diacronia amb el revestìment
prìmitiu.

Pau Carbó es va encarregar de la xemeneia número 5. En
aquest cas, les arestes originals conservades eren de peça
sencera de color blanc, i la resposta de l'arquitecte va ser una
composicìó contrastada, realitzada amb peces de colors
grocs i ataronjats, vidrades expressament pel taller de Ma-
nuel Dìestre, Joaquim Toribio i Jordi Salvador.

Els arquìtectes directors van dissenyar també les peanyes on
s'assenten les quatre xemeneìes de la façana del carrer, re-
soltes amb un grafisme en maó vist que segueix el del pa-
rament de pedra. D'aquesles quatre xemeneies, només se'n
conseTvava ja el revestiment dels troncs, que era de trenca-
dís ceràmic el de la número 1, ide trencadís de vidre, molt
alterat, el de les altres tres. Les llacunes d'aquest revesti-
ment vitri van ser omplertes amb peces de vidre de qualitat i

forma que les feien fàcilment diferencìables de les poques
originals que es conservaven. Els capellets de les quatre xe-
meneies, segons delatava la informació fotogràfica de què
es disposava, havien estat també revestits, i la recuperació
del revestiment perdut va ser encarregada a diversos artistes
pe'què hi aponessir^ la seva creativitat.

El disseny del nou revestiment del capellet número 1 va ser
encarregat â l'escultor, ceramista i plntor Joan Gardy Artigas,
que va realitzar les peces ceràmiques en els forns de la Fun-
dació Llorens Artigas de Galllfa (Barcelona), I després van ser
col.locades en l'obra seguint fidelment el joc de plànols del
disseny original del capellet.

L'escultor barceloní Joan Mora va projectar el revestiment
del capellet número 4 per ser realitzat en vidre gris de dife-
rents tons. El materìal va ser preparat pel Centre del Vidre de
Barcelona i col.locat pels paletes de l'obra. Joan Mora va
completar el seu treball amb dos detalls hlpenealistes en pe-
dra: una sargantana que mìra l'espectador ì una soga que,
com abandonada, penja a mitja alçada del capellet.

El capellet de la xemeneìa número 10, de superfície cÒnica,
va ser dissenyat pel pìntor Gustavo Carbó Berthold, que va
plantejar una composicìó a base de línies entrellaçades, realit-
zades amb diversos blaus sobre fons d'una gamma de grocs,
colors presents en el revestiment orìgìnal del tronc i de la
base.

Les cobertes dels capellets de les xemeneies 2 i 3, confiades
respectivament als pintors barcelonins Bobert Llimós i Joan
Pere Vìladecans, no van ser realitzades en el mateix moment
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(1992) que les altres. En el primercas es va arribara presen-
tar i acceptar el projecte, ì també a reunir els materials, però
fora del termini convenient. Per aquest motiu, l'execució en
va quedar alornada i es va portar a terme l'any 1 994. Es tracta
d'un revestiment de vidres de coior en massa 

-fabricats 
pel

Centre del Vidre ì per Rabal Artesanos i col.locats pels pa-
letes- que segueixen Ia pauta helicoldal dìssenyada per
Gaudí.

En el cas de la xemenia 3, mai no s'han arribat a precisar amb
exactitud els motius del desistiment sobtat de l'ârtis.ta que
havia rebut l'encàrrec. El cas és que el capellet va con.tinuar
nu fins al 1994. quan, com a culminació de l'actuació alterrat,
va ser realìtzat el nou revestìment amb fragments de vidre de
diverses tonalitats de color verd. El disseny pot considerar-se
una aportació conjunta de tots els ar-listes i arquitectes res-
ponsables de les recreacions dels altres revestiments.

El tronc de la xemeneia número 7, que es recolza en l'edÍcula
de la caixa de l'escala, únicament tenia revestìdes les ares-
tes. El disseny de les tres cares fins llavors nues va ser con-
flat a l'arquitecte i pintor murcià resident a La Rioja Domfuo-
García-Pozuelo, qui a pafiir d'una ìdea figuratìva va dibuixar
una composició abstracta que es va materialitzar mitjançant
rajoles manuals de vint colors i tons diferents, fabricades
també expressament per Manuel Diestre.

La planta baixa

Altres actuacions de restauració han tìngut com a escenari la
planta baixa. Abans de la celebració dels Jocs Olímpics del
'1992 es va enllestlr l'arranjament del vestíbul i la nova con-
sergeria per rebre com calla els visitants. Després d'aquesta
data es van encetar Ìes obres a les cotxeres i a l'escala de
servei.

Al vestíbul, s'hi van restaurar els sostres de maó vist i les
portes de fusta i ferro forjat. També es va netejar la pedra
calcària de les columnes ì del revestiment dels murs; en
aquesta operació es va utilitzar sabó <Fairy limón> i aìgua ca-
lenta. aplicats amb raspall d'espart quan la pedra era serrada i

amb esponja en el cas de la pedra polida. per netejar les zo-
nes molt brutes o amb rastres de fum, es va utilitzar, a més,
una solució aquosa molt dilulda de sosa.

Ouant a la il.luminació, es va substituir la dels anys cinquanta
per una altra que emfasitza la riquesa espaciai. També es va
revaÌorar el pavimenÌ de llambordes de pi melis del vestíbul,
situant en una de les seves calçades totes les peces conser-
vades i col.locant a l'altra peces noves d'iguais caracteristi-
ques que les antigues, fetes a posta.

La transformació de la consergeria va ser més radícal en ha-
ver de col.locar-hi els lavabos per al públic I ia zona de recep-
ció. La il.luminació, els enrajolats, els sostres i els paraments
verticals (ara revestits d'estuc en fred) van ser totalment re_
novats. El mobiliari fix (armaris i mostrador) va ser dissenyat
per l'arquitecte Pau Carbó.

Treballs i estudis d'il.luminació

Com a complement d'aquestes accions restauradores, s,han
desenvolupat estudis itreballs relacionaÌs amb la il.luminació
natural i artificial de l'edifici, tant interior com exterior.

a
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La planta baixa, amb els nous serveÌs
de recepció i els lavabos, que ocupen
el lateral esquerre.

Columna de l'esquerra: Dos aspec-
tes de la nova zona de recepcìó del
palau, a ia planta baixa. Fotos: M. Bal-
domà. SP41,15.9.1992.

El vestíbul i l'escala prìncipal, amb ei
nou sistema d'ìl.luminació. Foto: M.
Baldomà. SPAL, 1 7.9.1992.



En el disseny de la il.luminacìó elèctrica nocturna exterior el
plantejament va ser termìnant: no es tractava de competir en
intensitat amb la il.luminació natural diürna ni de fer ostenta-
ció de cap tipus. Encara menys es traclava d'alterar el caràc-
ter de l'arquitectura. Només es va perseguir donar èmfasi a
alguns elements i suggerir-ne altres per tal de crear un clima
fantàstic, propi de la contemplació noctuTna d'una arquitectu-
ra tan singular.

A la façana de mìgdia, la llum blanca abocada sobre el pavì-
ment crea aquest clima irreal, mentre que l'umbracle, a dife-
rència del paper que juga durant el dia, projecta cap a l'ex-
terior una llum que pren el color de la fusta que banya. Al
terrat, uns focus concentrats il.luminen el penell i alguns ca-
pellets, no tots, mentre que per les lluernes i les finestres
dels badalots emergeìx una llum que, reflectida en el maó
descobert de ìes llunetes i de les escales ì en la ceràmìca del
paviment, sembla embolcallar misteriosament el sorprès vì-
sitâ nt.

També es van estudiar alguns aspectes de la il.luminació na-
tural interior del palau, que té una ben guanyada fama de
fosc, per tractar de recuperar la lluminositat original o, fins i

lot. millorar-la per tal d'accentuar o revalolar aspectes espa-
cials de l'edificì. Les obres del terrat van ser aprofitades en
aquest sentìt. En desembarassar la lluneta del sud-oest es va
produìr un fet ìnsòlit. Per primera vegada els raigs solars van
inundar el saló central l, fins i tot, van acaricìar el bust del
senyor Güell, sltuat al peu de l'escala. Això va passar el 3
d'abril de 1991, iels arquitectes van sentir Ia temptació de
perpetuar aquell efecte. Tanmateix, la inquietant sensacìó de
falta d'estabilìtat de la cúpula produìda per una entrada de
llum marcadament asimètrica va aconsellar equilibrar-la de
nou en les quatre llunetes, la qual obliga a tamìsar la lÌum que
enlra per la lluneta oberta.

Es va disposar un tancament provisional de fusta mentre
s'estudia com utilitzar. per matisar la llum, tant les belles vi-
drieres malmeses {que han estat ja col locades d'acord amb
l'avantprojecte de reordenació d'aquest espai) com el nou or-
gue que ha d'instal.lar-se a sota d'aquesta lluneta, en el lloc
que va ocupar l'antic, però sense entrar ara en conflicte amb
el terrat. L'orguener Gerhard Grenzing, amb la col laboració
de l'arquitecte Sìmon Platt, va esbossar un primer estudi de
l'orgue.

Recu pe raci ó del mobi I ia rì origí n a I

La Diputació de Barcelona, com ja s'ha dlt, va rebre el Palau
Güell sense gairebé cap moble, ja que la família Güell se'ls
havia repartìt; d'altra banda, els mobles antics que hì havia en
iniciar la restauració tenìen poc a veure amb la decoració pri-
mitiva d'un edificì construlT abans de l'eclosió del Modernis-
me. Un dels objectìus de la restauració era la recuperació de
l'ambienlació interior en temps del comte Güell i, per tant,
calia retornar al palau, sempre que fos possible, el màxim
nombre de mobles originals. Fruit de la recerca del Servei va
ser la localització de bona part dels que havien estat situats a
la planta noble de l'edifici. Aquests mobles, dissenyats en
part per Antoni Gaudí, en part per l'arquitecte Camil Oliveras i

en part pel moblista més celebrat del darrer quart del segle
xrx, Francisco Vidal (tots ells per encàrrec d'Eusebi Güell), es-
taven en possessió de Francìsco d'Assís Moixó, marquès de
Sant Mori, al seu castell d'aquesta població de l'Empordà; els

Vìstes nocturnes del terrat, després
de la intervenció. Fotos: l\,4. Baldomà.
SPAL, 1 3.1.1 994/1 9.7.1994.
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havia rebut en herència de la seva àvia, per part de la qual ell
és besnét del primer comte Güell.

El con.¡unt de mobles estava format pel menjador complet:
una taula de noguera i dotze cadires de fusta de roure tallada ì

seient i respatller de cordovà (cuir decorat amb incisions) cla-
vetejats amb tatxes metàl lìques; sis cadires de braços, un
sofà i un paravent folrats amb guadamassils ì una caixa de
núvia folrada amb el mateix tipus de guadamassils i cartró
pintat a l'oli; dues caixes de núvìa de fusta tallada, i dues bu-
taques. Cal dìr que els guadamasslìs d'aquests mobles són
orìginals del segle xvLrL, amb una decoracìó a base de colradu-
ra sobre plata i de motius florals pintats a l'oli, i probablement
es tracta de peces reaprofitades d'algun revestiment de pa-
ret procedent d'un palau d'aquella època.

Un cop acordat el preu de trenta milions de pessetes i pacta-
des les condicions, els mobles es van traslladar al Palau Güell
el 1 4 d'octubre de 1 992, i a partir de la tardor de i 994 es van
començar a restauTar.
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lnformación básica del edificio Descripción del edificio dro y ébano con incrustaciones de marfil. De este espacio
arranca una escâlera que conduce al piso segundo, donde es-
taban los dormìtorìos de la familia Güell, a los cuales tambíén
se accede por la escalera de seruício que comunica todos los
pisos.

La cubierta del palacio es una azotea normal, como lantas
otras propias de un clima mediterráneo como el de Bârcelo-
nâ, con todos los elementos habituales, que Gaudí recreó
imaginativamente. En efecto, veinte chimeneas 

-transfor-madas en bellas esculturas de ladrillo visto o decoradas con
trencadís {fragmentos) de cerámica esmaltada, nnármol, vi-
drio, loza o piedra- se repaTten sobre una solera de rasilla
levemente ondulante, rasgada por cuatro lunetos en forma
de concha que, buscando la luz, rodeân la singular linterna-
aguja coniforme de '1 5 m de altura, coronada por una sorpren-
dente veleta-pararrayos. Tres de las conchas contienen un
óculo en el paramento vertical de obra vista, y en el pie de
cada una de ellas hay una claraboya de ilurninación. El pa-
ramento de vldrio de la cuarla, a través del cual se puede ver
el salón central de la planta noble, es fruto de la restauracìón
de 1 992.

La fachada del palacio que se âbre a la calle es de una gran
severidad, acentuada por la tribuna del piso princÌpal, que
está sostenida sobre ménsulas de perfìl equilibrado. Los
dos arcos en catenar¡a de la entrada dan a la fachada su má-
xima expresìón. La fachada no tiene ningún motivo escultó-
rìco, exceptuando las hojas de lirio aisladas, hechas en se-
rie, que adornan la cornisa de la tribuna. De hecho, la
ornamentación está confiada, fundamentalmente, al trabajo
de forja. En las puertas de entrada, por donde necesarÌa-
mente habían de pasar caballerias y carruajes, no se coloca-
ron puertâs de madera, como era habìtual, sino rejas de hie-
rro, â modo de cerrarniento de un patio. El hierro forjado se
man¡fiesta aquí en todas sus variantês plástìcas: batientes
de barrotes 1ìsos y ensortijados, redes tupidas con los mis-
mos barrotes para impedir la visibllidad desde el exterior y
redes sencillas de más transpârencia; timpano de perfil pa-
rabólico decorado con hierros slnuosos en movimiento de
latiguillo; montantes donde se enroscan serpientes-guarda-
cantones y cresterías. En la enjuta, entre los dos arcos de la
entrada, está el escudo de Cataluña, realizâdo tambìén en
hieno. Êstá concebido como una semicolumna en la que se
enzaea pot la base el follaje y la florde hlbisco de la peque-
ña ventana de barrotes ensortljâdos, coronada con un casco
sobre el que se eleva un águila de alas extendidas. A ambos
lados, cintas claveteadas se antìcÌpan con sus onduLaciones
al latiguillo modernista. Las rejas que protegen el resto de
ventanas y balcones de la fachada son tambìén de hierro
forjado o chapa metáìica.

La fachada de mediodía, que se abre al patio de manzana,
está presidida por un gran parasol de estructura de hierro que
sostiene finas barras de madera de caoba. Las persianas de
librìllo del resto de aberturas, realizadas tamblén en caoba,
destacan sobre la textura sobria de la piedra caliza con que
está hecha la fachada.

Noticia histórica

EusebÌ Güell Bacigalupi, para quien el arquitecto Antoni
Gaudí Cornet proyectó y construyó el palacio enïre j B8b y
1890, nació en Barcelona el 15 de diciembre de 1846 en el
seno de una familia procedente de Torredembarra (Tatrago-
na). Su abuelo, Pau Güell, se dedicó al comercio con Amérì-
ca y se instaló en Santo Domingo, donde hizo una foiruna
que perdió después. La ún¡ca herencia que dejó a su hljo fue
la de los estudìos de piloto de la marinâ mercante. Con unos
pocos golpes de astucia y suerle, Joan Güell hizo también
una cons¡derâble fortuna, dominando prácticamente el mer-
cado de La Habana. Al volver a Cataluña creó unâ serie de

':'s*
industrias dedicadâs a maquinaria pesada y al textil. De su
matrimonio con Francesca BacÌgalupi, nació Eusebi, el here-
dero, que estudió derecho, economía y ciencias en Barcelo-
na, Francia e Inglaterra, y en '187'1 se casó con lsabel López
Bru, hija del primer marqués de Comìllas, quìen tambìén de-
bía la fortuna y el tÍtulo a sus actividades comerciales con
América.

El matrimonio Güell-López fijó su residencia en el palacio Fo-
nollâr, de la calle Portaferissa, cuyo jardÍn era contiguo âl pa-
lacìo donde vivían los marqueses de Comillas. Pocos años
después quisieron hacerse una residencia propia, ya que la
prìmera era alquilada.

En aquella épocâ, las nuevas resjdencias urbanas de la buÊ
guesía acomodada barcelonesa ya comenzaban a hacerse en
el Ensanche, que desde 1 860 iba ocupando el plano que se
extendía entre la ciudâd y los pueblos circundantes. Êl maïri-
monio Güell, no obslênte, para construir la nueva residencia,
escogió otra zona de la ciudad vìeja que aún conservaba un
carácter residencial, en tÕrno a la Rambla. En la elección in-
fluyó decisivamente su arraigo en este sector de la ciudad,
donde Eusebi Güell había nacido y donde vivió hasta que se
casó. Güell quiso construÌrse la casa muy cercâ de la residen-
cia paterna, hoy aún existente, que su padre había adquirido
en la Rambla en 1862.

El nuevo edifìcio se alzó en la calle iVou de la Rambla, que
había sido abierta entre 1788 y 1790 por orden del capitán
general de Cataluña, el conde del Asalto, y que por eso ìlevó
oficiâlmente su nombre hasta 1978, cuando adoptó definitì-
vamente el nombre popular con el cual, de hecho, se había
conocido desde que se abrìó.

La operación de compra de las dos casas de la calle,Nouco-
lindantes con la casa de los padres en la Rambla costó tres
años de negociaciones. La primera, la consiguíó Eusebi Güell
en 1883, pero la segunda no ]a pudo adquirir hasta 1886,
pese a que un año antes ya había encargado el proyecto del
futuro palacio a Gaudí. Por el lado oeste, que limita con la
calle Lancastêr, Güell fue comprando después, en años suce-
sivos, cuatro edificios más, quiziá para asegurarse al máximo
]a respetabilidad de los vecinos.

Parece que GaudÍ, cuya amistad con Güell se había ido afian-
zando, realizó muchos dibujos para la nueva residencia. Los
planos definitìvos 

-aunque 
en realidad la obrâ no se ajustó a

ellos-, fechados el '1 0 de junio de 1 886, fuèron presentâdos
al Ayuntamlento de Barcelona el 12 de julio del mismo año,
con la solicitud del permiso de obra.

El 1 7 de ju io, el jefe de la Sección de Edificaciones y Ornato,
el arquitecto municipal Antoni Rovira Trias, emitió un informe
técníco en el que desestimaba el proyecto, ya que, según é1,

la trìbuna proyectada no se ajustaba a la norrnativa vigente.

La reacción y las influencias de Güell no se hicieron esperar:
siete días más tarde, la Comisión de For-nento aconsejaba
desestimar el informe del arquitecto municipal, y el27 de ju-
lìo el Ayuntamiento aprobó el proyecto.

Las obras comenzaron pocos meses después siguíendo eì
esquema funcional de los planos presentados, aunque con
modificaciones substanciales. En octubre de lBB7, Güell
compró la casâ número 3 de la calle Lancasler para poder
amplìar el palacio con un cuerpo que no sÕ contemplaba en el
proyecto origìnal.

Conocemos la dìstrìbuc¡ón funcional inicìal del palacio gra-
cias a las fotografías de la época y a los planos de las plan-
tas que, redibujados, se presentaron en la exposición cele-
brâda en París en 1910 sobre la obra arquitectónica de
Gaudí. La plânta sótano estaba destinâda a la caballeriza y a

Comarca: Barcelonès
Municipio: Barcelona
Localización: C/ Nou de la Rambla. 5.
Fecha de construcción: 1886-1890
Autor: Antoni GaudÍ Cornet, arquitecto \1852-1926J.
Promotor: Eusebi Güell Bacigalupi, industrial {1946-'19"18).
Uso pr¡m¡t¡vo: Residencia familiar de los Güell
Uso actual: Sede provisional de la biblioteca y el archivo del
lnstituto del Teatro de la Diputación de Barcelona
Propiedad: Diputación de Barcelona

(") Declarado por el Estado españo Monumento Histórico de lnterés
Nêcional en 1969, y distinguldo por la UNESCO, en 1985, como N/onu-
mento Patrimonio de la Humanidad, conjuntamente con otras dos obras
de Gaudí en Barcelona: la Casa Milà y e Parque Güell.

lnformación básica de la actuación

lntervenc¡ón arquitectónica
Restauración del vestíbulo, la conserjería, la fachada y la te-
rraza de mediodía, y la azotea; renovación de las líneas eléc-
tricas generales.

Proyectos
Arquitectos: Antoni González Moreno-Navarro, Pau Carbó
Berthold.
Dibujo: Txetxu Sanz
Fecha: 1 984-1 992

Obra
Arquitectos: Antoni González, Pau Cârbó.
Aparejadores: Salvador Pujalte, Josep M. Moreno, Antoni
Rius.
Empresas adjudìcatarias:
Closa Alegret SA (reparación y mantenimiento, 1985-1988)
Cotexsa (obras, 1988-1990)
Rhin SA (instalaciones generales y alumbrado exterìor,
1 990-1 992)
Urcotex, ISA (obras e instalaciones, 1990-1992)
Carpinïería: Enric Roig
Cristalería: Vilbar C.B. (SoLsona); A. Bancons Carnps;
R. Vjladric Casas; A. Angrìll Casagolda.
lnstalaciones: Serueis Elèctrlcs d'Abrera (Abrera)
Cerrajería: Joân Capellas (Sant Feliu Sasserra)
Pintura: Pintures MECA (Cârdona)
Piedra: Marbres Farré Corbera (Barcelona)
Ceramista: Taller el SOT. Mânuel Diestre, Joaquim Toribio y
Jordi Salvador (Barcelona).
Vitrales policromados: Centre del Vidre (Barcelona)
Vidrios de chimeneas: Centre del Vidre; Rabal Artesanos, SL.
Fecha de inicio: 29 de abril de 1 985
Fecha de finallzación: 22 de julio de 1992
Presupuesto: 187 .203.7Q0 peseras (Diputación, 1 28.903.700;
Ministerio de Cultura, 40.000.000 j Comunldad Europea,
1 8.300.000)

lnvestigac¡ón histórica
Dirección: Raquel Lacuesta
I nve stigac ¡ó n h i stórico-docu m enta I y a rtística
Raquel Lacuesta, M. Gràcia Salvà, M. José Sureda.
Esludio de cerámicas: Raquel Lacuesta, Consol Bancells,
IV. Dolors Forés, Josep N,4. Moreno.
Pros peccio ne s arqu eol ógicas
Albert López Mullor, Àlvar Caixâ1, Javier Fierro.

I nvestigac¡ón f ísico-constructiva
Atlas constructivo: Josep M. Moreno, Txetxu Sanz.

El cuerpo principal del edificio es de planta aproximadâmente
rectangu ar, de unos 1 8x22 m. Tiene un cuerpo añadido a la
parte occidenlal de la fachada de mediodía, de unos 6x8 m,
cuya fachada forma ángulo recto con aquélla. El inmueble
consta de planta sótano, planta baja, planla noblÕ, pjso se-
gundo y desván. La planta baja, de 6,70 m de altura tota, tie-
ne un entresuelo de 2,70 m de altura que circunda e] espacio
del vestíbulo y la escalera prjncipal. La planta noble, de 6,50
m de altura, contiene un entresuelo en los extremos laterales
de 2,70 n.

El sistema resistente está formado, respecto a los elementos
vertÌcales, por los muros de piedra de las fachadas, las pa-
redes medianeras y los muros de carga intermedios -de fá-
brlcâ de ladrillo macizo de 15 cm-, algunos pilares de piedra
y los del sótano, que son fungiformes, de fábrica de ladrillo.
Los elementos de flexìón son vlgas y vìguetas metálicas. El
techo de la planta subterránea es de bóveda de ladrillo. A esta
planta se accede mediante una suave rampa -por la que ba-
jaban los caballos- y otra más pronunciada, en forma de es-
piral, para las personas. Está aireada por medio de un patio,
una serie de lucernas que se abren a la calle y unos tubos de
ventilación que suben hasta la azotea.

La planta baja tiene una doble êntrada desde lâ calle para faci-
litar ôl rnovimìento de los coches. El pavimento por donde
circulaban es de adoquines de madera para amortiguar Õl so-
nido. La escalera principal está en el centro del amplio vestí-
bulo, detrás del cual se encuentra el espacio de la antigua
cochera, de donde salen Las rampas que conducen al sótano.
Al lado de levante del vestíbulo está la conserjería y los lâ-
vabos públicos, que ocupan el espacio de ]a antígua vivienda
del portero. Al lâdo opuesto se encuentra la puerta que con-
duce al recinto de la escaLera de seruicÌo, construida en
hìerro, en una disposicìón lan ingeniosa que da la lmpresión
de estâr co gada. Por a esca era principal se accede a un en-
tresuelo, del que parte la escâ era de honor que lleva a la plan-
ta nobLe.

A parlir de esta planta noble las dependencias se distribuyen
alrededor del espacio de d¡rectriz vertical, de unos 80 m2 de
planta y 17,50 m de alzada libre, que cumple lâ función del
patio central tan característico en la arquitêctura mediterrá-
nea. La escalera de honor desennboca en la primera crujía,
donde se suceden una antesala, la sala de paso al salón, una
sala de vlsitas y otra pequeña estancia (el antiguo tocador de
las señoras). En la tercera crujÍa, paralela â la fachada poste-
rior, hay un grân espacio dividido en tres estâncias por medio
de canceles-celosia de madera, donde originariamente se
ublcaban la sala de confianza y el comedor, que vuelve a te-
ner el mobiliario original de los Güell. Desde este espacio se
accede â otra dependencia situada en el cuerpo añadido. En-
tre las dos crujías se encuentra el salón de planta cuadrada
cubierto por la cúpula.

En este salón hay un pequeño recinto, normalmente cerrâdo,
que al abrirse convertía la estancia en capilla. Las dos gran-
des puertas que lo cierran están realizadas de madera de za-
patero o boj de Maracaibo (Gossypiospermum Praecox). Es-
tán decoradas con placas de asta y concha, y recuadros de
pintura al óleo sobre cuero. Dentro del oratorio estaba la
mesa del êhar y una pequeña lribuna de doble alzada con
asientos de mêdera. En el lado de mediodía se adosa el tecla-
do del órgano, ahora inutilizado, cuyos tubos sonoros estâban
en las galerÍas altas del salón -que servían de tribunas a los
coros cuando eran necesarios-, lo que favorecía el buen
efecto acústico.

Al lado de levante del salón central hay una escâlera que con-
duce a una tribuna sutilmente separada de aquél mediante
una barandilla y una celosía trabajadas con madera de palisan-Textos: Antoni González, Raquel Lacuesta
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la habitacíón del palaïrÕnero. Ën lâ planta baja estaban las
cocheras, la vivienda del portero, la escalera principal y la de
servìcio, ademés de otras dependencias secundarias. En el
entresuelo, por una puerta se accedía a la vivjenda de los
Güell, y por otra, a su despacho y a la zona de âdministra-
ción y archivo.

En la planta noble había diferentes salas: En la crujía norte, la
antesala, la sala de paso, la sala de visÌtas y el tocador de
señoras. En la central, el salón, donde se celebraban recep-
ciones, conciertos o saraos, y también actos religiosos; al
lado oeste de esta sala estaba el oratorio, y en el lado opues-
to, elevada en unâ entreplanta, la tribuna-mirador donde se
colocaban los músicos cuando se hacían conciertos. La terce-
ra crujía estaba Õcupada por las llamadas salas de confianza y
por el comedor. En el cuerpo adosado por el lado de poniente
estaba la sala de bìllary el taller de pintura de las señoritas, y
en el corredor que conectaba por el lado de levante el palacio
con la casa paterna de la Rambla, habia expuestas obras de
arte y mobiliario antiguo. En toda la planta noble se exhibían
esculturas, pinturâs y objetos artísticos que la familia habia
ido colêccionando.

La llamada planta segundâ, que en realidad corresponde al
sexto nivel, se destinó a los dormitorios de la familia, con las
respectivas salas de confianza y lavabos. El último pìso 

-eldesván- estaba ocupado por el servicio: once habitaciones,
un espaciÕ común, la cocína, los lavabos y los lavaderos.

Güell vivió pocos años en la casa de la calle Nou. En 1914 se
trasladó a la nueva casa de la urbanización que él mismo pro-
movió y que también diseñó GaudÍ, la cual se convertìría más
tarde en el Parque Güell. Su hijo mayor, Juan Antonio, perma-
necería en el palacio algunos años, hâsta 1 936, al inicio de la
Guera CÌvil. Se dice que el palacio fue confiscado durante la
guerra, hecho que no ha sìdo posible confirmar, e, incluso,
que allí hubo una checa {calabozo utilízado por la policía co-
munista), pero tannpoco se ha encontrado documentación
que lo acredite. Lo que es cierto es que una de las dependen-
cìas del sótano slrvió de calabozo de delincuentes y ladrones,
según se desprende de los grafitos que hay en las paredes,
escritos en 1 940, una vez acabada la guerra. En todo caso, el
palacio no fue maltratado ni durante la Guerra Civil ni des-
pués, y la ausencia de elementos decorativos 

-como 
por

ejemplo los del oratorio- parece rnás bìen causada por el
desmantelamìento del palacio por parte de la propia famìlìa
Güell.

La heredera del palacio, Mercedès Guell, Lo cedió â la Diputa-
ción de Barcelona en 1945, mediante un convenio que le
otorgâba un vitalicio anual de 25.000 pesetas y establecia la
condición de que no se derribase ni se transformase el edif¡-
cio. La DiputaciÓn había instalado provisionalmente servicios
poco adecuados a su estructura, como el de las quinielas de
fútbol, que entonces gestionaba la corporación provincial. Fi-
nalmente, en 1954, êl edifìcío f ue habilitado como sede de la
Biblioteca y l\,4useo deÌ Teatro 

-denorninâdo 
Museo de Ane

Escénico a partìr de entonces-, dependientes del Instituto
del Teatro.

La biblioteca y el museo se amplÌaron en 1974 con la creación
de una sección de cinê, de forma que lâ entidad pasó a llâ-
marse Museo del Cine y de las Artes del Espectáculo, y en
1978 adquirió lâ denominación complementaria de Centro de
Estudios y Documentaclón de las Artes del Espectáculo y de
la Connunicación (CEDAEC).

Como se ha dicho, parece que los Güell se llevaron todos los
muebles que había en el palacio, que habían sldo diseñados
por Gaudí, Camìl Oliveras y Francisco Vidal. Algunos apare-
cieron después en subastas públicas, y los más innovadores
en lo que respecta al diseño, creaciones de Gaudí. están en el
museo del Park Güell o en casas Þarticulares. Los muebles

modernÌstas y otros nnás antiguos que están ahora en el pa-
Lacio, muebles de Gaspar Homar y de Joan Busquets, y algu-
no de la misma época de Gaudí, fueron adquiridos por la DÈ
putación cuando dirigía el lnstituto del Teatro Guillermo Díaz
P|aja, y por los <Amigos de Gaudí> -entidad que en 1 952, prÕ-
sidida por el nieto de Eusebio GLlell, el tÕrcer vizconde de
GüelL, obtuvo permiso para fijar provisionalrnente su sede en
el palacio-. Desde '1992 se hallan también los muebles que
fueron localizados en las casas de los bisnìetos de Güell y
adquiridos por la Diputación.

Las primeras obras importantes de restauración del palacio
desde que pasó a ser propiedad de La Diputación se hicieron
hacia 1972, y en 1 975 el Servicio redâctó un proyecto de ade-
cuación y reestructuración del museo, creándose unos nue-
vos sìstemas de catalogación y de exhibìción. El director de
este proyecto fue Camil Pallàs, jefe del Servicio en aquella
época.

En julìo de'1982 el Seruicio, poco después de producirse su
reorgânizacìón a raîz del nombramiento de Antoni González
como nuevo jefe, asumió de forma explícita la responsabili-
dad de la conservâción del palacìo. Fue entonces cuando se
puso en marcha, por primera vez. un proceso de investiga-
ción sobre el edificio, tanto histórica como constructiva. En
este sentido, por encargo del Servicio, los arquitectos Carles
Buxadé Ribot y Joan Margârìt Consarnau redactaron una
diagnosis del estado de conservacíón del edificìo y de su es-
tructurâ (véase Memoria del Servicio 1981-1982). Parclela-
mente se iniciaron los trabajos de restâuración. Entre âbrìl de
1 983 y julio de 1 984, según la mencionada diagnosis, el Setr
vicìo llevó a cabo la restauración general de las fachadas prÌn-
cipal y mediânera del edificio (dirigida por los arquitectos
Buxadé y Margarit), y tambìén obras de reparación, conserua-
ción y pintura de diversas dependencias en los locales ocupa-
dos por el Museo de las Anes del Espectáculo (véase Me-
moría del Seruic¡o 1984). Después se emprendieron los
trabajos que se encuentran reseñâdos en la presente memo-
rìa.

Crónica de la actuación

Entre 1 985 y 1 989 prosiguieron los trabajos de conseruacìón
del edificio y de acondicionamiento de lâs dependencias del
rnuseo. Después, las aportaciones económicas de la propia
Diputâción, del Ministerio de Cultura y de la Comunidad Euro-
pea permitieron una actuación restauradora más intensa que,
entre 1 990 y 1 992, sê localizó fundamentalmente en la fâcha-
da y terraza de mediodía, en lâ azotea y en el interior.

La Comisión de lâs Comunidades Europeas, a lravés de su
diarìo oficÌal, convocó el 3 de diciembre de 1988 un concurso
para otorgar subvenciones â proyectos de restauración de
edificios europeos de inrerés excepcional. El 6 de febrero de
1989, la DiputacÌón de Barcelona presentó la soìicitud refe-
rente al Palâcio Güell con eì proyecto firmado por el arquitec-
to Antoni Gonzélez, jefe del Servicio. El Instituto de Conser
vación y Restauración de B¡enes CulturaLes (ICRBC) del
Ministerio de Cultura hÌzo el preceptivo informe manifestan-
do la Ìdoneidad del proyecto, que finalmente fue uno de los
24 escogidos entre los 820 presentados por los 12 paísôs de
la Comunidad. El 6 de julìo de 1989, la Comisión norificó al
presidente de la Diputación de Barcelona, Manuel Royes, la
decisión de conceder la ayuda solicitada (1 a0.000 ECU), y la
relación de proyectos seleccionados se anunció públicamen-
te el 1 7 de julio de 1 989 en una ceremonia celebrada en la
sede de la Comisión en Bruselas.

En cuanto a la aportación del Ministerio de Cultura (cuarenta
millones de pesetasi, se gestionó mediante el encargo de un
proyecto que el director del ICRBC, Dionisio Hernández Gil,
hizo el 26 de junio de 1 989 al jefe del Servício, Antoni Gon-

zález, ên su condición de arquitecto colaborador (desde I 979)
de la Dirección General de Bellas Artes. La versión definitiva
del proyecto fue entregâda al ministÕrio el 23 de mayo de
1 990.

El 6 de junio de 1 991 el citado rninisterÌo hizo un nuevo encar-
go a Antoni González: un proyecto de obras por un importe de
treinta millones de pesetas. Pero esta segunda aportación
estatal no prosperaría. El proyecto llegó a hacerse, pero que-
dó paralìzado en el ministerio al cambiar el director general y
alterarse algunos crÌterios en la gestión de este organismo
gubernamentâ.

Una vez finaiizadas Ìas obras de la azotea y de las fachadas, el
22 de julio de 1 992 tuvo lugar un acto de celebrâción en el
mismo palacio. En La convocatoria, eljefe del Servicio expìica-
ba así el estado de la intervención: (Los trabajos de reslaura-
ción de los elementos externos del Palacio Güell han finaliza-
do. La fachada del mediodia y también la terraza dê la planta
noble han recuperado todê la belleza del diseño original de
Antoni Gaudí. En La famosa azotea, hasta ahora ìnaccesible al
público, el extraordinario espectáculo de la aguja-linterna ro-
deada por las veinte chimeneas se ha enriquecído con un
atractivo nuevo, la aportación creativa que han realizado di-
versos artÌstas para completar o sustituir los revestimientos
oríginales que se habían perdido. Para poder âtender a los
visitantes también se ha restaurado y remodelado el vestíbu-
lo de 1a planta baja, que cuenta ahora con una conserjería nue-
VA. D

El acto fue presidido por Manuel Royes, presìdente de la Di-
putación de Bârcelona; también asistieron el diputâdo del
Àrea de Cooperación, Jordi Labòria. El jefe del Seivicio expli-
có las obras realizadas y se pasó un audiovisual referente a la
intervención en la planta noble. Al díâ siguiente, lâ empresa
constructora URCOTEX organizó otro acto en el mismo pa-
Lacio para celebrar también la finalización de esta fase de tra-
bajos.

Los actos públicos y los escrìtos que han difundido la obra
realizada han sìdo numerosos estos últimos años. De las pu-
blicaciones cabe destacar un libro monográfico de 230 pági-
nas sobre Gaudi, los Güell, la historia del palacio, los materia-
les y elementos que Io configuran, etc., edilado en 1990 por
la propia Diputación; ]a guía deL palacio, editada târnbién por
la Diputación y publicada en diversos idiomas, y las ponen-
cias sobre la restauración del palacio expuestas en el ( I I I Sim-
posio sobre Restauración Monumentâl), publicadas en no-
viembre de 1993.

En cuanto a los actos celebrados en el palacio entre 1 990 y
1 992, hay que destacar la recepción de los asistentes al colo-
quio (La protección del patrimonlo arquitectónico del siglo
xxr, organizado en Barcelona en octubre de 1 990 por el Con-
sejo de Europa, y tâmbién las numerosas visitas con motivo
de simposios y cursos, entre ellos el mencìonado <lll Simpo-
sio sobre Restauración Monumental >, organizado por el Ser-
vicìo en novìembre de 1992.

Un acto especialmente significativo que relacionâ directa-
mente el Pâ ac¡o Güell con la historìa recienle de la restaura-
ción arquitectónica en España fue el acto fundacional de la
Academiâ del Partal (Asociación Libre de Profesionales de lâ
Restauración Monumental), formada por diversos arquitec-
tos e historiadores de todo el Estado, quÕ tuvo lugar el 1 9 de
noviembre de 1992 en el comedor del palacio. Fue la primera
vez en que se utilizaba de nuevo el mobiliario original, recupe-
rado pocas semanas antes por a Diputación de Barcelona.

A partir de 1993 se ha llevado a cabo la restauración de las
cocheras en la planta baja, de la escalera de servicio y de la
planta sótano, obras que serán descritas en la próxima Me-
moria del Seryicio.

Trabajos de investigación

De acuerdo con el nnétodo del Servicìo, los trabâjos de inves-
tigación previa se han orientado en dos dlrecciones: el co-
nocimiento de los aspectos históricos del edificìo {génesis,
realizâcìón, lransformaciones y utilizacjón) y el análisis de su
rea idad arquÌtectónica y físico-constructivâ.

El primer objectivo se ha planteado con los medios habitua-
Ies: investigación históricâ, análisÌs hlstórico-artísticÕ, análisis
h¡stórico-constructivo e investígación arqueológica. Respec-
to al segundo objetivo, los trabajos esenciales realizados has-
ta ahora hân sido de carácter físico-constructÌvo.

I nvest¡gac¡ón histórica

En cuanto a la hìstoria y descripcÌón del edificio, pronto se
constató que la bibliografía existente, si bien era abundante,
era pobre en información y conteníâ numerosos errores. Esto
obligó a que la ìnvestigación se plantease a partir de la consul-
ta de documentos originales y de los trâbajos de campo.

Se consultó el Registro de la Propîedad de Barcelona, con el
fin de averiguar las compras de solares que hizo Güell para
poder edificar el palâcio. En el Archivo Administrativo [/unìci-
pal de Barcelona se consultaron los planos origina es y los
expedientes y licencias de obra. Lâ investigación de archÌvos
fotográfìcos sirvìó parâ contrastar e aspecto original del pa-
lacío con la apariencia que ha ldo presentando a lo largo de los
años. Las conversaciones mantenidas con los descendientes
de Güell constituyeron también una fuente ìmportante de in-
formación. Sus referencias orales y la consulta de bibliografía
permitieron identificar mobiliario y usos de las dependencias
por partÕ de la famllia, y también conocer más detalles sobre
su manera de vivir.

Análisis h¡stórico, artíst¡co y construct¡vo

En el estudio de una obra arquitéctonica contemporánea, el
análisis hìstórico-artístico, más que constituir una herramien-
ta de investigación histórica, complementaria de los estudios
documentales 

-función habitual en los casos de edif icios an-
tiguÕs-, persigue la descripción y valoraclón de os elemen-
tos del edificio 

-ornamentales, 
constructlvos o mobilia-

rios- de carácter artístico. En el caso del palacio, como en
cualquier obra de Gaudí, donde los aspectos constructivos y
los artístìcos Õstán tan íntlmamente relacionados, el análisis
histórico-artístico y el histórico-constructivo casí coinciden.

Un trabajo de esenc¡al re evancia en estos análisis fue el es-
tudiÕ documental y artístíco de cada una de las chimeneas de
la azotea. Se elaboró un modelo de ficha donde, de manera
resumida, se habían de describir las pârtes de que estaba
compuesta: base, tronco, modillones y sombrerete. También
se ìndicaba el sistema constructivo, jas medidas en planta y
la altura de cada parte, los materiales de revestimiento origi-
nales y los incorporâdos en restâuraciones posterjores, y el
acabado actual. Todo ello localìzado en el alzado de las cuatro
caras de las chimeneas. Un apartado importante de la ficha
está reservado al análisis cornpositivo de las piezas de tren-
cadís, ya que, âunque aparentômente los lragmentos pare-
cen haber sldo puestos de manera a eatoria, se comprobó
que había siempre un ritmo y un cierto orden en la colocac¡ón
de piezas.

En el aspecto documental era imprescindible conocer bien
los materiales de revestimiento y averiguar, hasta donde
fuerâ posible, su procedencia. Parâ ello se elaboró otro tipo
de ficha para cada uno de los modelos quê había. Y esto, no
sólo de cara a la restaurac¡ón, sino también como referencìa
documental para el futuro. Los concôptos recogidos ên esta
ficha son: tipos de material, dirnensiones y forma de la pieza
original êntera, fábrica de procedencia, marcas o leyendas
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impresas, moiivos decoratlvos y colores, técnica de elabo-
ración (esmaìte, vidriado), técnica del dibujo {irepa, trazo li-
bre. estarcidos, etc.), característ¡cas del dorso (liso, acanala-
do o dibujado), cronología aproximada de la pieza,
localización y fecha de colocación en la chimenea. Otro apar-
tado se refièrê a otros ìugares del palacio o a otras chime-
neas en donde también se encuentra el mismo modelo. Por
último, se indican los lugares o tìendas en los que se podrían
encontrar los materiales o piezas en caso de tenerlos que
comprar.

En el estudio de las cerámicas se contó con la colaboración
de miembros de la Assoc¡ac¡ó Catalana de Ceràmica Decora-
da i Terr¡ssay dediversos anticuarios. También se consultó el
Archivo Hisfórico de Esplugues de Llobregat, donde se guar-
dan dìseños de cerámicas hechas en la fábrica Pujol i Baucìs,
encargadas por Güell.

Para llevar a cabo trabajos de análisis y documentación de
otros materiales se consultó a especìalistas; estos trabajos
se han intensiT¡cado a partir de 1994. El arquitecto Joan Ca-
sadevall ha colaborado en el análisis de morteros y revesti
mientos; el arquitecto Enrique Nuere, en lo refêrente a los
artesonâdos, y el ingeniero forestal Ignacio Navarrete, en la
identifìcación de maderas.

El estudio de los materiales y sistemas constructivos ha sido
paralelo al curso de las obras, ya que una gran pane de la
información sobre la construcción original no se consigue
hasla que es necesario desmontar o remover las fábricas,
momento que se aprovecha para la toma de datos, a menudo
llena de sorpresas. Estas averiguaciones se reflejan en tres
series de planos. que constituyen la base del Atlas histórico-
constructìvo, referidas, la primera al estado 

-algunas 
vecès

fozosamente hìpotétìco- del edificio en 1890 (cuando se
acabó la construcción), y los otros dos, en cómo se encontró
el palacio en 1 982 y en la situación en que queda después de
la ìnteruención.

Trabajos de arqueología

En el proceso de la investigación histórico-constructiva se
realizaron dos pequeñas ¡nteryenciones con método arqueo-
lógico. La primera tuvo lugar en la azotea en octubre de j gBB.
El objetivo era averiguar su perfil original, conocimiento im-
prescindible para proyectar la restauración, ya que este recin-
to había sufrido diversas reparaciones en los años setenta y
el pavirnento estaba situado en una cota más alta que la base
de la balaustrada de la fachada de Ia calle Nou.

Para comprobar las cotas originales se hic¡eron tres calas de
un metro de Iado: dos al lado de la balaustrada de la fachada
de la calle ¡r/ouy otra en el límite de la tèrraza por el lado de
mar. En todas se localizó, bajo el pavimento de baldosas rec-
tangulares dispuestas en espina, una capa de preparación de
mortero y otra impermeabilizante. hecha con un derivado as-
fáltico. La secuencia acababa en una solera de dos capas de
baldosas colocadas a juntas encontradas, que daba paso al
doblado de las bovedillas y al embigado.

La segunda intervención se hizo en las cocheras entre los
días 9 y'13 de mazo de 1992. En este lugar se habían hecho
lambién a lo largo del tìempo diversas modificâciones del
suelo. Los objetivos de la investigación eran averiguar las ca-
racterísticas básicas del primer sue¡o y determinar la morfolo-
gía y la cronología relativa de las modificacìones que había
sufrìdo.

A lo largo de la excavación se localizaron diversos niveles.
En primer lugar, un pavimento de terrazo de 20 cm de lado,
que ocupaba toda la sala, de superfìcie práclicamente hori-
zontal; dêscansaba en una preparación de mortero compac-
to y duro, también horìzontal. A continuación, se encontró

un suelo de cemento continuo y liso, de textura irregular.
Por debajo de esta capa aparecieron algunos restos de un
pavimênto de madera. Su morfología se pudo averiguar gra-
cias a las pìezas encontradas n sl¡ø adosadas al tabique
que separa las cocheras de la actual conserjería y a la base
del pilar que precede a la rampa hel¡coidal, y fambién gracias
a las ìmprontas que el resto de piezas habían dejado en la
preparación del cemento. Estas marcas indicaban que el
suelo primitivo había estado formado por êlementos parale-
lepìpédicos de madera, tumbados sobre uno de los lados
largos.

La preparacìón de este pavimento tenía, por un lado, una
inclinación hacia el mar, desde las dos grandes puertas de
enlrada a las cocheras por el lado norte hasta la puerta que
daba paso a la rampa de comunicación con el sótano. en el
lado sur. Por otro lado, presentaba una inflexión en forma
de cubeta, cuyos límìÎes los constituían las puertas secun-
darìas que flanquean las dos grandes puertas mencìona-
das.

En algunos sectorês de la misma preparación de cemento se
encontraron otras huellas, un poco más elevadas, que indica-
ban que había existido otro pavimento también de madera

-realizado 
con la misma clase de piezas aunque colocadas

en espiga-, que había sustituido al anterior, aprovechando
su misma preparación.

La ¡nvestigación permitió defìnir mejor el sisiema de desagüe
del ed¡licio, ya que se comprobó que los dos suelos de made-
ra, tanto el original como el inmediatamentê posier¡or, prê-
sentaban pendientes que canâlìzaban las aguas hacia el lado
de mar y las conducían a una salìda situada en el subsuelo de
la puerta de acceso a la caballeriza, que habia sido reparada
antes de ser amortizada al coìocarse el pavimênto de cemen-
to.

En lo que se refiere a la cronología, el pavimento de cemento
corresponde al periodo inmediatamente posterior a 1 945, fe-
cha en que el palacio pasó a manos de la D¡putacìón; el de
terrazo hay que relacionarlo con el acondicionamiento de las
cocheras como sala de exposición, llevado a cabo porel Insti-
tuto del Teatro en los años setenta.

A n á I i s i s f ís i co-co n str u cti vo

Es sabido que la imaginat¡va arquitectura dê Gaudí aprovecha
hasta sus límites estéticos y estáticos los materiales y siste-
mas tradicionales, por lo que no son ìmpensablês tensiones
entre las propuestas plásticas y su materialización. Por ello.
en el caso del palacio, uno de los objetivos fundamentales dê
los habituales estudios físico-constructivos. además del aná-
lisis de materiales ya c¡tado, ha sido analizar el grado de segu-
ridad de todos los sistemas sustentântes, independìente-
mente de si existían o no indicios de daños. El encargo que
hizo el Servicio a los arquitectos Joan Margarit y Carles Buxa-
dé en el año 1 982 tenía este objetivo.

Con toda la informacìón recogida a lo largo de la obrâ de res-
tauración se han hecho nuevas comprobaciones. Entre lgg3
y 1995, el equipo de trabajo dirigido por el ìngeniero Giorgio
Croci, profesor de la Universidad La Sapienza de Roma, y
coordinado por el ingeniero Giuseppe Carluccio, ha realizado
nuevos èstudios. EI objetivo del trabajo ha s¡do valorar la se-
guridad del edificio mediante el conocimiento más profundo
de su sìstema sustentante, su comportamiento hasta ahora y
el que podría tener en caso de seísmo, y también establecer
los criterios de la restauración estructural que resultase nece-
saria en caso de no poder garantizar su seguridad. Se han
realizado ìnvest¡gaciones endoscópicas, control de los movi-
mientos por medio de monitores y análisis estructural por
medio de modelización matemática por el sistema de ele-
mentos fìnìtos-

Para completar la información y para traducir las conclusiones
en especificaciones proyectuales, en 1 995 se ha firmado un
convenio con la Universidad Poìitécnica de Cataluña, que se
hará cargo del estudio por medio del equipo del departamen-
to de Construcciones Arquitectónicas, d¡r¡g¡do pÕr el catedrá-
tico y arquitecto José Luis González.

Criterios de la intervención arquítectón¡ca

Cuando en 1982 el Servicio se hizo cargo de la conservación
del inmueble, nos dimos cuenta de la relación innegable que
existía êntre su deficientê mantenimiento y su uso inadecua-
do, por lo que se planteó la posibilidad de dar al edificio un
nuevo destino más inocuo.

Aunque el uso idóneo de un monumento es aquel para el cual
fue concebido, este era ya impensable, obviamente, en el pa-

lacio Güell. DescarÏados otros usos similares a los que iuvo
dêsde 1 954, se propuso el más sencìllo: convertìr el palacio
en museo de sí mismo. Sin embargo, pronto se comprendió
que era preciso prever otras funciones de carácter represên-
tativo y cultural para dotar al edìficio de recursos ordinarios de
mantenìmìento. En cualquier caso, estos usos obligaban a in-
tervenir en el edìfìcio con criterios, más que de conservación,
de genuina restauración.

Para Gaudí, restaurar es, fundâmentalmente, <volver las co-
sas a su lugar y a su verdadera función), tal como dijo en
1904 con motivo dè su actuación en la catedral de Mallorca.
Con esle espíritu, tan ajeno a la mera conservación, ha actua-
do el Servicio en el palacìo que él proyectó. En la reforma de
algunos elementos y el diseño de otros exigidos por el cam-
bio de lugar y funclón se ha tenido presente otra enseñanza
del propio Gaudí: (al restaurar-dijo en referencia a la ac.tua-
ción en Mallorca- no es necesario copiar las formas preexis-
tentes, sino producirlas desde un determinado carácter, po-
seyendo su espíritu),'actitud que comporta un análisìs crítico
del objeto en el que se interyiene. Por últìmo, otro princ¡p¡o
que ha estâdo presente a lo largo de Ia actuac¡ón del Seruic¡o
en el palacio es aquella reflèxión de Leopoldo Torres Balbás
que afìrmaba que ên restauración hay que actuar con (eclec-
ticismo y êlasticidadD.

El criterio de reconstrucc¡ón mimética se aplicó, en algunos
casos, para recuperar los elemenlos constructìvos, decorati-
vos o espaciales deteriorados o perdidos, que fueron rehe-
chos con la máxima fidelidad posible al proyecto o la ìnten-
ción genuinos. En otros casos se escogió la recuperación
anâlógica (substituir o recuperar el oríginal para mejorarlo me-
diante elementos análogos), y en otros, la díacronía armónica
(la introducción de elementos que pretenden armonizar con
los preexistentes. pero manifiestan claramente su diacronía a
través del d¡seño o los materiales).

Todas estas âctitudes o criterìos t¡enen como objetivo la re-
cuperación de la autentic¡dadpeñida del monumento, con tal
de poder dar respuesta a aquel requerimiento de la admirada
Carta de Venec¡a que nos exige transmit¡r los monumentos a
las futuras generaciones <con toda la riqueza de su autentici-
dad).

Un caso paradigmático de la aplicación de estos criterios
que presidieron la obra ha sido el de la recuperac¡ón del re-
vestÌmiento de algunas chimeneas que lo habían perdìdo.
La reflexión fue esta: ¿Acaso una chimenea de Gaudí sin
revestimiento puede ser considerada auténtica? ¿No es
precisamente ese revêstimiento parte esenc¡al de su au-
tenticidad? Transmitir a las nuevas generaciones un ele-
mento diseñado por Gaudí, pero desprovisto de decora-
cìón, ¿no es transmitir un despojo y no una auténtica
creación gaudiniana?

¡\-4l
Descripción de las obras

Entre 1985 y 1992, los trabajos realizados consistieron, en
síntesis, en completar la restaurac¡ón del exterior (fachadas,
terraza y azotêa), renovar la red básica de las instalaciones de
agua y electricidad y reordenar y mejorar la conserjería para
acoger adecuadamente a ¡os visitantes. Paralelâmente se hì-
cieron diversos trabajos e ¡nstalaciones para acomodar mejor
a los funcionarios y usuarios del Instituto del Teatro, que du-
rante algunos años permanecerán aún en el palacio, aunque
con una ocupación menos intensa y un uso más respetuoso
del que había sido habitual anteriormente.

La fachada del patio '

La restâuración de lâ fachadä que abre el palacio al interior de
la manzana se debe incluir en los trabajos considerados de
reconstrucción mimética. Se repararon las carp¡nterías de to-
das las ventanas, lanto de la fachada del cuerpo principal
como las del cuerpo anexo, y se restituyeron todas las persìa-
nas desaparecidas, rêalizadas con maderas noblès según el
modelo original. Se dêsmontó y se volvió a construir el um-
bráculo parasol (la madera que encontramos ya no era la orìgì-
nal, posiblemente de caoba, sino la que la sustituyó hacìa
'1970, de pino melis). En la tribuna se cambiaron por otras
nuevas idénticas algunas piezas estructurales de madera, las
lamas de caoba, las cerámìcas vidriadas deterioradas y los
h¡erros forjados. En el interior de la tribuna se forró de nuevo
el respaldo del banco con cuero cordobán trabajado en la mis-
ma ciudad de Córdoba, por encargo del Servicìo, siguiendo el
diseño original deducido de Ia información fotográfica que se
consèTVa.

Para limpiar la piedra calcárea de Garraf de esta fachada se
hicìêron numerosas pruebas con productos específìcos. que
fueron desestìmados por sus efectos agresivos sobre el mis-
mo material o sobre las pátinas. Fìnalmente, se optó por utìli-
zar agua y jabón neutro. Después de algunas pruebas se es-
cogió un producto biodegradable {con un 15-307o de
tensioactivos aniónicos) ulilizado normalmente en aparatos
lavavajillas, comercializado por la casa Camp de Granollers
(Vallés Oriental) con el nombre de (Coral Vajillas)).

En la terraza contigua a Ia fachada del mediodía, con el mismo
criterio de reconstrucción mimética se han recuperado tam-
bién las escaleras, ¡as barandilìas y los toldos; todos los ele-
mentos y detalles que permiten conservar al menos la me-
moria de un uso ya no recuperable.

El pavimento de la terraza planteó un dilema. En la restaura-
ción de'1970 se había susiituido el orìginal, de piedra de
Ganaf (extraído de las canteras que allí poseía el señor Güell)
por uno de pìedra menos porosa. mucho más indicada para el
exterior. Este solado llegó a nuestros días en mal estado de-
bido a movimientos estructurales delforjado, y se decidió re-
novarlo. Se dudó si hacerlo con piedra de Garraf o bien optar
de nuevo por otra más resistente, como la utìlìzada en I 970.
La fìdeÌidad a la ideê que todo el material empleado en la casa
provìniera de propiedades del promotor parecjó prÌoritaria, y
el nuevo suelo 

-realizado 
con el desp¡ezo original conocido

por fotografías- se hizo con piedra extraÍda del macizo de
Garraf. El forjado tuvo que ser reparado sin poder sustituìrlo,
ya quê buena pane deì sótano no pertenece al palacio; la vi-
guería original fue refozada medianre conectores.

En la recuperación de Ia celosía reticular perimelral 
-que re-

sultaba imprescindible parâ devolver la privacidad perdida a la
terraza-, se antepuso, en cambio, los requerimientos del
nuevo uso públìco del palacio a los criterios de fidelidad al
orìginal en lo que respecta al material empleado. La nueva
celosía está obrada en madera noble, muy distÌnta portanto a
la sencilla celosía primitiva desaparecida que conocemos por
fotografias.
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La azotea

El princìpio de (eclecticismo y elasticidad) con el que se
planteó toda la actuación del edif icio presidió también la intetr
vención en la cubierta, uno de los lugares más bellos del pa-
lacio, pero también donde se mezclan soluciones brìllantes
de diseño con otras menos âcertadas desde el punto de vista
conslruct¡vo. La cubierla, pues, era el lugar donde la intangÌ-
bilidad del monumento se hacía más ìmprocedente y donde
el díálogo de los restauradores con el objeto heredado era
más necesario.

La actuac¡ón en la azotea se planteó de manera que no se
perdiese su carácter sìngular -la atractiva mezclâ de terraza
de servicio doméstìco y de museo de escultura âl aire libre-,
pero sin renunciar a favorecer el nuevo uso público, mejorar
la construcción y revalorizar todos los elementos ornamenta-
les.

Un prìmer análisis se refirió a los tragaluces 
-colocados 

jun-
to a tres de los lunetos-, que dificultaban la apreciación del
rnovimìento ondulado del pavimento y el tránsito de visitan-
tes. En los dibujos originales de Gaudí las lucernas parecen
más sencillâs y las catas realizadas ratifÌcaron la sospecha de
que habÍan sido elevadas después de su primera construc-
ción. Los actuales tragaluces cuadriculados de estructura
metálica forrâda de cobre 

-apoyados 
sobre la estructura de

vigas preexistente medìante un elemento troncopirarnidal
coronado por una esfera lìbre que actúa como articulación-
se adaptan mejor a la superficie ondulante, en una solución
conceptualmente más próxima a la prevista en el proyecto
inicial de Gaudí.

También pareció oportuno rnodificar la comprometidâ situa-
ción en que, al construir el palacio, había quedado el luneto de
ponlente por el hecho de instalar en la planta inmediâtamente
inferìor los altos tubos del órgano. El volumen que los acogía
superaba la cota de la azotea, y el luneto habÍa quedado aho-
gado entre aquel cuerpo y dos tragaluces elevados que per-
mitían, con dificultad, dar luz a dos bellas y deterìoradês vl-
drierâs.

El vìejo órgano había sido desmontado antes de esta fase de
la restauración; gracias a ello se pudo liberar el luneto de
aquellos inconvenientes y ahorâ está aislado. Con esta actua-
ción no sólo se refozó la armonìosa relacìón de la linterna
central con los cuatro lunetos que le dan escoltâ (y facllitar al
vìsitante, que ahora puede rodeârla, nuevas perspectivas de
la azotea), sino que también se pudo dar énfasis a valores
espacìales y formales que antes pasaban desapercibidos. A
través del vidrio transparente que cierra âhora el luneto, el
espectador descubre la belleza de la sucesión escalonada de
arcos parabólicos de ladrìllo que forman su ìntradós, y goza
de nuevas perspectivas, a través del espacio central del edifi-
cio, perspectivas oblicuas similares en intención y sensación
a las previstas por Gaudí desde tântos otros rincones del pa-
lacio.

Se aprovechó esta modificación del luneto merìdional para
replantear las escaleras de comunÌcación entre los diferentes
nÌveles y volúmenes de esa parte de la azotea, lo que obligó a

resituâr algunas barandillas. La partè altâ del edículo de la caja
de la escalera se rehízo según el modelo del remate que, pre-
sumiblemente, el propio Gaudí dìseñó para un cuerpo del edi-
ficio contjguo que, según lodos los indicios, perteneció al pa-
lacio en un prÌmer momento. Los materiales empleados en
estas reformas son los mismos que se utilizaron Õn 1888,
ladr¡llo rojo manual, mortero de cal, madera y hierro forjado.

La puerta de salida a Ia azotea, sìtuada en este edículo de la
escalera, se cambió de lugar por dos moTlvos. Primero por-
que en la situación original perjudicaba la chimenea contigua
{la número siete) y, por otra parte, por haber cambìado radi-

câlTnente el panorama que divisaba el visitante cuando acce-
día a la terraza. Orientada ìnicialmente la puerta a1 noroeste, al
atravesarla, el espectâdor veÍa las. chimeneas de la fachada
recortadas en el cielo azul, con la sierra de Collserola al fondo,
tras un paisaje dÕ tejados de la ciudad vieja y de Ensanche.

Desde hacía unas décadas, las chimeneas ya casi ni se veían,
apagado su desdibujado contorno sobre el telón de fondo de
una molê levantada por encima del hotel de delante del pa-
lacio. La nuÕva puerta que se abrió en el proceso de restaura-
ción mira al noreste, y a través de una abertura acrístalada se
ve en primer término, y como única protagonìsta, la arquitec-
tura de Gaudí.

La renovâción del solado de la azoteâ, que ya no era el original
sino fruto de una restauración de 1972, se hizo con materia-
les más resistentes (gres y mortero de cemento) e introdu-
ciendo nnejoras constructivas (como la tela butÍlica). En cuan-
to a los aspectos formales, se tuvieron en cuentâ los datos
recogidos por los arqueólogos en las catas practicadas. Los
dos vìerteaguas son una reinterpretación hecha en cobre de
los primitivos de baldosa, cuya formâ exacta no se pudo ave-
riguar. También se revistieron con plancha de cobre algunos
paramentos inleriores de los muretes perimetrales, que es-
taban muy maltrechos.

La restauración de la aguja central o linterna vino precedida
de alguna sorpresa. Por lo que se refiere a su reveslìmiento,
en todos los tralados publicâdos sobre el palacio hasta la fe-
cha se hacía referencia al vidrio, â la cerámica o a materìales
sin identificar. Los estudios del aparejador Josep Maria More-
no pusieron sobre Ia pisla ceTtera: se trataba de pequeños
fragmentos de piedra arenisca vitrificada, provenientes del
revestimiento interior de los hornos de cal ya amortizados
que se consewaban en lâ finca de los Güell en Garraf y que
Gaudí supo aprovechâr de forma genial. Para restaurar el re-
vestimiento de la aguja se tuvo que buscar en el macizo de
Garraf, y luego comprar y desmontar, otros hornos abandona-
dos.

El pararrayos-veleta que corona la agujâ se tuvo que desmon-
tar, bajar y transportar a un taller. Se pulió el cono y la esfera-
estrellê de Los vientos de latón; se limpiaron Ias puntâs de
cobre deL pararrayos franklin, y se restituyeron las mallas de
latón de lâs alas del murciélago.

En el ìnterior de la aguja se sanearon Los refuerzos estructura-
les melálicos y la fábrica de ladrillo, y se restauró el mueble
original que soporta la luz cenital de la cúpuìa interior. Tam-
bién se ha conservado la ingeniosa estructurâ de madera en
espiral que refuerza su estabiljdâd frentô âl viento.

Recuperar la iluminación artificìal de la linterna se planteó
también como un objetivo irrenunciable de su reslauración.
Gaudí había situado en câda uno de los arquillos de la parte
inferior de la aguja un punlo de luz artificial para lograr que la
linterna, desde el inlerior, Tanto de día como de noche, hicie-
se el efecto de bóveda celestial. No se consìguió, sin embar
go, saber cómo eran las lárnparas orÌginales (que debieron de
ser âllmentadâs con gas), ni 1a prìmitìva instalación eléctrica
que se colocó después (la que se encontró datâbâ de los
años cincuenta). Se optó por un sistema que insìnuase cómo
podía haber sido ei originâl: unos angulares de hiero forjado
(quê ya estaban allí posiblemente desde que se construyó la
aguja) sostienen dos aros de tubo de cobre (que recuerdan
una instalación de gas) por las que discurre la instalación eléc-
trica que alimenta a las lámparas que descansan en ellos.

Las ve¡nte chimeneas

Junto al mimetismo o la analogÍa que presidìeron estas actua-
ciones, en la azotea se dieron, como se ha dicho, aÌgunos
cêsas de d¡acronía armónica. Uno de ellos fue el de la plata-

forrna de cobre y vÌdrio que une el renovado edículo de la caja
de la escalera con la rampa de acceso al interior de la linterna.
En el vidrio se grabó la fechâ de la intervenclón: 1 991 . Otros
casos se dìeron en el tratêmlento de las veinte chimeneas de
la azoteê, donde se adaptó el criterio de actuación a las diver
sas circunstâncias de cada elemento.

Las chìmeneas de ladrillo visto se limpiaron con agua a tem-
peratura y presión ambiente, y se repararon con ladrillo ma-
nual algunos desperfectos o modificacìones, siguiendo un
princìpìo de mimetismo. Un caso significativo fue el de la chi-
menea número 1 7, cuyos tronco y caperuza originales se ha-
bían perdÌdo. En una restauración anterior se había recons-
truido ôl tronco en forma de prisma, ytambién una parte del
sombrerete copiando el de una chimenea contigua. Analizada
con detalle la poca documentación que se conservaba se de-
tectó que aquella reconstrucción era errónea. EL tronco nunca
había sldo prismático ni la caperuza de la manera como se
rehízo. A partir de esa misma documentación se dibujó una
versîón que consideramos más ajustada a lâ realidad. Se des-
montó toda La chimenea, incluÌda la base, que presentaba al-
gunas grietas, y se reconstruyó con el mismo tipo de ladrillo y
mortero.

Las chirneneas revestidas habían conservado, en general,
sus características formaLes, pese a encontrarse deterÌora-
das. El criterío seguido en cada caso varió según algunas cir-
cunstancìas y el grado de deterioro. La restauracìón de las
chìmeneas número 1 0 (cuyos tronco y sombrerete estaban
rêvestidos de piedra arenisca como la ìinlerna) y número 1 3
(toda ella de mármol blanco) no presentó problemas. Se lim-
piaron con agua y jabón neutro. En este caso se probó con un
producto aún más neutro quÕ el utilizado en la fachâda del
patio, a juicio de algunos especialistas consultados. Se trata
del lavavajillas biodegradable (con diversos tensloâctìvos an-
fótericos, no lónicos y ânÌónicos) comerclalizado con la deno-
minación <Fairy limón>. En cuanto a las piezas perdidas, se
restituyeron con el mismo material (en el caso del revesti-
mìento de mármol, después de hacer las correspondientes
planlillas de las lagunas).

Más compleja resultó la restauración de las nueve chimeneas
total o parcialmente rêvestidas de azulejos, en pieza entera,
en fragmentos regulares o en trencadís (trozos irregulâres
procedentes de romper piezas). Como norma, la restauración
consistìó en la consolidacìón y la limpieza o repos¡ción de los
materiales perdidos. Para ello se analìzaron compositivamen-
te los trazados y las combinaciones crornáticas, que no eran
tan aleatorias como podía pensarse, y se documentaron to-
dos los modelos de azulejo que aparecieron enteros o frâg-
mentados (se estudiaron unos 1 20, la mayor parte de la fábri-
ca Pujol y Baucis de Esplugues de Llobregat).

Para sustituir piezas deterioradas o llenar las lagunas (cuando
los modelos de las piezas originales se conocían por fotogra-
fías antiguas) se empleâron piezas idénticas a las originâles,
que fueron localizadas en fêrias de cerámica y tiendas de an-
ticuarios o bien reproducidas por encargo. Cuando no se dis-
ponía de piezas deL modelo original, se usaron piezas simila-
res en dibujos, cromatismo y antlgüedad. Por otro lado,
cuando se desconocÍa el rnodelo original, se utilìzaron mode-
los de la mÌsma época, tratando de armonizar o contrâstar
con los de las piezas colindantes según el esquema composi-
tivo generâ1.

En el caso de la chimenea número 9, revestida de trozos de
loza blanca, se ìnvestigó la procedencìa de las vajillas y se
comprobó cuáles no se habían colocado inicialmente, slno en
restauraciones anteriores, hecho que se deducía por el tlpo
de mortÕro que había sido utilizado. Una buena pârte de los
huecos o lagunas que se encontraron se cubrieron con las
mismas pÌezas caídas que se conservaban, tanto si eran origi-
nales como més recientes, siempre que fuesen similâres por

su procedencia, forma y tonalidad. Para sustituir Ia piezas per-
dìdas, o aquéllas que se desestimaron o arrancaron porque
no respondían a las câracterísticas de ìas originales, se usa-
ron fragmentos dê vajillas antiguas de las mismas caracterís-
ticas, de las cuales só o se aprovechó el fondo plano de Los
platos. En la colocación de las piezas se respetó el trazado
original cuando se conocía gracias a ]a impronta dejada en el
mortero por la pieza caída o, en caso contrario, se imìtó el
dìbujo de algún sector próximo. Por lo que se refiere a la carâ
del tronco que mira al mar, el dibujo es nuevo, ya que el origi-
nal se había perdido totalmente. Para dejar constanciâ del
momento histórico en que se reâlizó la restauración, con las
piezas nuevas se dibujó el logotipo de los Juegos Olímpicos y
Cobi, la mascota.

Un caso diferente fue, como se ha dicho, el de las chimeneas
que habían perdÌdo con el tiempo el revestimiento inicial de
los sombreretes, o el de aquéllas que inìcialmente se queda-
ron sin revestir totalmente, bien por decisión de Gaudí o bien,
más probablemente, por alguna otra causa que desconocô-
mos. Al estudiar las chimeneas se v¡o que en la restauración
de los años setenta se decidió llenâr los entrepaños de la
base de la chimenea número 8, que siempre estuvieron va-
cÍos, con cerámicas propias de aquellos años, fácllmente
identificables. Y aunque nunca se llegó a saber sl este hecho
fue intencionado, el resultâdo parecia acertado y se conside-
ró que aquel criterio se podía adoptar también para actuar en
las chimeneas que llegaron a nosotros con entrepaños o ca-
peruzas desnudos.

Por 1o que se refìere a las chìmeneas que hâbÍan tenÌdo deco-
ración y la habían perdido, sê contaba con documentación an-
tigua que informaba sobre el tlpo de material original y, con
más dificultad, sobre el dibujo y la composición primitìvos,
aunque no, naturalmente, sobre el color. Se decidió recupe-
râr los revestimìentos respetando totalnnente la geometría
del sombrerete y el tipo de malerial original, pero sin preten-
der rehacer el dibujo primitìvo y nnenos aún tratar de imitar a
Gaudi. El paisaje de chìmeneas podría recuperar así un aspec-
to esencial de su autenticidad: la lextura y el color.

Las primeras chimeneas que estrenaron nuevo revestimien-
to fueron las números 5 y 6, cuyo tronco tenía azulejos sólo
en as aristas. Coro se t'ataba de rna primera experiencia se
encargaron del dÌseño los mismos arquitectos direclores de
la restauración. Antoni González hizo la propuesta para lâ chl-
menea número 6, con la utillzacìón de cerámicas industriales
de diferentes lonalidades de azul y gris, colores ya presentes
en 1as piezas originales que usó Gaudí tanto en el sombrerete
como en las âristas del tronco. Eì t¡po de material, su corte en
tiras alargadas y el dibujo (que recuerda el humo que alquna
vez exhaló la chimenea) indican claramente su diacronía con
el revestimiento primitìvo.

Pau Carbó se encargó de La chìmenea número 5. En este
caso las aristas originales conservadas eran de pieza entera
de color blanco y la respuesta del arquitecto fue una compo-
sición contrastada rôalizada con piezas de colores arnarillos y
anaranjados, v¡driadâs expresamente por el taller de N4anuel
Diestre, Joaquim Toribio y Jordi Salvador.

Los arquitectos directores dÌseñaron también as peanas
donde se as¡entan las cuatro chimeneas de La fachada de la
calle, resueltas con un grafìsmo en lâdrillo visto que sigue el
del paramento de piedra. De estas cuatro chimeneas sóLo se
conseruaba ya el revestimiento de los troncos, que era de
trencadís cerámico el de la número 1, y de trencadís de vi-
drio, muy alterado, el de las otras tres. Las Iêgunas de este
revestimiento vítreo fueron cubiertas con piezas de vidrio de
calidad y forma que las hacían fácilmente diferenciables de
las pocas originales que se conservabân. Las caperuzas de
las cuatro chimeneas, según delataba la información fotográ-
fica de que se disponía, habían estado también revestidas, y
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1a recuperación del revestirniento perdido se encargó a diver-
sos artistas para que âportasen su creâtividad.

El diseño del nuevo revestimiento del sombrerete número 1

fue encargado al escultor, ceramista y pintor Joân Gardy Artì-
gas, que realizó las piezas cerámicas en los hornos de la Fun-
dación Llorens Artigas de Gallifa (Barcelona), y después fue-
ron colocadas en la obra siguiendo fielmente el juego de
planos del diseño original del sombrerete.

El escultor barcelonés Joan Mora proyectó el revestimiento
de la caperuza n.o 4 para ser realizado en vìdrìo gris de diferen-
tes tonos. El materiâl fue preparado por el Centre del Vidre de
Barcelona y colocado por los albañiles de la obra. Joan l\lora
connpletó su trabajo con dos detalles hiperrealistas en piedra:
una lagartija que rnira al espectador y una soga que, como
abandonada, pende â medìa altura del sombrerete.

La caperuza de la chímenea n." '1 0, de superficie cónica, fue -
diseñada por êl pintor Gustavo Carbó Berthold, que planteó
una composición de líneas entrelazadas realizadas con diver-
sos azules sobre fondo de una gama de amarlllos, colores
presentes en e revestimiento origÌnal del tronco y la base.

Las cubiertas de los sombreretes de las chimeneas 2 y 3,
confiadas respectivamente a los pintores barceloneses Ro-
bert Llimós y Joan Pere VÌladecans, no fueron realizadas en el
mismo momento (1992) que las otras. En el prìmer caso, se
llegó a presentar y aceptar el proyeclo, y también a hacer aco,
pio de los maleriales, pero fuera del plazo comvenìente. Por
este motivo, la ejecuclón quedó aplazada y se llevó a cabo en
1994. Se trata de un revestimiento de vidrios de color en
masa 

-fabricados 
por el Centre del Vidre y por Rabal Artesa-

nos y colocados por los albañiles-, que siguen la pauta heli-
coÌdal diseñada por Gaudí.

En el caso de la chimenea número 3 aún no se ha ìlegado a
precisar con exactitud los molívos del súbito desistimiento
del artísta que había recibido el encargo. El caso es que el
sombrerete cont¡nuó desnudo hasta 1994, cuando, como
culminâcìón de la actuación en la azotea, fue realizado el
nuevo revestimiento con fragmentos de vidrio de diversas
tonalidades de color verde. El diseño puede considerarse
una aportación conjunta de todos los artistas y arqujtectos
responsables de las recreaciones de los otros revestimien-
tos.

El tronco de a chimenea número 7, que se apoya en el edicu-
lo de lâ caja de la escalera, tenía revestidas sólo las aristas. El
diseño de los trÕs entrepaños hasta entonces desnudos fue
confiado al arquìtecto y pintor murciano residente en La Rioja
Domingo Garcíâ-Pozuelo, quien a partir de una idea figurativa
dibujó una composición abstracta que se materializó median-
te azulejos manuales de veinte colores y tonos diferentes,
fabricadâs expresâmente por Manuel Diestre.

La planta baja

Otras actuaciones de restauración han tenido como escena-
rio la planta baja. Antes de la ce ebración de los Juegos Olím-
picos de 1 992 se terminó la reordenación del vestÍbu o y la
nueva conserjería para recibir como correspondía a los visÊ
tantes. Después de esta fecha se Ìnlciaron las obras en las
cocÀeras y en lê esca e.a de se.vic o.

Ën el vestíbulo se restâuraron los techos de ladrillo visto y las
puertas de madera y hiero forjado. También se limpió a pie-
dra calcérea de las columnas y del revestim¡ento de los mu-
ros; en esta operación se utilizó jabón <Faíry limón> y agua
caliente, aplicados con cepillo de esparto cuando la pjedra es-
tabâ serrada y con esponja cuando era pulimentada. pâra lim-
piar Ìas zonas más sucias o con rastros de hurno se utilizó
además una solución acuosa, muy diluida, de sosa.

En cuanto a la ilumlnación, se sustituyó la de los años cln-
cuenta por otra que enfatìza ìa riqueza espacial. Tarnbién se
revalorìzó el pavimento de losâs de pino melÌs del vestíbuLo,
situândo en una de sus calzadas todas las plezas consetuâ-
das y colocando en lâ otra piezas nuevas de iguales caracle-
rísticas que las antiguas, hechas a propósito.

La transformación de la conserjeria fue más radical al tener
que colocâr allí los lavabos para el públÌco y la zona de recep-
ción. La ilumlnaclón, los solados, los techos y los pâramentos
verticales (revestidos ahora de estuco en frío) fueron total
mente renovados. El mobiliario fÌjo (armarios y mostrador)
fueron diseñados por el arquitecto Pau Carbó.

Trabajos y estudios de iluminac¡ón

Como complemento de estas accìones restauradoras, se han
desarroiladÕ estudios y trâbajos relacionados con la ìlumina-
ción nalural y ani'icial del ed'fjcio, tanto interior como exÌe-
rior.

En el diseño de lâ lluminación eléctrlca nocturna exterior el
planteamiento fue terminante: no se trataba de competir en
intensldad con la iluminación natural diurna, ni de hacer os-
lentación de ningún tipo. Menos aún se trataba de alterar el
carácter de la arquitectura. Sólo se persiguió dâr énfasis a al-
gunos elementos y sugerir otros con el fin de crear un clima
fantástico, propio de la contemplación nocturna de una arqui-
tectura tan singular.

En la fachada de mediodía, la luz blanca vertida sobre el pavi-
mento crea ese clima irreal, mientras el umbráculo, a diferen-
cia del papel que juega durante el día, arroja hacia el exterior
una luz que toma el color de la madera que baña. En la âzotea,
unos focos concentraoos .JT îan la veleta y algunas caperu-
zas, no todas, mientras por los tragaluces y las ventanas de
los edículos emerge una luz que, reflejada en el ladrìllo des-
cubierto de los lunetos y de las escaleras y en la cerámica del
pavimenlo, parece envolver misteriosamente al sorprendido
visitante.

También se estudiaron algunos aspectos de la iluminación
natural interior del palacio, que tiene una bien ganada fama
de oscuro, para tratar de recuperar la umìnosidad original o,
incluso, mejorarla para acenluar o revalorizar aspectos espa-
ciales del edificio. Las obras de la azotea fueron aprovecha-
das en este sentido. Al desembarazar el luneto del sudoeste
se produjo un hecho insólìto. Por primera vez los rayos so-
lares inundaron el salón central e, inciuso, acariciaron el busto
del señor Güell, situado al pìe de la escalera. Eso sucedió el 3
de abril de 1 991 , y los arquitectos sintieron la tentación de
perpeluar aquel efecto. Sin embargo, la inquietante sensa-
ción de falta de estabilidad de la cúpula producida por una
entrada de luz marcadâmente asinnétrica aconsejó equilibrar-
la de nuevo en los cuatro lunetos, cosa que obliga a támizar la
luz que entra por e uneïo abierto.

Se dispuso un cerramiento provisional de madôra mientras
se estudia cómo utilizar pâra matizar la luz tanto las bellas
vidrieras malogradas (que han sido colocadas ya de acuerdo
con el anteproyecto de reordenac¡ón de ese espacÌo), como
el nuevo órgano que ha de instalârse bajo este luneto, en el
lugar que ocupó el antiguo, pero sin entrar en conflicto ahora
con la azotea. El organero Gerhard Grenzing, con la colabora-
cìón del arquitecto Simon Pla1t, esbozó un primer estudio del
órgano.

Recuperación del mobiliario original

La Diputación de Barcelona, como yâ se ha dicho, recibió el
Palacio Güell sin apenãs ningún mueble, ya que la familia
Güell se los había repartìdo; por otro lado, los muebles an-
tiguos que había al iniciar la restauración tenían poco que ver
con a decoración primitiva de un edificio construido antes de

la eclosión del modernismo. Uno de los objetivos de la res-
tauración era la recuperación de la ambientâción interior en
t¡empos deÌ conde Güell y, por tanto, era necesario devolver
al palacio, siempre que fuese posible, el máximo número de
muebles origlnales. Fruto de la investigación del Seruìcio fue
la localización de buena parte de los que habían estado situa-
dos en la planla noble del edificio. Estos muebles, diseñados
en parte por Anloni Gaudí, en parte por el arquitecto Câmil
Oliveras y en parte por el mueblìsta más célebre del últ¡mo
cuarto del siglo xtx, Francisco Vidal (todos ellos por encargo
de Eusebi Güell), estâban en posesión de Francisco d'Assís
Moixó, marqués de Sant Mori, en su castillo de estâ pobla-
ción del Ampurdán; los habÍa recibido en herencia de su
abuela, por pane de la cual es bisnieto del primer conde
Güell.

El conjunto de muebles estaba formado por el comedor com-
pleto: una mesa de nogal y doce sillas de madera de roble
tallada y asiênto y respaldo de cordobán (cuero decorado con
incisiones) cLâveteados con tachuelas metálicas); seis sillo-
nes, un sofé y un biombo forrados con guadamecíes, y un
arca de novia forrada con el mismo tipo de guadamecíes y
cartón pintado al óleo; dos arcas de novÌa de madera tâllada, y
dos butacas. Hay que decir que los guadamecíes de estos
muebles son orÌginales del siglo xvt t, con una decoracìón a
base de corladura sobre plata y de motivos florâles pintados
al óleo, y probablemente se trata de piezas reaprovechadas
de algún revestimiento de pared procedente de un palacio
dieciochesco.

Una vez acordado el precio de treinta millones de pesetas y
pactadas lâs condiciones, los muebles se trasladaron al pa-
lacio Güell el 14 de octubre de'1992, y a partir del otoño de
1 994 se comenzaron a restaurar.
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Dades bàsiques de I'edifici

Comarca: Osona

Municipi: Tona

Localització: Caner d'Antoni Figueras, s/n.

Tipologia: Escoles públiques formades per dos edificìs inde-
pendents, amb galer¡es porticades å migdia.

Època:1927-1929

Autor: Manuel Gausa i Raspall, arquitecte.

Palrocinador: Antoni Fìgueras i Cerdà

Ús actual: Biblioteca i sala d'exposicions. Pròximament aco-
llirà també el museu municipal.

Propietat: Ajuntament de Tona

Dades bàsiques de l'actuació

lntervenció arquitectònica
Rehabilitació de les antigues escoles per utilitzar-les com a
biblioteca pública, sala d'exposicions i museu.

Projecte arquitectònic
Arquitectes: Josep M. Claparols i Pericas, Josep padrós i

Oriol. Data: 1989-1993

Obra
Arquitectes: Josep M. Claparols i Pericas, Josep padrós 

i

Oriol.
Aparelladora: Maria Àngels Bardolet
Empresa constructoTa: Coprho SA, Granollers.
Fusteria: Fusteria Santa Eulàlia, SCp, Santa Eulàlia de R.
Persianes: Josep Aumatell, Vic.
Manyeria: Alfred lVasdeu Codinach, Santa Eulàlia de Riupri-
mer.
Pedra : Evarist Dodas i Noguer, Vic.
Enguixats: Joaquim Ouìntero Bayo, Tona; Josep Jubany pi-
na, Llinars del Vallès.
Pintura: Osona de Pintures SA, Vic.
Estucs i esgrafiats: Jordi Arboix Puente, Tona; Antoni pérez,
Vic.
Vidrieria: Cristalleries L'Ametlla, L'Ametlla del Vallès.
Instal.lacìons elèctriques: MEVIC, SCp.
Elements de coure (coberta): Ramon Colom Jordà, Tona.
Paviments exteriors: Escofet 1886 SA, Barcelona.
Paviments interiors: Keops, Granollers.
Marbre: Mosaicos Planas SA, Santa Coloma de Farners.
Prefabricats formigó: Artificial Pelufo SA, Les Franqueses del
Vallès.
Calefacció: MIRVE, SCP.
Movìment de terres: Excavacions Osona.
Data d'ìnici: 11 de febrer de 1991
Data d'acabament: 2 de juny de 1 993
Inauguració: 10 de juliol de 1993
Pressupost: 96.212.512 pessetes (50% Ajuntament; SO%
Diputació).
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EÌ Seruei agraeix a la famílìa Gausa 
-especialment al senyor Manuel Gausa i

Navarro, arquitecte- la col.laboraeió i la informació facilitada en perme-
tre'ns la consulta de l'aryiu familiar, itambé a la senyora Elvira N,4olas i pra-
de1l, que ens va proporcionar els gravats originals dels esgrafiats exteriors
de l'edifici.



Descripció de l'edifici

Les escoles Catalina Fìgueras consten de dos edificis inde-
pendents, un més gran que l'altre, que s'aìxequen sobre una
plataforma la part no construida de la qual constitueix el pati
de l'antìc centre escolar. L'edifici gran 

-l'antiga 
escola dels

nens, ara destinada a biblioteca i sala d'exposicions- consta
d'un gran espai (fruit de la unificacìó de les lres aules origi-
nals, feta durant la restauracìó de 1991-1993); l'edifìci més
petit té una aula -Ìa que estava destinada a les nenes, que
acollirà pròximament eì museu municìpal-. El primer està
estructurat en tres volums disposats simètricament. Els dos
laterals consten d'una planta i el central de dues. La façana
princlpal, orientada a llevant, també composada slmètrica-
ment. conté un porxo-vestíbul cobert, amb un joc d'arcades
que remarquen l'entrada prìncìpal de l'edifici i articulen, al
mateix temps, els Ìres volums. Aquesta solució es repeteix
en I'antic edifici de les nenes.

El conjunt està tractat segons una concepció arquitectònica
classicista, que es manifesta en l'equilibri de les formes, la

composició simètrica de les obertures i dels volums, i els
senzills elements ornamentals de les façanes. Les cobertes
estan fetes amb una estructura de bigues de fusta, visible
des de l'interior, i teula àrab. Les diferents alçades dels cos-
sos construits i els seus plans de coberta creen un atracliu
joc de volums i permeten, alhora, fer una lectura clara de la
dlstribució interìor.

Els murs exteriors estan arrebossats i pintats i, a la part alta.
decorats amb una sèrìe de plafons esgrafiats, fets pel grava-
dor i pintor Manuel Puìg ì Genís. Els dibuixos reprodueixen
diferents passatges de la vida dels infants, en un context
idealitzat: un jardí amb un estany i una font on el nen, en sì-
tuació d'estudi o de joc, està envoltat de plantes, ocells i al-
tres anìmals. Tot aquest repertorl decoraliu, ordenat i harmò-
nìc, desprèn ingenultat ì delìcadesa, i recorda la manera de
fer d'il.lustradors i decoradors de l'època noucenïista, com
Lola Anglada (les figures infantils representades en els murs
evoquen els seus dìbuixos de llibres per a nens). També hì ha
esgrafiats a la façana posterior de l'edifici principal, fets per
Jordi Arboix i Antoni Pérez durant la restauració de 1991-
1993, seguint els models de Manuel Puig.

A l'interior de l'edificì gran, encara que els tres espais origi-
nals s'han transformat en un de sol, s'hi pot diferenciar la

distribució primitiva: dues ales lìiures als extrems, comunica-
des entre elles per un espai central, també lliure. Unes tìres
de marbre de color beix clar, siluades on abans hi havia les
parets de separació dels espais, assenyalen visualment els
tres àmbìts; també hi apareixen combinades, formant una re-
tícula, amb la resta del pavimenl, fet de peces ceràmiques
quadrades de gres. que recorda l'orlgìnal, de toves. A la cru-
gia oriental se sìtuen el vestíbul d'accés a la biblìoteca i dues
petites dependències. L'edifici petit conté una antesala i un
espai únic.

A la façana de l'edìfici principal hi ha esculpit l'escut oficìal
d'Espanya corresponent al regnat d'Alfons Xlll 

-sense 
al-

guns ornaments exterlors, que se ll van suprimir un cop cai-
guda la Monarquia-. Presenta les armes dels antics regnes
de Castella, Lleó, Aragó, Navarra i Granada. L'escut recull les
diferents insígnies que sìmbolitzen els estats del monarca: al
centre, les d'Espanya, i al voltant, les dels estats dels quals

es considerava I'hereu. Hi destaca l'antic escut d'Anjou, amb
les tres flors de lis, d'or i ben ornades, que representa els
Borbons de la casa reial d'Espanya.

Notícia històrica

EI procés de Ia construcció

Fins l'any 1 921, Tona sols disposava d'unes escoles públi-
ques, que no reunien les condlcions requerìdes de comodi-
tat, espai i higiene, ja que els locals havien quedat petits
pel gran nombre d'alumnes que hi acudien (la vila tenia
aleshores una població estable de poc més de 2000 habi-
tants).

El 1921, amb l'objectiu de construlr unes escoles noves, es
va formar un patronat, la Fundación Escolar de Tona, inte-
grat pel rector, l'alcalde i consellers de la població. Mitjan-
çant subscrìpció popular, es va aconseguir reunir un petit
capital, unes vuit mil pessetes, amb el qual es va encarregar
la confecció d'uns plànols i es van començar a obrir fona-
menls ì a aixecar algunes parets en un terreny cedil a la fun-
dacìó per Josep Homs, veí de Tona, Però, en acabar-se els
diners recollits, es van haver de paralitzar les obres, que van
quedar abandonades durant sis anys. En el decurs d'aquest
temps, les inclemències atmosfèrlques i la mala qualitat de
la construcció van provocar que les parets que ja estaven
alçades es comencessin a esquerdar i se'n desprenguessin
algunes pedres, de manera que l'obra feta va quedar inser-
vible.

Davant la impossibilitat de seguir amb el projecte, la Junta
d'aquesta fundacló va cedìr els lerrenys a l'Ajuntament de
Tona l'agost del 1921. Aquesta donació venìa motivada per
l'oferimenl d'acabar gratuttament la construccìó, fet al consì-
tori per pafr d'un estiuejant de la pobìacìó, el senyor Antoni
Figueras i Cerdà, d'origen mallorquí i resident a Barcelona.
Acceptada la proposta, el donant va adquirir uns altres ter-
renys a tocar d'aquells on ja s'havien iniciat ìes obres, a la
part sud-est de la poblacló, al costat de la carretera de Barce-
lona a Puigcerdà, a un nivelì més alt que aquesta. D'acord
amb l'Ajuntament, va encarregar a l'arquitecte Manuel Gau-
sa i Raspall la confecció d'un nou projecte que s'ajustés a la

noTmativa vigent. L'única condìció exìgida per Antonì Figue-
ras va ser que el conjunt escolar es dediqués a la memòria de
la seva filla Catalìna, morta molt jove, ique el nom de la noìa
fos escrit en lletres daurades, amb caràcters romans, al fron-
tìspici de l'edifici.

Ouan va rebre l'encàrrec de projectar les escoles de Tona,
Manuel Gausa feìa pocs anys que exercìa com a arquitecte
munìcipal de la població. Nascut a Barcelona, on va fer els
estudis d'arquitectura i va obtenir-ne el títol l'any 1921, va
passar a residìr a Vic arran del seu casament. El projecte de
Tona duu la data de novembre del 1927. La diferència bàsica
del nou projecte respecte a l'anterior consistia en la construc-
ció de dos edificis aillats, destinats un a cada sexe, en comp-
tes d'un de sol amb dues aules; també, es prescindia d'una
casa per al consistori. prevista en el primer projecte. Entre
les condicìons per a l'execució de l'obra es va establir la d'en-
derrocar els murs de la prìmitiva construcció, de manera que
l'edifici que es volia començar seria totalment de nova plan-
ta.

Fotografies de diversos moments
del procés de construcció de les es-
coles Catalina Fìgueres, obra dirìgida
per l'arquitecte autor del pro,ecte,
Manuel Gausa. Fotos: Manuel Gau-
sa, 1927. Col.lecció particular.
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A la població hi havia uns tres-cents alumnes, aproximada-
ment la meitat de cada sexe. En existir-hi ja un col.legi de
religioses dedicades a l'ensenyament femení, es va optar
per aixecar dos edificis de dimensìons diferents: el més gran
es destinaria a escola graduada de nens i el més petit a esco-
la unitàrìa de nenes.

Es van portar a terme les obres tal com estava previst. L'es-
cola de nens constava de tres aules per a quaranta-cinc o
cinquanta alumnes, dotades de pupitres dobles, passadissos
espaiosos. un lloc per a l'entarimat i un vestíbul on es troba-
ven el guardaroba dels nens i els despatxos dels professors.
A la façana princlpal s'havia aixecat un pòrtic de distribució i

d'entrada a les classes, que servia d'espai cobert alhora que
donava caràcter a l'edifici.

Cada aula estava pensada perquè hi entrés la llum de forma
lateral, per tal que l'alumne la rebés d'esquerra a dreta. Les
classes estaven comunicades amb un petit pati on s'havien
instal lat els lavabos: deu urinaris, set WC, lavabos d'esmalt,
dos rentapeus ì una font d'aigua potable, seguint el que la llei
preveia per a aquest nombre d'alumnes.

coratius com els que s'utilitzessìn per donar relleu a l'edifici

-motllures, capitells, etc. 
-havien 

de ser f ets en motlles de
ciment i col.locats posteriorment en el lloc indicat.

Pel que fa a la porta principal, havia de constar d'un basti-
ment de pedra llaurada, format per dos brancals amb dotze
carreus i una Ilinda, amb la inscripció <Catalina Figueras in
memoriam>, tota envoltada per una cornisa motllurada. El
material utilitzat havia de ser la pedra de Folgueroles, blanca
per als brancals i la llinda i de tonalitat blavosa per a la motllu-
ra. Al capdamunt de la portaiada s'havia de col.locar l'escut
d'Espanya amb la corona, fet amb ciment pòrtland motllurat,
el mateix material que l'utilitzat a la resta dels elements de-
coratius. A aquesta porta, igual que a la de l'escola de nenes,
s'hi accediria per una escalinata de pedra de Passavant, blan-
ca i llaurada. amb el passamà d'igual qualitat i color.

Els murs havien de ser arrebossats, estucats en fred i amb
esgrafiats per tota la par-t superior, immediatament per sota
la cornisa. EI disseny dels esgrafiats, que s'han conservat a
l'edifici en força bon estat, va ser encarregat a un notable
gravador i pintor de Vic, Manuel Pulg Genísr, la sìgnatura del
qual apareix al peu de les plantilles que s'han conservat. El
cost previst de les obres era de 78.873,88 pessetes, però en
acabar-se, a la darrerìa de 1929. el cost total s'havia incre-
mentat fins a la quantitat defìnitiva de 1i2.9O2,39 pessetes.

L'edifici menor foTmava un únic pavelló i constava de pòrtic,
vestíbul rober, despatx per a la professora, una aula per a una
cinquantena d'alumnes. tres WC, quatre lavabos i una petita
font exterior.

Tots dos edificis estaven enlairats uns seìxanta centímetres
del tena per tal d'evitar les humitats; aquest espai es va om-
plìr amb roca a la part baixa i amb una capa de graves ì un
gruix de terres piconades a sobre. El sòcol es va fer de car-
reus d'una tonalitat blavosa, treballats amb Ia maça. per so-
bre del sòcol ì fins a l'alçada d'un metre, es va construir una
paret de pedra ordinària de 45 cm d'ample. A partir d'aquest
punt, l'edifici es va aixecar utilitzant totxo d'uns 1b cm de
gruix; també es va fer un envà interior de totxo, separat con-
venìentment de l'anterior. que amagava alguns pilars. per a la
construcció de la coberta es van utilitzar teules del país, fetes
a Vic, a la teuleria de Manuel Balmes, que recolzaven sobre
una estructura de fusta de melis.

Els dos cossos edificats responìen a un mateix estil, tant per
l'aspecte exterior com per les dimensions i distribució de les
dependències. El plec de condicions esmentava de manera
detallada el projecte de decoracló interior i exterior de les
dues construccions, i preveia que el contractista de I'obra
se'n fes càrrec sota les directrius de l'arquitec.te. Segons
aquestes normes, les parets interiors, prèviament enguixa-
des amb guix de Santa Eulàlìa, havien de ser pintades al
tremp, amb dues capes d'una tonalitat clara; al sòcol, obertu-
res, fustes i metalls, es preveia donar-hi una capa de prepara-
ció i dues mans de pintura a l'oli. Els bastiments de les fines-
tres s'havien de fer de la mateixa fusta de melìs que la
coberta, i les altres obertures, de fusta de Flandes. La pavi-
mentació de les classes es va projectar de lloses quadrades
de terra cuita.

El projecte observava tres punts on s'haurìa de centrar la de-
coració exterior: els angles de la coberta, la part alta dels
murs dels dos edificis i l'entrada principal de l'escola de
nens. Pel que fa aì primer punt, es preveia que a cada angle
de la coberla es col.loquessin uns geTros de coronament de
terra cuita o de ciment modelal. Tant aquests elements de-

Les Escoles Catalina Fígueras dins el marc educatiu de
l'època

Manuel Gausa s'havia format els anys en què el moviment
de renovació pedagògìca de l'escola catalana, encapçalat per
pedagogs com Rosa Sensat, Artur Martorell, Dolors palau o
Pere Vergés entre d'altres, es trobava en el moment àlgid.
L'objectiu d'aquests pedagogs era l'aplicació de noves expe-
riències educalìves com a alternativa a una política governa-
mental caduca. Aquest moviment, que es feìa ressò dels
nous corrents pedagògics que venien d'altres països euro-
peus, com SuÏssa, Alemanya o Anglatena, propugnava un
ensenyament públic, gratult, racional i equilibrat, amb el mà-
xim contacte possible del nen amb la natura. Aquestes expe-
riències s'havien iniciat a CaÌalunya duran.t els primers anys
del segle, en el marc de centres prìvats com l'escola Vattpara-
disdeTerrassa ola Montd'Orde Barcelona, seguintel mèto-
de de la pedagoga ltaliana Maria Montessori. Ben aviat van
ser acceptades per institucions com la Diputació de Barcelo-
na, que va fer uns primers assajos del mètode l'any 1913 a
l'escola de la Maternitat, que depenia d'aquesta institució.

La Mancomunitat de Catalunya, creada el març de 1g14, va
ser, però, qui va donar el suport decisiu al projecte de renova-
ment pedagògìc com a continuació de la tasca duta a terme
per la Diputació de Barcelona. L'objectiu era aconseguir la
generalització i normalització de la cultura pròpia per mitjà de
l'escolarìtzació. Al costat de la Mancomunitat, l'Ajuntament
de Barcelona, a través de la Comissìó lVunicipal de Cultura,
va tenir un paper molt important en la construcció de gran
nombre de centres escolars, que marcar¡en la pauta per a la
resta de Catalunya. Diferents arquitectes, Josep Goday prin-
cipalment, en formaven part del Consell Assessor, amb la
qual cosa l'escola catalana va adquirir unes característiques
particulars, diferents de les de la resta de I'Estat espanyol,
tant des del punt de vista pedagògic com de ì'arquitectura
dels edificis.
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A dalt, construcció de I'estructura de
coberta de l'edifici. A continuació,
tres vlstes de les escoles poc des-
prés de la seva inauguracìó. Fotos:
lVlanuel Gausa, 1927 11929. Col.lec-
ció panlcular.
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Tot i aixÒ, en alguns punts era obligat de seguir unes normati-
ves dictades pel govern central. L'any 1900 s'havia creat el
Mtnisterio de lnstrucc¡ón Pública y Bellas Artes, que va editar
uns llibrets amb un seguit de normatìves i diversos exemples
de construccions escolars. D'entre tots els models construc-
tius proposats, Catalunya va optar per uns de determinats: a
proposta del rector de la Universitat de Barcelona, es va
aconseguir que es dictés el Reìal Decret del 30 de gener de
1917 perquè s'adoptessin dìversos plànols tipus per a les
edificacions escolars del districte universitari de Catalunya i

Balears. Des d'aquell moment, a Catalunya, i de manera evi-
dent a Barcelona, sols es va seguir la normativa central en
matèria tècnìco-higiènica, la qual era força avançada. En la

resta dels aspectes. les escoles catalanes van seguir uns cri-
teris de racionalitat. funcionalitat i bellesa propis. La ciutat de
Barcelona va marcar la pauta en els tìpus de construccions
escolars. Els anys que va durar la Mancomunitat es van edifi-
car gran nombre d'escoles, moltes d'elles projectades per
Adolf Florensa i Josep Goday, que seguien dìferents tipolo-
gies. Tot aquest movìment va quedar aturat amb el cop d'es-
'lat de l'any'1923, que va instaurar la dictadura del general
Primo de Rivera. La consegüent supressió de la Mancomuni-
tat va signifìcar una frenada brusca en la construccìó de nous
centres escolars.

És en aquest context que es va fer l'encàrrec de les escoles
de Tona a Manuel Gausa. Tot i haver de seguir les normati-
ves imposades pel Mìnisteri d'lnstrucció Pública d'una ma-
nera més estricta que abans, sembla clar que l'arquitecte es
va inspirar en les escoles que s'havien bastit fins a aquell mo-
ment. D'altra banda, tampoc no es pot parlar d'un trenca-
ment definitlu amb la situació existent fins aleshores, ja que
la major part dels equips pedagògics van seguir funcionant.

Com que el nombre d'alumnes que havien d'acollir les esco-
les de Tona no exigia una obra de grans dimensions, Gausa
va projectar un edifìci que, d'entre els tipus d'escoles cons-
truldes durant aquelìs anys, es correspon amb el modeì de
les anomenades reduides, de dimensions petites iconcepció
senzilla. Van sorgìr a Barcelona com a resposta. en certa ma-
nera, als edificis de caire monumental, representats per les
obres de Goday, que comportaven una certa massìficació;
les esco/es reduides, per contra, s'adaptaven millor a les ne-
cessitats del nen. Exempìes d'aquest estìl es troben en l'es-
cola del Parc del Guinardó o el Pavelló nou de l'Escola del
Bosc de Montjuic, dìssenyats per Florensa, els quals presen-
taven un cert classicisme italianitzant que també s'observa
en les escoles de Tona. Són evldents altres punts de contac-
te amb algunes escoles de Barcelona, sobretot des de la
perspectiva ornamental.

¡úotes

1. Manuel Puig GenÍs, com el seu mestre Lluís Rìgalt Cortiella, es va
formar princlpâlmênt a les escoles de Belles Arts de Barcelona I

Madrid i, posteriorment, va ampliar estudis a Roma. Per qüestions
familiars, la seva vida professional es va centrâr princlpalment a la
seva ciutat natal, Vic, on va realìtzar gran nombre d'encàrrecs. Va
ter, majoritàriament, dibuixos i gravats de caire religiós 

-retaules,estampes, recordaloris-, però va ser també l'encarregat de dirigir
la decoració de les fesles celebrades a Vic per cornmÕmorar el cen-
tenêri del filòsof Jaume Balmes i, a més, va realÌtzar projectes de
decorats i il lustracions de llibres. Probablement, va ser aquesta
darrera activitat lâ que li va donar les pautes per projectar els es-
grâfiats de les escoles de Tona, amb una temàtica semblant a la

utilitzada per diversos il.lustradors de lJibres infanlils de l'època.
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Projecte de restauració de les esco-
les Catalina Figueres. Alçats de les
quatre façanes, planta amb el pavi-
ment de l'entorn i planta superior i de
cobertes.

Dibuixos originals acolorits, efec-
tuats per Manuel Puig Genís per de-
corar els
escoles.

paraments exleriors de les
SPAL, març 1992.

ilmmmI (

r:=:-

C.C-O-C

t^t
HITH,nnl-



L'any 1988 l'Ajuntament de Tona va sol.lìcitar ajuda a la Dipu-
tació de Barcelona per rehabilitar els dos edificis de les an-
tigues escoles Catalina Figueras. L'actuació va formar part
del programa de conservació del patrimoni hìstòric inclòs al
PCAL (Pla de Cooperació iAssistència Local) dels anys 1990-
1991 i 1992-1993. L'Ajuntament, que n'és el propietarì, i la
Diputació van finançar les obres a parts iguals. L'entìtat d'es-
talvis Caixa Comarcal de Manlleu es va fer càrrec de les des-
peses del mobiliari per a la nova biblìoteca.

L'Ajuntament va contractaT els arquitectes Josep M. Clapa-
rols i Josep Padrós per a la redacció del projecte de restaura-
cìó, que preveia l'adequació de I'edifici de l'escola dels nens
pera biblioteca pública ìpera sala d'exposicions, ila de l'edi-
fici de les nenes, que és més petit, per a museu municipal. El
projecte va ser aprovat per la Comissió de Govern de la Dipu-
tació de Barcelona el 25 de setembre de 1990.

Les obres es van feT en dues fases. La primera va començar
l''1 1 de febrer de 1991 i va comportar una despesa aproxima-
da de 64 milions de pessetes. La segona fase va començar el
29 d'octubre de 1992 i va comptar amb un pressupost de 33
milions. Els treballs van finalìtzar el 2 de juny de 'j993.

Acabades les obres de restauració, el 1O de juliol de 1993
se'n va fer la inauguració oficial. Van presidir l'acte el presi-
dent.de la Dìputació de Barcelona, Manuel Royes. el diputat
de I'Area de Cooperació, Jordi Labòria, el diputat de l'Àrea de
Cultura. Joan Fuster. i l'alcaldessa de Tona, Teresa Miram-
bell. També hi van ser presents dìferents alcaldes i represen-
tants de l'Area de Cultura dels pobles veïns. L'acte inaugural
va comptar amb l'actuació del grup musical Bonaire, de la
mateixa població de Tona.

Per tal de difondre les obres de restauració, el juny de 1 993 el
Servei va editar un opuscle informatiu. paral.lelament, la Xar-
xa de Biblioteques Populars de la Diputació de Barcelona ì

l'Ajuntament de Tona van editar un fullet de presentació de la
biblioteca Catalina Figueras que, amb un fons aproxìmat de
deu mil volums, va substituir l'antiga bibìloteca Joan Mara-
gall, que estava situada al carrer N/ajor, en una sala de la Cai-
xa de Manlleu.

Crònica de I'actuació

Procés de la recerca histórico-documental

obres. Êl fons de l'arquitecte Manuel Gausa també conté una
sèrìe fotogràfica realitzada per ell mateix, que recull tot el de-
senvolupament dels treballs. des de la fonamentació fins poc
després de Ia inauguració.

A través d'aquests dos expedients, es van poder conéixer
tota mena de detalls sobre els dos edificis del grup escolar: la
distribució dels espaìs, els tlpus de material utilitzat i la deco-
racló tant de l'interior com de l'exterìor. Mentre que la infor-
mació sobre l'interior se centrava bàsicament en el color de
les parets ì els tìpus de paviment, la de l'exter¡or era més
profusa i abarcava diversos punts dels edificis. La memòria
detalla des dels caràcters de les lletres que havìen de col.lo-
car-se de forma ben visible a la façana fins a les genes dels
angles de la teulada i els esgraflats que decoren la part alta
de tots els murs exteriors. Els dibuixos originals d'aquests
esgrafiats es van localitzar gràcies a la senyora Elvira Molas,
bibliotecària de Vic, que els havla adquirit casualment a un
antiquari i va donarlos a l'Ajuntament de Tona en conéixer el
seu propòsit de restaurar les escoles.

D'altra banda, per definir la tìpologia de les escoles de Tona
calìa analitzar el marc educatiu de l'època -un moment en
què la Dictadura de Primo de Rivera va suposar un trenca-
ment amb els corrents pedagògics renovadors de la Manco-
mun¡tat ì I'Ajuntament de Barcelona-. També calia analit-
zar la normativa del Ministerio de Instrucción pública y
Bellas Artes del 1922 i fer la comparació amb els edificis
escolars construì1s al lìarg del primer quart de segle a Ca-
ta I unya.

La recerca h¡stòrica es vacompletar amb un estudi heràldic
de l'escut que corona la façana d'accés de l'antiga escola de
nens. A partir de la comparació entre les fotografies originals
i les actuals, es va poder observar que corresponia a l'escut
oficial d'Espanya en època d'Alfons Xlll, moment de cons-
trucció de les escoles.

Criteris de la intervenció arquitectònica

Abans de la restauració. l'edifici es trobava fora de servei.
L'Ajuntament de Tona va decidir habilitar-lo com a bìblioteca,
sala d'exposicions i museu municipal. Amb aquests nous
usos, la població tornaria a gaudir d'un edifici prou represen-
tatiu del seu patrimoni arquitectÒnic.

La biblioteca ocuparia la planta baixa de l'edifici princlpal,
amb un espai central d'accés, per a informació i revistes, i

dues sales de lectura destinades a adults i a joves. La sala
d'exposicions ocuparia l'espai superior de l'edifìci principal,
amb accés lndependent des de la plaça de dalt mitjançant
una passarel la. L'espai destìnat a museu s'ubicaria en el pe-
tit edifìci de l'antiga escola per a nenes.

LeS antigues escoles tenien l'aparença d'un conjunt impor-
tant de volums envoltat pel costat de ponent per uns cossos
afegits que en distorsionaven la coherència. D'altra banda,
tot i que semblava que les construccions principals gaudien
d'una gran solidesa, en realìtat no va ser aìxí, i es va conclou-
re que calia doblar totes les parets.

Els criteris seguits en la restauració van seT. fonamental-
ment, la recuperació deìs volums i els espais originals, la

La recerca es va inicìar a partir d'un anicle publicat l,any ,1929

a la Revista del Cuerpo de Arquitectos Municipates de Espa_
ña.TracIa sobre les escoles Catalina Figueras de Tona i oïe-
reix una àmplia ìnformació sobre la data de construcció i l,ar-
quitecte que les va projectar, Manuel Gausa Raspall, a més
de les plantes dels dos edificis.

Mitiançant la informació aportada per aquest article, es va
poder localitzar el fons particular de Manuel Gausa, la consul-
ta del qualva ser possible gràcies a la disponibilitat del seu fill
i el seu néÌ, aquest darrer també arquìtecte. En aquest fons,
que recollia la major part dels projectes originals de les obres
que va dur a terme Gausa, principalment a la plana de Vic,
s'hi trobaven els plànols originals de les escoles de Tona,
acompanyats de la memòria explicativa del pro.iecte, de l,any
1927, i el plec de condicions per optar al concurs de les

Esgrêflats originals de les façanes de
les escoles, fets segons els models
de Manuel Puig Genís. Foto: Joan
Francés. SPAL, 26.2]991 .

Procés d'execució dels nous esgra-
fiats que s'han afegit en la restaura-
ció de 1991-1993. Foto: Salvador
Santolària, s.s.1992. SpAL.
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reorganitzacíó dels accessos i el remodelatge itancament de
l'enÌorn que coincldeix amb l'antic pati de les escoles.

Descripció de les obres

Per tal de recuperar el volum original de l'ediflci gran, es van
eliminar els cossos afegits a la part posterior (a la façana de
ponent) i es van cosir els esquinços produtts en els punts de
connexió; aquests cossos obeien a algunes ampliacions de
l'edifici original per encabir-hi uns labavos, no tenien valor
plàstìc i eren constructivament molt febles. A l'interior, s'hi
van eliminar els cel-rasos encanyìssats i hi va aparèìxer l'es-
tructura original de les cobertes 

-amb cavalls de fusta de pi
melis, llates, rajola vista i teula plana-, que es va recuperar.
ïambé, per contribuir a la consolidació de l'edifici, es van
substituir els envans de 5 cm que doblaven la fàbrica per l'ìn-
terior -que eren poc resistents per al pes que havien de su-
portar de les bigues del sostre- per parets de càrrega de 1 5
cm, i s'hi va lncorporar una làmina de poliuretà per aconse-
guir-ne l'aïllament tèrmic.

En fer la nova teulada, es van portar a terme tasques d'imper-
meabilització. La canal orìginaÌ es va substituir per una altra
de planxa de coure oxidat, integrada a la cornisa. Es va elÌmi-
nar la volada de les leules sobre lâ cornisa per tal que es
veiés més clarament la part superior de la façana, decorada
amb esgrafiats.

Els esgrafiats van ser restaurats. Es van netejar amb un trac-
tament no agressiu ì, només en els punts on la base de l'es-
tuc s'havia desprès, es van consolìdar fixant-los amb un ele-
ment adhesiu i es van pintar. En general es trobaven en bon
estat i, per això, es va oplar per intervenir-hi el mínim i deixar-
los amb la pàtina del temps.

També, es van executar uns esgrafiats nous a la parl poste-
rior de l'edifìci, d'acord amb els originals. Es van seleccìonar
motius que figuraven a la part més alta de la façana principaì i

que simbolitzaven el nou ús cultural de l'edifici irepresenta-
cions d'infants que pinten o que toquen instruments); també
es van triar amb la voìuntat de refondre l'escola de nens i la
de nenes -els dibuixos originals de les quals estaven clara-
ment diferenciats per sexes- en un (espai únicr amb mo-
tius que reflectlssìn igualtat -als nous esgrafiats hi ha figu-
res barrejades de nens i nenes-. Les façanes es van
arrebossar amb ciment pòrtland i calç, i es van revestir amb
estuc natural de color ocre-beix clar. Les motllures, la cornisa
i els perfils dels esgrafiats es van pintar de color mangra.

Pel que fa als espais interìors, l'actuació més important a l'e-
dif ici gran va consistir a transformar les tres naus origìnals en
una de sola, suprimÌnt el passadís que les unia i enderrocant
parcialment les parets laterals per connectar la sala central
amb les dels costats. Es pot, però, llegir l'anterior confígura-
ció de les sales, perquè es va mantenir l'accés principal a la
sala central ì, a més, perquè el dibuix del paviment assenyala
la preexistència dels murs per mitjà d'unes tires de marbre
de color beix clar {del tipus Trani) que independitzen els tres

Es va formar una cornisa perimètrica a la part alta de l'ìnterior
de les sales, que crea un nou límìt de l'espai. Respecle al
pavÌment, es va reinterpretar l'original de toves col.locades

La Ìntervencìó ha afectat els dos edi-
ficis de les escoles i l'entorn, que
s'ha remodelat. Fotos: M. Baldomà.
SPAL, 5.4 1995 I 10.7 .1993 I
1 1 .6.1 993.
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La fusteria de portam es va substituir totalment i es va pintar
amb dues tonalitats de color verd. Se'n va mantenìr la sub-
divisìó en caselles, però augmentant-ne la mida. de manera
que es va guanyar trasparència. La solució per a les caixes de
persianes va ser la mateixa que l'original, i es van conseTvar
els mecanismes d'obertura manual existents.

Respecte a l'enllumenat interior, es va optar per una il.lumi-
nació general a base de Tubs fluorescents col.locats seguint
el perímetre de cada sala.

Es va mantenìr l'accés a la planta baixa per la façana principal,
en l'eix de simetria del conjunt, i se'n van crear uns de nous
per la façana posterior obrint quatre petìtes portes. per acce-
dir al pis de dalt, es va practicar, a la façana posterior, una
gran oberlura rectangular, centrada idividida per un pilar-mai-
nell en dues portes fetes amb caselles de vidre. Aquesta
obertura es va connectar directament amb el carrer a través
d'una passarel.la en Tampa, que s'allarga paral.lelamen.l a la
façana formant una balconada. Tota aquesta estruc.lura (pas-
sarel.la i balconada) és de fusta i està suportada per una sèrie
de parelles de pilars, lambé de fusta. que s'uneixen al cap-
damunt mitjançant una biga de reforç. El reconegut des del
carrer a la passarel.la ì a la balconada es va delimitar amb una
barana de tipus romà (formada per dos travessers horitzon-
lals i muntants verticals, units amb travessers oblics), feta de
fusta de Bolondo envernissada natural. També es va fer en
aquest sector nord una escala de formigó per salvar ef des-
nivell existent entre el carrer i el pati de l'edifici.

Ouant a les obres d'urbanització, es va portar a terme la inte-
gració i connexió del conjunt amb els espais exteriors mit-
lançant un tractament que aconsegueìx Ia continulTat amb la
resta dels espais urbans, contemplats en un pla d'actuacjó al
centre històric \Pla Especìal de Reforma tJrbana. Entorn de la
Plaça Major 1989). Es va eliminar el mur de tanca pel costa.t
de llevant. al passeÌg de la carretera. per tal que l,edifici pú-
blic participés més de l'entorn urbà. Amb el mateix propÒsit,
es va prolongar fins ai carrer de la Font la pla.laforma on des-
cansen les edificacions; això va possibilitar la circulacìó al ma-
teix nivell pel perímetre de l'edifici i la recuperació del prota-
gonisme que li correspon entre l'arqultectura domèstica
immedìata. Els murs de contencìó es van recobrir amb formi-
gó o amb pedra de Sant Vicenç i tot el coniunt es va tancar
amb una barana perimètrica del mateix tipus romä que la
abans descrita.

en diagonal mitjançant peces ceràmiques de gres quadrades
(del tipus Ferrone Levigato), disposades també en diagonal.
formant una composició reticulada a base de tires del matetx
marbre Tranì.

Per a l'enllumenat exterior, es van col.locar faroles de ferro
galvanitzat pintades i alguns llums rodons, tipus ull de bou,
encastats en els paraments dels murs de contenció. El pavi-
ment exterior es va fer de lloses de pedra encintades amb
tiretes de pedra de Sant Vicenç. Finalment, es van col.locar
xiprers i arbustos en els parterres dels patis interiors.

L'actuació a l'edificì més petit (antiga aula de les nenes), se-
guìnt els mateixos criteris que a l'edifici principal, va tenir
com a resultat la rehabilitació de l'espai, a l'espera de defìnir_
ne la dlstribució interior quan s'hagi concretat el projecte mu-
seogràfic.

A la columna de l'esquerra, dos de-
deli-
des-

l

A .a columna de la dreta, visres inte-
riors de la bib ioteca instal.lada a l'edi-
fici principal de les escoles, despres
de la intervenció. Foto: M. Baldomà.
sPAL, 5.4.1995/ 1 1.6.1 993.

talls dels murs i les baranes que
m.ten l'enrcrn de les escolqs.
prés de la inte-venció. Fotbs
Baldomà. SPAL, 11.6.1993. '

M.
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lnformación básica del edificio Descripción del edificio Noticia histórica

Comarca: Osona
Municipio: Tona
Localización: Calle de Antoni Figueras, s/n.
Tipología: Escuelas públicas formadas por dos edificìos in-
dependientes, con galerías porticadas al mediodía.
Epoca:1927-1929
Autor: Manuel Gausa Raspall, a"qL recto.
Patrocinador: Antoni Figueras Cerdà
Uso actual: Biblioteca y sala de exposiciones. próximamente
acogerá tambÌén el museo municipal.
Propiedad: Ayuntamìento de Tona

Información básica de la actuación

lntervención arquitectónica
Rehabilitación de Ìas antiguas escuelas para utilizarlas como
biblroteca pública. sa a de exposiciones y mJSeo.

Proyecto arquitectón¡co
Arquilectos: Josep lvl. Claparols i Pericas, Josep padrós 

i

Orìol
Fecha:1989-1993

Obra
Arquìtectos: Josep lVL Claparols i Pericas, Josep padrós 

i

Oriol.
Aparejadora: Maria Àngels Bardolet
Empresa constructora: Coprho SA, Granollers.
Carpintería: Fusteria Santa Eulàlia, SCP, Santa Eulàlia de Riu-
primer.
Persianas: Josep Aumatell, Vic.
Cerrajería: ALfred Masdeu Codinach, Santa Eulàlia de Riupri-
mer.
Piedra : Evarisr Dodas i Noguer, Vic.
Yesería: Joaquim Quintero Bayo, Tona; Josep Jubany pina,
Llinars del Vallès.
Pintura: Osona oe P.nt--es, SA, Vic.
Estucos y esgrafiados: Jordì Arboix Puente, Tona; Anloni pé-
rez. Vic.
Cristalería: Cristalleries L'Ametlla, L'Ametllâ del Vallès.
Instalaciones eléctricas: MEVIC. SCP.
Elernentos de cobre (cubiena): Ramon Colom Jordè, Tonâ.
Pav¡mentos exteriors: Escofet 1886, SA, Barcelona.
Pavimentos interiores: Keops, Granollers.
Mármol: Mosaicos Planas, SA, Santa Coloma de Farners.
Prefabricados hormigón: Artificial pelufo, SA, Les Franque-
ses del Vallès.
Calefacción: MIRVE, SCP.
N/lovimiento de tìerras: Excavacions Osona.
Fecha de inicio: 1 1 de febrero de I 991
Fecha de finalización: 2 de junio de I 993
lnauguración: 1 0 de julio de 1 993
Presupuesto: 96.212.572 pesetas (S0o/o Ayuntamiento; bO%
Diputación).

lnvestigac¡ón h¡stórica
I nve stigaci ón h i stóri co-dac u me nta I
Estudio de las fuentes: Anna Castellano Tresserra
I nvesti gaci ón h i starico-a rfístíca
Estudio artístico: N4. José Sureda Berná

Las escuelas Catalina Figueras constan de dos edificÌos inde-
pendìenles, uno de mayores dimensiones que el otro, que se
levantan sobre una plataforma cuya parte no construida cons-
tituye el patio del antiguo centro escolar.

El edif icío mayor -la antÌgua escuela de los niños, ahora des-
tinada a biblioteca y sala de exposicÌones- consta de un gran
espacio ifruto de la unificacíón de las tres aulas originales,
realizada durante la rèstauración de 1991-1993); el edificio
más pequeño tiene un aula -la que estaba destinada a las
niñas, que acogerá próximamente el museo municipal-. El
prìmero está estructurado en tres volúmenes dispues.tos s!
métricamente. Los dos laterales constan de una planta y el
central de dos. La fachada principal, orientada a levante, tam-
bién ordenada simétricamente, contiene un porche-vestíbulo
cub¡erto, con un juego de arcadas que remârcan la entrada
principal del edificio y articu an, al mÌsmo tlempo, los tres vo-
lúmenes. Esta solución se repite en el antiguo edificio de las
niñas.

Eì conjunto está tratado según una concepción arquítectóni-
ca clasicista, que se manifiesta en el equilibrio de 1as formas,
la composición simétrica de las aberturas y de los volúme-
nes, y los sencÌllos elementos ornarnêntales de las fachadas.
Las cubiertas están reaiizadas con una estructura de vioas de
madera, visibles desde el inïerior, y teja árabe. Las difeientes
alluras de los cuerpos construidos y sus planos de cubierta
crean un atractivo juego de volúmenes y permiten, a la vez,
hacer una lectura clara de la distribución interior.

Los muros exteriores están enlucidos y pintados y, en la par-
te alta, decorados con una serie de plafones o tableros es-
grafiados, realìzados por el grâbador y pintor Manuel puig
Genís. Los dibujos reproducen diferentes pasajes de la vìdã
de los niños, en un contexto Ìdealizado: un jardín con un es-
tanque y una fuente donde el niño, en situación de esÌudio o
de juego, está rodeado de plantas, pájâros y otros animales.
Todo este repertorio decorativo, ordenado y armónico, des-
prende ingenuidad y delicadeza, y recuerda la manera de ha-
cer de ilustradores y decoradores de la época noucentÌsta,
conno Lola Anglada (las figuras infantíles representadas en
los muros evocan sus dibujos de libros para niños). También
hay esgrafÌados en a fachada posteriordel edÌficio principal,
rea izados por Jordi Arboix y Antoni Pérez durante la restau-
râción de 1991-1993, sìguiendo los modelos de Manuel
Puig.

En el interior del edificio grande, aunque los tres espacios ori-
ginales se han lransformado en uno solo, se puede diferen-
ciâr la primitiva distribución: dos salâs libres a los extremos,
comunicadas entre sí por un espacio central, tambìén libre.
Unas tiras mármol de color beige claro, situadas donde antes
estaban lâs paredes de separacìón de los espacíos, señalan
visualmente los tres ámbitos; tâmbién aparecen combinâ-
das, formando una retícula, con el resto del pavimento, reali-
zado de piezas cerámicas cuadradas de gres, que recuerda el
origina], de adobe. En la crujía oriêntal se sitúan el vestíbulo
de acceso a la biblioteca y dos pequeñas dependencias. El
edificío pequeño contiene una antesala y un espacio único.

En la fachada del edificÌo prìncipal está esculpido el escudo
oficial de España correspondiente al reinado de Alfonso Xlll

-sin algunos ornamentos exteriores, que se le suprimieron
una vez caída la lMonarquía-. Presenta las armas de los an_
tiguos reinos de Castilla, León, Aragón, Navarra y Granada. El
escudo recoge las diferentes insìgnias que simbo izan los es-
tados del monarca: en el centro, las de España, y âlrededor,
las de los eslaoos de os c-ales se considerêba neredero.
Destaca ei antiguo escudo de Anjou, con las tres flores de lis,
de oro y bien decoradas, que representa a los Borbones de la
casa real de España.

El proceso de la construcción

Hastâ el año 1 921, Tona sólo disponÍa de unas escuelas públì-
câs, que no reunÍan las condiciones requeridas de comodi-
dad, espacio e hìgÌene, ya que los locales se habian quedado
pequeños por el gran número de alumnos que a ellas acudían
(la vi la tenía entonces una poblacìón estable de poco más de
2.000 habitantes).

En 1 921 , con el objetivo de construir unas escuelas nuevas,
se formó un patronato, la Fundación Escolar de Tona, integra-
do por el párroco, el alcalde y consejeros de la población. Me-
dianre suscr'pcion oooular, se corsiguió reunir un pequeño
capital, unas 8.000 pesetâs, con el cual se encargó la confec-
ción de unos planos y se comenzaron a abrir cimíentos y a
levantar algunas paredes en un terreno cedido a la Fundación
por Josep Homs, vecìno de Tona. Sin embargo, al acabarse el
dinero reunido, se tuvieron que paralizar las obras, que que-
daron abandonadas durante seis años. En el transcurso de
este tiempo, las inclemencias atmosféricas y la mala calidad
de la construcción provÕcaron que las paredes que ya esta-
ban levantadas comenzasen a agrietarse y se desprendiesen
algunas piedras, haciendo totalmente ìnservible la obra he-
cha.

Ante la imposibilidad de seguir con el proyecto, la Junta de la
fundación cedió los terrenos âl Ayuntamiento de Tona en
âgosto de 1 927. Ëstâ donación venía rnotivada por el ofreci-
miento de acabar gratuitamente la construcción hecho al con-
sistorio por pârte de un veraneante de la población, el señor
Antoni Figueras Cerdá, de origen mallorquín y residente en
Barcelona. Aceptada la propuesta, el donênte adqu¡rió otros
terrenos cerca de aquéllos donde ya se habían iniciado las
obras, en la parte sureste de la población, al lado de la carre-
tera de Barcelona a Puigcerdá, a un nlvel más alto que ésta.
De acuerdo con el Ayuntamìento, encargó al arquitecto Ma-
nuel Gausâ Raspall la confección de un nuevo proyecto que
se ajustara a la normativa vigente. Lâ única condición exigida
por Antoni Figueras fue que el conjunto escolar se dedicase â
la memoria de su hija Catalina, muerta muy joven, y que el
nonnbre de la muchacha fuese escrito en letras doradas, con
caracteres romanos, en el frontispiclo del edificio.

Cuando recibió el encargo de proyectar las escuelas de Tona,
lVanuel Gausa hêcia pocos años que ejercía como arquitecto
municÌpal de la población. Nacido en Barcelonê, donde realizó
los estudios de arquìtectura y obtuvo el título en el año 1 921,
pasó a residir en Vìc a raíz de su matrimonio. El proyecto de
Tona lleva la fecha de novìembre de 1927. La diferencia bási-
ca del nuevo proyecto respecto al anterior consistía en la
construcción de dos edificios aislados, destinados uno a cada
sexo, en lugar de uno sólo con dos aulas; también se prescìn-
día de una casa para el consìstorio, previsla en el primer
proyecto. Entre las condÌciones para la ejecución de la obra
se Õstableció la de derrÌbar los muros de la primitiva construc-
ción, de manera que el edificÌo que se quería comenzar sería
totalmente de nuevâ planta.

En la población había unos trescientos alumnos, aproximada-
mente la mitad de cada sexo. Al existir ya un colegio de reli_
giosas dedicadas a la enseñanza femenina, se optó por le-
vantar dos edificios de diferentes dimensiones: el mayor se
destinaría â escuela graduada de niños y el más pequeño a
escuelâ unitar¡a de niñas.

Se llevaron a cabo las obras tal como estaba orevisto. La ês-
cuela de - 'os constaba de tres aulas para cuårenta y cinco o
cincuenta a umnos, dotadas de pupìtres dobles, pasillos es-
paciosos, un lugar para la tarima y un vestíbulo donde se en-
contraban el guardarropa de los niños y los despachos de los

di¿*
profesores. En la fachada principal se había levantado un pór-
tlco de d¡stribución y entrada a lâs clases, que seruia de espa-
cio cubieno a la vez que daba carácter al edìfìcio.

Cada aula estaba pensada para que entrase la luz de forma
lateral, con el fin de que cada aiumno la recibiese de izquierda
a derecha. Las clases estaban comunicadas por un pequeño
patio donde se habían instalado los lavabos: dìez urinarios,
siete WC, lavabos de esmalte, dos lavapiés y una fuente dê
agua potable, siguiendo lo que la iey preveÍa para ese número
de alumnos.

El edificio menor formaba un único pabellón y constaba de
pónico, vestíbuìo ropero, despacho para la profesora, un âula
para una cincuentena de alumnas, tres WC, cuatro lavabos y
una pequeña fuente exterior.

Los dos edifÌcios estaban elevados unos sesenta centíme-
tros del suelo para evitar las humedades; este espaclo se re-
llenó con roca en la parte baja y con una capa de gravas y un
grueso de tierra apisonada por encima. EI zócalo se hìzo de
sillares de una tonalidad azulada, trabajados con el mazo. por
encima deÌ zócalo y hastâ una altura de un metro, se cons-
truyó una pared de pìedra ordinaria de 45 cm de ancho. A
partir de este punto, el edificio se levantó utilÌzando ladrillo de
unos 1 5 cm de grosor; tambìén se realizó un tabìque interior
de ladrillo, separado convenientemente del anterior, que es-
condía algunos pilares. Para la construcción de la cubierta se
utílizaron tejas del país, realizadas en Vic, en la tejerÍâ de Ma-
nuel Balmes, que se apoyaban sobre una estructura de ma-
dera de melis.

Los dos cuerpos edificados respondÍan a un nnismo estilo,
tanto por el aspecto exterior como por las dimensiones y dis-
lribución de las dependencias. El pliego de condiciones ci-
taba de forma detallada el proyecto de decoración interior y
exterior de las dos construcciones, y preveia que el contratis-
ta de la obra se hiciese cargo de ellas bajo las directrìces del
arquitecto. Según estas normas, las paredes inter¡ores, pre-
viamente enyesadas con yeso de Santa Eulalia, debían de
pintarse al temple, con dos capas de una tonalidad clara; en ej
zócalo, aberturas, maderas y metales se preveia dar una capa
de preparacÌón y dos manos de pintura al óleo. Los marcos de
las ventanas se habían de realìzar de la misma madera de
melis que la cubierta, y las otras âberturas, de madera de
Flandes. La pavimentacìón de las clases se proyectó de losas
cuadradas de barro cocido.

El proyecto observaba tres puntos donde se tenía que centrar
la decoración exterior: los ángulos de la cubierta, la parte alta
de los muros de los dos edifìcios y la entrada principal de la
escuela de niños. Por lo que se refiere al primer punto, se
preveía que en cada ángulo de la cublerta se colocasen unos
jarros de remate, de barro cocÌdo o de cemento modelado.
Tanto estos elementos decorativos como los que se utÌliza-
sen para dar relieve al edificÌo 

-molduras, capiteles, etc. -se tenían què hacer en moldes de cemento y colocarse pos-
teriormente en el lugar indicado.

En cuanto a la puerta pr¡ncipal, había de constar de un rnarco
de piedra labrada. formado por dos jambas con doce sillares y
un dintel con la inscripción (Catalina Figueras in memoriam>,
rodeada por una cornisa molduradâ.

El material utilizâdo debía ser piedra de Folgueroles, blanca
para las jâmbas y el dintel, y de tona]idad azulada para la mol-
dura. Ën la parte superior de la porlada se había de colocar el
esc-udo de España con la corona, realjzado con cemento port-
land moldurado, eÌ mismo material que el utilizado en el resto
de los elementos decorativos. A esta puerta, igual que a la de
la escuela de niñas, se acôedería por una escalinaTa de piedra
de Passavant, blanca y labrada, con e pasamanos de igual
calidad y color.

Textos: Anna Castella
cuestâ, Josep Padrós,

no, Josep M. Claparols, Râquel La-
M. José Sureda.

El Servicìo agradece a lâ familia Gausa 
-especialmentê al señor

Manuel Gausa Navarro, arquitecto- la colaboración y la informa-
ción facilitada al permÌtirnos ia consulta del archÌvo familiar, V tam-
bién a la señora Elv¡ra Molas Pradell, que nos proporcìonó los gra-
bados originaìes de los esgrafiados exteriores del edificio.
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Los muros debían ser revocados, estucados en frio y con es-
grafiados en toda la pane superior, inmedìatamente por de-
bajo de la cornisa. El dlseño de los esgrafiados, que se han
consetuado en êl edifìcio en bastante buen estado, fue encar-
gado â un notable grabadory pintor de Vic, Manuel Puig Ge-
nís], cuya firma aparece en el pie de las plantillas que se han
conservado. El coste previsto de las obras era de 78-873,88
pesetas, sìn embargo, al acabarse, en las postrimerías de
'1929, el coste total se había incrementado hasta la cantidad
definitiva de 1 1 2.902,39 pesetas.

Las Escuelas Catal¡na F¡gueras en el marco educativo
de la època

Manuel Gausa se hâbía formado en los años en que eL movÊ
miento de renovacìón pedagógica de lâ escuelê catalana,
encabezado por pedagogos como Rosa Sensat, Artur Nlar-
torell, Dolors Paìau o Pere Vergés entre otros, se encontra-
ba en un momento élgido. El objetìvo de eslos pedagogos
era la aplicación de nuevas experiencias educativas como
una alternalìva a una política gubernamental caduca. Este
nnovjmiento, que se hacía eco de las nuevâs corrientes pe-
dagógicâs que venían de otros países europeos, como Sui-
za, Alemaniâ o lnglalerra, propugnaba una enseñanza públi
ca, gratuita, racìonâl y equilibrada, con el máximo contacto
posible dêl niño con la naturaleza. Estas experiencias se ha-
bían iniciâdo en Cataluña durante los prìmeros años del si-
glo, en e1 marco de centros privâdos como la escuela yalþá-
râdls de Tarrasa a la Mont d'Or de Barcelona, siguiendo el
método de la pedagoda italìana ÍVIaríâ Montessori. Pronto
fueron aceptadas por instituciones como la Diputación de
Barcelona, que hÌzo unos primeros ensayos del método en
el año 19'13 en la escuela de la Malernidad, que dependía de
esta institución.

La lVancomunidad de Cataluña, creada en marzo de 1914,
fue, sin embargo, quien dio el apoyo decisivo âl proyecto de
renovâción pedagógica como continuación de la tarea llevada
a cabo por la Diputación de Barcelona. El objetivo era conse-
guir la generallzación y normalización de la propia cultura por
medio de la escolarización. Al lado de la Mancomunidad, el
Ayuntamiento de Barcelona, a través de la Comisión Munici-
pal de Cultura, tuvo un papel muy importante en la construc-
ción de gran número de centros escolares, que marcârían la
pauta pâra el resto de Câtaluña. Dìferentes arqujtectos, Jo-
sep Goday prlncipalmente, formaban parte de su Consejo
Asesor, con lo que la escuela catalana adquÌrÌó unas caracle-
rísticas particulares, diferentes de las del reslo del Estado es-
pañol, tanto desde el punto de vista pedagógico como de la
arqu¡tectura de los edificios.

Con todo, en algunos puntos debían seguirse normatìvas dìc-
tadas por el gobierno central. En el año 1 900 sè había creado
el Ministerio de lnstrucción Pública y Bellas Artes, que editó
unos lìbritos con un conjunto de normatìvas y diversos ejem-
plos de construcciones escolares. Entre todos los modelos
constructivos propuestos, Cataluña optó por unos determina-
dos: a propuesta del rector de la Universidad de Barcelona,
se consiguíó que se dictase el Beal Decreto del 30 de enero
de 1917 para que se adoptasen diversos planos tipo para las
edificaciones escolares del distrito universitario de Cataluña y
Baleares. Desde âquel momenlo, en Cataluña, y de manera
evidentê ên Barcelona, sólo se sÌguió la normativa central en
materia técnico-higiénica, que era bastânte avânzada. En el
resto de los aspectos, las escuelas catalanas sìguieron unos
criterios de racionalÌdad, funcÌonalidad y belleza propios. La
ciudad de Barcelona marcó la pauta en los tìpos de construc-
ciones escolares. Ei los años que duró la Mancomunidad se
edificaron gran núr1:¿ro de escuelas, muchas de ellas proyec-
tadas por Adolf Florensa y Josep Goday, que seguían dìferen-
tes tipologías. Todo este movimiento quedó paraìlzado por el
golpe de estado del año 1923, que instauró la Dictadura del
General Primo de Rivera. La consiguiente supresión de ]a

Mancomunidad sìgnificó un frenazo brusco en lâ construc-
cìón de nuevos centros escolares.

Es en este contexto en el que se hÌzo el encargo de ias escue-
las de Tona a Manuel Gausa. Aunque tuvo que seguir las nor-
matÌvas impuestas por el Minislerio de lnstrucción Pública de
una manera más estricta que antes, pârece claro quê ôl ârqui-
tecto se ìnspjró en Las escuelas que se habían construido has-
ta aquel momento- Por otra parte, tampoco se puedê hâblar
de una ruptura defìnìtiva con la sìtuación existente hasla en-
tonces, ya que la mayor parte de los equipos pedagógicos
sìguieron funcìonando.

Como el número de alumnos que debían acoger las escuelâs
de Tona no exigía una obra de grandês dimensiones, Gausa
proyectó un êdificÕ que, de entre los tipos de escuelas cons-
truÌdas durante aquellos años, se corresponde con e modelo
de las llamadas reduiiJes (reducidas), de pequeñês dimen-
slones y sencilla concepción. Surglgroå-€n Barcelona como
respuesta, en cierta rnanerâ, a losbdificios de aspecto monu-
mentâ|, representêdos por las obras de Goday, que ìmp]ìca-
ban una cierta mâsif¡cación; las escoles reduides, por el con-
trario, se adaptaban mejor a las necesidades del nìño.
Ejemplos de este estilo se encuentran en la escuela del Parc
del Guinardó o el Pabellón nuevo de la Ëscola del Bosc de
Montjuic, diseñados por Florensa, los cuales presentaban un
cierto clasicismo ital¡anizante que también se observa en las
Õscuelâs dê Tona. Son evidentes otros puntos de contacto
con algunas escuelas de Barcelona, sobre Todo desde la pers-
pectiva ornamental.

Notas

Manuel Puig Genís, al igual que su maestro Lluís Rigalt Cortie la, se
formó principalmente en las escuelas de Bellas Artes de Barce ona y
N/ladrid y, posteriormente, amp ió estudios en Roma. Por cuestiones
familiares, su vida profesiona se centró principa mente en su ciudad
natal, Vic, donde reallzó gran número de encargos. Realizó, mayorita-
riamente, dibujos y grabados de cariz reljgioso 

-retablos, 
estampas,

recordatorlos-, pero fue también el encârgado de dirigjr la decora-
cìón de las fiestas celebradas en Vic para conmemorar el centenario
del fiLósofo Jaume Balmes y, además, rea izó proyectos de decora-
dos e ilustracìones d9 libros. Probablemente. fue esta última actlvi-
dad la que le dio las pautas para pToyectar os esgrafiados de lâs es-
cuelas de -Tona, con una temática parecida a la utilizada por diversos
ilustradores de libros lnfantiles de la época.

Crónica de la actuación

Ën el año 1988 e1 Ayuntamiento de Tona soLicitó ayuda a la
Diputâción de Barcelona para rehabilitar los dos edificios de
las antiguas escuelas Catâlina Figueras. La actuación formó
parte del programa de conservación del palrirnonio histórico
incluldo en el PCAL (Plan de Cooperación y Asistencia Local)
de los años 1 990-1 991 y 1 992-1 993. El Ayuntamìento, que es
el propletario del edificio, y la Diputación financiaron lâs obras
a partes ìguales. La entidad de ahorro Caìxa Comarcal de
Mânlleu se hizo cargo de los gastos del mobiliârìo para la nue-
va biblioleca.

El Ayuntamlenlo contrató a los arquìtectos Josep M. Clâpa-
rols y Josep Padrós para la redacción del proyeclo de rÕstau-
ración, que preveía la adecuación del edìficio de la escuela de
nìños para biblioteca pública y para sala de exposiciones, y ]a

del eoificio de niñas. qLe es más pequeño, para ruseo muni-
cipal. El proyecto fue aprobado por la Comisión de Goblerno
de Ia Djputación de Barcelona el 25 de septìembre de 1990.

Las obras se llevaron a cabo en dos fases. Lâ pr¡mera co-
menzó el 1 1 de febrero de '1 991 y cornportó un gasto aproxi-
mado de 64 millones de pesetas. La segunda fase comenzó
el 29 de octubre de 1992 y contó con un presupuesto de 33
mìllones. Los trabajos finalizaron el 2 de junio de i 993.

Terminadas las obras de restaurâcìón, el 1 0 de julio de 1 993
se hizo la inauguracÌón oficìal. PresidÌeron el acto el presiden-
te de la Diputacjón de BarcÕlona, Manuel Royes, el diputado
del Àrea de Cooperación, Jordi Labòria, el diputado del Àrea
de Culturâ, Joan Fuster, y la alca desa de Tona, Teresa l\4i-
rambell. También estuvieron presenles diferentes alcaldês y
representantes del Area de Cultura de los puebìos vecinos. El
acto inaugural contó con La actuacÌón del grupo musìcal Bo-
naire, de la mìsma población de Tona.

fías origina es y las actuales, se pudo observar que corres-
pondía al escudo ofjcìal de España en época de Alfonso Xlll,
momento de conslrucclón de las escuelas.

Criterios de la intervenc¡ón arqu¡tectónica

Antes de la restâurâción, e edificio se encontraba fuera de
servicio. El Ayuntar¡ienlo de Tona decidió habililado como
biblioteca, sala de exposiciones y museo municipal. Con es-
tos nuevos usos, 1a población volvería a disfrutar de un edifi
cio sobradamente representativo de su patrinnonio arquitec-
tónico.

La biblìoteca ocuparía la pLanta baja del edif¡cio prjncipal, con
un espaciÕ central de acceso, para inforrnâción y revistas, y
dos salas de lectura destìnadas a aduìtos y a jóvenes. La sala
de exposiciones ocuparía el espacio superior del edificio prin-
cipal, con acceso jndependiente desde la plaza superìor rne-
diante una pasare a. El Õspacio destinado a museo se ubìcaría
en e pequeño edificio de la antigua escuela para niñas.

Las antiguas escuelas tenían la apariencìa de un conjunto im-
portânte de volúmenes rodeado por el costado de poniente
por unos cuerpos añadidos que distorsionaban su coheren-
ciâ. Por otro lado, aunque parecía que Las construcciones
princìpales gozaban de una gran solidez, en realidad no fue
asi, y se concluyó que se hacía necesario doblar todas las

Los crjterios seguidos en la restauracìón fueron, fundamen-
talmente, la recuperacìón de los volúmenes y los espacios
origínales, la reorganìzâción de los accesos y la remodelación
y cerramiento del entorno que coinc¡de con el antiguo patio
de las escuelas.

Descripción de las obras

Con el fin de recuperar el volumen original del edificjo mayor,
se eliminaron los cuerpos añadidos en su parte posterior (en

la fachada de ponìente) y se cosieron os desgarros producì-
dos en los puntos de conexión; estos cuerpos obedecían a
aLgunas ampliaciones deL edÌficio original para ubìcar unos la-
vabos, no lenían valor pLástico y eran constructìvamente muy
débiles.

En el interìor se eLiminaron los clelos rasos encañizados y
âpareció lâ estructura origìnal de las cubleftas 

-con caballe-
tes de rnadera de pino melis, latas, ladrillo vísto y teja pla-
na-, que se recuperó. ïambién, para contribuir a la consoll-
dación del edìfìcio, se sustjtuyeron los tabiques de 5 crn que
dob.êban a fábrica por e. -rerior-que e'an poco resisrentes
pâra el pesÕ que habÍan de soporlar las vìgas del techo- por
paredes de cargâ de 1 5 cm, y se les ìncorporó una lámjna de
poliuretano para lograr su âlslamiento térmico.

Al hacer el nuevo tejado se llevaron a cabo lareas de impetr
meabilización. La canal original se sustituyó por otra de plan-
cha de cobre oxidado, integrada en la cornisa. Se eliminó el
volad.zo de las re_as sobre la cornisa para que se viera más
claramente la parte superior de la fachada, decorada con es-
grafiados.

Los esgrafiados fuerÕn rêstaurâdos. Se limpÌaron cÕn un tra-
Tamlento no agresìvo y, solamente en los puntos donde a

base del esluco se había desprendido, se consolidaron fiján-
dolos con un elemenlo adhesivo y se pintaron. En general se
encontrâban en buen estado y, por ello, se optó por lntervenir
lo mínimo posible y dejarlos con La pátjna del tiempo.

También se êjecutaron unos esgrâfiâdos nuevos en la pârte
posterior del edificÌo, de acuerdo con los originêles. Se selec-

Para difundir las obras de restauración, en junio de 1993 el
Servicio editó un opúsculo informativo. Pâralelamente, la red
de Bibliotecas Populares de la Diputación de BârcÕlona y el
Ayuntamiento de Tona editaron un folleto de prêsentacìón de
la bìblioteca Catalina Figueras que, con un fondo aproximado
de diez mil volúmenes, sustituyó La antìgua biblioteca Joan
Maragâll, que estaba situada en la calle lVayor, en una sala de
la Caixa de lVanlleu.

Proceso de la investigación histórico-
documental

La invesïigación se ìnició â partir de un artículo puþlicado en
el año'1929 en la Reylsfâ del Cuerpo de Arquitectas Muníci-
pales de España. Trata sobre las escuelas Catalina Fìgueras
de Tonâ y ofrece una amplia información sobre la fechâ dô
construcción y el arquitecto que las proyectó, Manuel Gausa
Raspall, además de las plantas de Los dos edificios.

Mediante la ìnformación âportada por este artÍculo se pudo
localizar el fondo particuLar de Manuel Gausa, cuya consulta
fue posible gracias a la dìsponlbilìdad de su hijo y su nieto,
éste último también arqultecto. En esle fondo, que recogíâ la
mayor parte de ios proyectos origìnales de las obras que llevó
a cabo Gausa, principalmente en la Plana de Vic, se encontra-
ron os planos originales de la escuelas de Tona, acompaña-
dos de la memoria expljcativa del proyecto, del año 1 927, y el
pliego de condicìones para optar al concurso de las obras. El

londo del arquitecto tambÌén contlene una serie fotográfica
realizada por él mìsmo, que recoge todo el desatrollo de los
trabajos, desde la cimentación hasla poco después de la
inauguración.

A través de estos dos expedientes se pudo conocer todo tlpo
de detalles sobre los dos edificios del grupo escolar: la distri-
bución de los Õspacios, los tipos de material utilizado y 1a de-
coracìón tanto deL ìnterior como del exterior. Mientrâs que lâ
información sobre el interior se centraba bésicamenTe en el
color de las paredes y os tipos de pavìmentos, la del exterior
era más profusa y abarcaba diversos puntos de los edificios.
La memoria detalla desde los caracteres de las letras que de-
bían colocarse de forma bien visibLe en la fachada hasta los
jârrones de los ángulos del tejâdo y los esgrafiados que deco-
ran la parte alta de todos los muros exterìores. Los dibujos
orlglnales de estos esgrafiados se localizaron gracìas a la se-
ñora Elvira Molas, bibliolecaria de Vic, que los había adquirido
casualmente en un anticuario y los donó al Ayuntamìento de
Tona al conocer su propósito de restaurar las escuelas.

Por otro lado, para definir la tipología de las escuelas de Tona
era necesarìo analizar el marco educativo de la epoca -unmomento en que la Dictadura de Prìmo de Rivera supuso una
ruptura con las corriêntês pedagógicas renovadoras de la

Mancomun jdad y el Ayunlamiento de Barcelona*. También
había que analizar la normativa del Ministerio de Instrucción
Pública y Bellas Artes de 1922 y hacer la comparación con los
edificios escolares construìdos a lo largo del primer cuarto de
siglo en Cataluña.

La ìnvestìgación histórica se completó con un estudio heráldì-
co del escudo que corona la fachada de âcceso â La ântiguâ
escue a de niños. A partìr de a comparación entre lâs fotogra-
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cionaron motivos que fìguraban en la pane más alta de la fa-
chada principal y que simbolizaban el nuevo uso cultural del
edificio {representaciones de niños que pìntan o que tocan
instrumentos); tambÌén se escogieron con la voluntad de fun-
dir la escuela de niños y la de niñas 

-cuyos 
dibujos originales

estaban clarâmente diferenciados por sexos- en un (espa-
cio único) mediante motivos que reflejasen igualdad -en los
nuevos esgrafiados hay figuras mezcladas de n¡ños y ni-
ñâs-. Las fachadas se revocaron con cemento pórtland y
cal, y se revislieron con estuco natural de color ocre-beige
claro. Las molduras, la cornisa y los perfiles de los esgrafia-
dos se pintaron de colÕr almagre.

En lo que se refiere a los espacìos interiores, la actuación
más importante en el edificìo mayor consistÌó en transformar
las tres naves originales en una sola, suprìmiendo el pasillo
que las uníâ y derribando parcialmente las paredes laterales
para conectar lâ sala central con las de los costados. Se pue-
de, sin embargo. leer la configuración anlerior de las salas.
porque se mantuvo el acceso principal en la sala cenlral y,
además, porque el dibujo del pavimento muestra la preexis-
tencia de los muros por medio de unas tiras de mármol de
color beige claro (del tipo Trani) que independizan Ios tres es-
pacios.

Se formó una cornisa perÌmetral en la parte alta del interior de
Ias salas, que crea un nuevo iímìte del espacio. Respecto al
pavimento. se relnterpretó el original de adobes colocados en
diagonal mediante piezas cerámicas de gres cuadradas (del
tìpo Ferrone Levigato). dispuestas también en diagonal fotr
mando una composición reticulada a base de tiras del mismo
mármol Trani.

La carpintería de taller se sustìtuyó totalmente y se pintó con
dos lonalidades de color verde. Se mantuvo su subdivisión
en cuarterones, pero aumentándoles la mêdida, de manera
que se ganó transparencia. La solución para las cajas de per-
sianas fue la misma que la original, y se conservaron los me-
canismos de apeftura manual existentes.

Respecto a la iluminacìón inter¡or, se optó por una general a
base de tubos fluorescentes colocados sìguìendo el períme-
lro dè cada sala.

Se mantuvo el accesÕ a la planta ba.ia pÕr la fachada principal,
en el eje de simetría del conjunto, y se crearon unos nuêvos
por la fachada posterior abriendo cuatro pequeñas puertas.
Para acceder al piso superior se practicó en la fachada poste.
rior una gran abertura rectanguiar, centrada y dividida por un
pilatrparteluz en dos puertas hechas con cuarteronès de vi-
drio- Este vâno se conectó directamente con la calle a través
de una pasarela en rampa, que se prolonga paralelamente a la
fachada formando un baicón cotrido. Toda esta estructura
(pasarela y balcón) es de madera y está sujeta por una serie
de parejas de pilâres, tambìén dè madera. que se unen en el
remate mediante una viga de refuerzo. El recorrido desde la
calle a la pasarela y al balcón se delimitó con una barandilla de
tipo romanÕ (formada por dos travesaños horizontales y mon-
tantes verticales, unidos con riostras), hecha con madera de
Bolondo barnìzada natural. También se hizo en esle sector
norte una escalera de hormigón para salvar el desnivel exis-
tente entre la calle y el patio del edificio.

En cuanto a las obras de urbanización, se llevó a cabÕ la inte-
graÕión y conexión del conjunto con los espacios exteriores
mediantè un tratam¡ento que consigue la continuidad con el
resto de los espacios urbanos, contemplados en un plan de
actuación en el centro histórico \Pla Especial de Reforma IJr
bana. Entorn de la Plaça Major,'1989). Se eliminó el muro de
cerramiento por ei lado de levante, en el paseo de la carrete-
ra, para que el edificio público participe més del entorno urba-
no. Con el mismo propósito se prolongó hasta la calle de la
Font la plataforma donde descansan las edificaciones; esto

posibilitó la circulación al mismo nivel por el perímetro dei
edificio y la recuperación del protagonismo que le correspon-
de entre la arquitecctura doméstica immediata. Los murÕs de
contención se recubrieron con hormìgón o con piedra de Sant
Vicenç y todo el conjunto se cerró con una barandilla perime-
trai del mismo tipo romano que la dêscrita anles.

Para la Ìluminación exlerior se colocaron farolas de hiero gal
vanizadÕ pintadas y algunas lámparas redondas, tipo ojo de
buey, empotradas en los paramentos de los muros de con-
tención. El pavimento exterior se hizo de losas de piedra en-
cintadas con tirillas de piedra de Sant Vicenç. FÌnalmente, se
colocaron cipreses y arbustos en los parterres de los patlos
interiores.

La actuación en el edificio más pequeño (ant¡gua aula dê las
nìñasi, siguiendo los mismos crílerios que en el edificio prin-
clpal, tuvo como resultado la rehabilitación del espacio, a la
espera de definirse su distrìbución inter¡or cuando se haya
concretado el proyecto museográf ico.
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Dades bàsiques de l'edifici

Comarca: Anoia

Municipi: El Bruc

Localització: Carrer del Bruc del Mlg, 55.

Tipologia: Edifici senyorial de planta rectangular amb celler
adossat; concebut en una línia eclèctica, amb elements goti-
citzants barrejats amb altres que l'acosten al Modernisme.

Època: 1888-'1889

Autor: Cristóbal Cascante i Colom, arquitecte (18S1-1889).

Ús primitiu: Finca rural de la família Casas, compartida amb
les monges dominlques, que hi tenien un centre d'ensenya-
ment de nenes.

Ús actual: Biblioteca popular, sala d'actes, ofìcines de l'Ajun-
tament, dependències per a equipaments culturals del muni-
cipi. ïambé, en un futur pròxim, museu municipal.

Propietat: Ajuntament del Bruc

Dades bàsiques de l'actuació

lntervenció arquitectònica
Reforma de l'estructura del sostre de les golfes i refecció de
les cobertes. Beparació del sostre i del terrat del cos baix
alineat amb el carrer Bruc del N,4ìg. Restauració i recuperació
de l'espai del celler per convertir-lo en sala d'actes. Construc-
ció d'un nou cos interior i instal.lació de la Biblioteca popular
Verge de Montserrat.

Treballs previs
Informe ì aixecament de plànols: Víctor Argentí, Antoni Gon-
zález, arqultectes.
Data: febrer 198'1

Projecte
Arquitectes: Manuel Giralt, Jordi Rogent
data: desembre 1985-maig 1987

Obra
Arquitectes: Manuel Giralt, Jordi Rogent.
Aparelladora: Montserrat Valls
Empresa constructora: Joan Closa Sena, Copons.
Fusteria: Josep Alemany, El Bruc.
Efectricitat: Serveis Bruc, Cooperatlva, El Bruc.
Manyeria: Jaume Llorens, El Bruc.
I mpermeabilització: Giscosa, Barcelona.
Pintura: Rafel Escrìu, El Bruc.
Paviments: Escofet. SA, Barcelona.
Tractament antitèrmits: TEC, Barcelona.
Mobìliari de la biblioteca: Mobles Gama, Barcelona.
Plafons de compariimentació ì vidrieria: Vidres lgualada,
lgualada.
ll.luminació de la biblioteca: Sistemas Técnicos de llumina-
ción, L'Hospitalet de Llobregat.
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Descripció de I'edifici

Can Casas està integrada dins del nucli del poble. Amb una
de les façanes alineada amb el carrer del Bruc del Mi9 (antiga

carretera), resta separada del número 53 bis per un espai en-
jardinat 

-proteglt 
de la via pública per mitjà d'una tanca-

que correspon al patì o jardí d'accés a Ìa porta principal, situa-
da al sud. Aquest espai, de propietat municipal, està destinat
a zona verda d'ús públic. Les altres dues façanes són també
alllades.

Consta d'un edifici princìpal, projectat per Cristóbal Cascante
ì restaurat pel Servei en la intervenció que aquí es ressenya, i

un cos nou, construjt durant aquesta mateixa intervenció,
que va substìtuir l'anomenada <casa vellar, a la qual s'havia
adossat l'edif icació principal amb l'objectiu d'ampliar-la
(1 888-1 889).

L'edifici princìpal està format per planta baixa, planta prìmera
i golfes. Es un cos de planta rectangular, amb l'eix longitudl-
nal paral.lel al carrer del Bruc del Mig. Les tres crugìes que el
formen. paral.leles a aquest eix, són molt dìferents tant pel
que fa a la forma com a l'is pr'mitiu.

La primera crugia, al costat de la carretera, és d'una sola plan-
ta coberta amb un terrat accessìble; es tracta de la zona dels
antics cups, adequada ara com a biblioteca. Aquest cos baix
està delimìtat per una paret de tàpia de 60 cm de gruix (banda

est), reforçada per pilars de totxo vist ordenats de manera
regular. Durant la intervencíó s'hi van obrìr les finestres. allar-
gades i combinades dues a dues en cadascun dels trams de
paret de tàpia. El coronament del parament consisteix en una
barana calada, formada per un passamà motllurat que recolza
sobre pilars de totxo vìst i una sèrie de cercles de pedra artifi-
cial on s'inscriuen uns motius vegetals. També són de pedra
artifìcial les hídries situades a sobre de cadascun dels pilars.
En la configuració d'aquesta crugia destaquen les jàsseres
de fusta atirantades amb elements rodons de ferro. Estan
formades per dos taulons de fusta cosits entre si en alguns
punts per passadors de ferro i atirantats, de manera que es
dóna al conjunt una certa contrafletxa. Les jàsseres s'encas-
ten a les parets estintolant-se, aparentment, sobre unes car-
teì.les de guix.

La segona crugia està formada per planta baixa, pis i golfes.
Contenìa l'espai destinat a celler -la sala d'actes, després
de la intervenció- ì l'habitatge principal de la família Casas

-reconverlìt 
ara en espai per a les ofìcines municipals, man-

tenÌnt-ne la distribució bàsica-. A aquesta crugÌa, li corres-
pon una vessant de la cobella a dues aigües. L'altra vessant
pertany a la lercera crugia, on hi ha el cos d'escala i altres
estances de l'habitatge (aquesta part no es va acabar de
construir fins després de la mort de l'arquitecte Cascante).

L'accés a la planta primera es realitza per una escala il lumi-
nada per vidrieres policromades. L'escala arrenca d'un vestí-
bul, l'únlca peÇa que estava pavimentada a la planta baixa
abans de la intervenció, antigament ornamentada amb cerà-
mìques aplacades. Se'n conserven alguns elements nota-
bles, com la porta d'accés al celler o els falsos arcs de totxo
VÌSI.

L'antic habitatge dels propietaris. al primer pis, estava
organitzat al voltant d'una L formada pel vestíbul i el passadís
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Alçats de les façanes prrncipal, est i

oest, i seccló longitudrnal de l'edifici,
abans de la ìntervenció.

A la columna de la dreta, vìstes ge-
nerals de Can Casas abans de la in-
tervenció i detall de la polra principal,
sìtuada a migdia. Fotos: R. Lacuesta.
1 975; Joan Francés. SPAL, 9.3. 1 988;
Rogent/Giralt, maig 1 986.
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que donava accés als antics dormitoris. Aquest passadís està
il.luminat per finestres que s'obren a un petit pati interlor, al
voltant del qual s'organitza la planta baìxa. En aquesta planta
hi ha, a més. les estances que originalment estaven destina-
des a sala de vlsites (que encara conseTVa pintures i un en-
teixinat de fusta original), menjador des d'on s'accedeix a la
terrassa de llevant (amb enteixinat de fusta i llar de foc), sis
do.mitoris, cambra de bany i cuina.

A la planta golfes 
-que serà el futur museu municipal- es

dóna una interessant solució per suportar la coberta, a base
de cavalls de f usta ìnvertits, atirantats amb elements de ferro
pla. Aquesta planta està il.luminada per finestrals situats so-
bre els del passadís de la planta primera i es completa amb el
cos que cobreix l'escala, part del rebedor i del menjador, i la
sala de visites.

La segona ì la tercera crugia estaven adossades. pels costats
est i nord respectivament. a la <casa vella>, enderrocada du-
rant la intervencìó i substituTda per un nou cos que conté au-
les d'ús cultural. L'habitatge rural preexistent a l'obra de Cas-
cante, de planta baixa ipis, estava alineat amb altres cases
del nucli urbà i tenia unes dímensions i una orìentació dels
vessants de coberta similars a elles. La <casa vella> estava
adossada a l'edìfici prìncipal pels seus dos nivells. Possible-
ment, estava destinada a acollir les dependències del servei.
Pel que fa a la façana, aquest volum, ocupat ara pel nou cos.
està unit a l'edificació princÌpal mitjanÇant un hàbil recurs ar-
quitectònic que fa aparèixer la façana principal com quasi si-
mètrica, amagant que un pendent de teulada és més llarg
que l'altre.

El tractament de les dues façanes principals (la del pati de
migdia i la del carrer Bruc del Mig) és molt diferent del de la
façana posterior, per ser aquesta secundària i, més probable-
ment, perquè es va deixar inacabada. Malgrat la pèrdua de Ia

majorìa dels taulells ceràmics que ornamentaven les façanes
principals, és indubtable el valor plàstic que tenen. L'ús dels
diferents aparells de totxo, amb els seus entrants i sortints,
els elements de pedra artificial de les baranes. les fusteries,
les vidrieres de l'escala i d'algunes altres fìnestres o les xe-
meneies de planxa retallada demostren que Cristóbal Cas-
cante estava immers dins del corrent renovador de l'arqui-
tectura catalana de la segona meìtat del segle xlx, que
desembocaria en el Modernisme.

Notícia històrica

La històrìa de Can Casas comença cap a mitjan segle xrx,
quan Josep Casas Sagristà, natural de Xàtiva, compra una
casa del poble del Bruc 

-l'anomenada després (casa ve,
lla>- en la qual hi havia instal.lada una posada on solia atu-
rar-se a pernoctar quan vìatjava cap a Barcelona. La família no
va compraT la casa per residir-hi habìtualment, sinó per pas-
sar-hi algunes temporades de repòs o per supervisar l'explo-
tació de les seves fìnques. Els Casas havien anat adquirint,
des de començament del segle xrx, terres al Bruc per dedi-
car-les a la vinya.

Va ser un fill de Casas Sagrìstà, Josep Casas Chocomeli, en-
ginyer ìndustrial especialitzat en l'elaboració de vlns, qui va
decidir construir al Bruc un edifici de majors dimensìons per
tal que la famílìa pogués gaudir d'una residència milìor per

passaÊhi temporades llargues. El projecte d'ampliació de la
<casa vella¡ va seT encaTregat a l'arquitecte Cristóbal Cas-
cante, natural d'Esparreguera. El nou edifici havia d'anar
adossat a l'antiga posada i havia de donar cabuda a l'habitat-
ge i al celler.

Crìstóbal Cascante va comenÇaT a treballar en el projecte
l'any 1888, moment en què també estava portant a terme el
projecte de l'Hospital de Comiilas (Cantàbrla). Va concebre
Can Casas segons una línia eclèctica, amb elements gotìcit-
zants barreiats amb altres purament decoratius que l'acosten
al Modernisme. Cascante planteja un edìfici de planta rectan-
gular, amb uns cossos als extrems més destacats en alçada,
elements que apareixen sovlnt a les seves obres. Els ma-
terials també s'hì repeteixen: mamposteria arrebossada als
murs itotxo en obertures, pilastres, mènsules, baranes, etc.
A més, utilitza la ceràmica vidriada en sobrellindes, capcers,
cornlses I decoració interìor. També va dlssenyar les portes,
la xemeneia i alguns mobles. Des del punt de vista construc-
tiu, els elements més interessants que hi va introduir són
l'estructura de la coberta de les golfes -un enginyós treball
quasi artesanal- i l'estructura de cobriment del celler -ambun peculìar sistema de tirants de les 1àsseres-.

Cascante també va dissenyar mobles per a la casa, com ara
els del menjador (aparador, trinxant i cadires), que encaTa
conseTven els descendents. Són fets de fusta de noguera i

estan decorats amb columnetes, branques d'heura i creste-
ries, tot concebut en línies clàssiques. En aquests mobles
utilitza per primer cop, com a element decoratiu, les ales de
rata-pinyada que tan profusament van fer servir els moder-
nlstes. A la part central del coronament del trinxant i de I'a-
parador. hi apareix una fulla d'heura encastada en la lletra C,
signatura de l'autor.

El 1 2 de juliol del 1 889, quan encara no tenìa trenla-nou anys,
Cascante va morir. L'edìfici de Can Casas encara no estava
del tot enllestit. La façana posterìor, que connecta amb la
<casa vellar, va quedar interrompuda ì mai es va acabar.

Ouan es va construir el nou edifici el 1 889, Casas Chocomeli
va deìxar que s'hi instal lessin les monges dominiques i que
en convertissin una part en convent i col.legi de nenes. Pos-
terÌormenl, el manteniment del convent va córrer a càrrec del
senyor Casas; sembla que les monges hi van romandre fins
al 1930, aproximadament. La família Casas era molt religíosa
i això queda palès en el fet que tots els dormitoris de l'habi-
'latge tenien altars dedicals a diferents sants; el vestÍbul de
l'entrada era utilitzat com a capella privada, on es van casar
alguns membres de la famÍlia.

Josep M. Casas de Müller, un dels f ills de Casas Chocome-
li, va ser qui més es va dedicar a l'explotació del negoci de
les vinyes -per això Can Casas erã també coneguda amb
el nom de bodegues Müller-. Va habitar la casa durant
més de seixanta anys ì la va mantenir en bones condicìons.
Els canvis que hi va fervan afeclartan sols la decoració de
les façanes: va haver de Ìreure alguns dels aplacats de ce-
ràmica pintada que ornamenlaven les cornises superiors, ja
que es desprenien fàcilment de les parets i, encara que du-
rant alguns anys es van anar reposant, a la fi va decidìr eli-
minar-los. Per aquest motiu, només s'han conservat les ce-
ràmìques que adornen les obertures iel frìs de la planta
baixa.
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La planta baixa, en eL seu estat inicìal.

L'edificì de Can Casas, tal com que
va quedar inacabat a causa de la mort
de Cascante l'any 1 889. Es pot veure
que encara manca per construir la
crugia de ponent. Foto: Col.lecció
paftlcu lar.

A final del segle xx, el senyor Casas
va deìxar que s'instal.lessin a l'edif ici
Les monges dominiques ique en con-
vertissin una part en convent i col.le-
gi de nenes. Foto: SPAL, final s. xlx.

El vestíbul de l'entrada era utilitzat de
vegades com a capella privada, on es
van casar alguns membres de la fa-
mília. Foto: SPAL, cap al 1950.
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A partir de l'any'1 940, es van fer una sèrie de reformes a la
zona deÌ celler pel mal estat en què havia quedat la casa des-
prés de la Guerra Civil (1936-1939). S'hi van substituir els ti-
rants de ferro de les jàsseres per piiars toscos de totxo, per-
què s'havien produì1 uns assentaments importants del tena
de la planta prìmera. Les reformes van alterar profundament
l'espai d'aquest cos.

L'any 19741'edifici va ser adquirit, juntament amb les terres
del voltant entre el carrer del Bruc del Mig i la desviació de la
carretera N-ll, pels germans Albert I Jack Oriol, promotors
ìmmobiliaris d'origen català radìcats a Veneçuela. La intenció
dels nous propietaris era, des d'un principi, enderrocar l'edif i-
ci i, amb el solar resultant i els terrenys adjacents. realitzar
una parcel.lació per a una futura urbanització. per això no van
dubtar a aTTencar gran part de les ceràmiques vìdriades que
decoraven l'interior de l'habitatge (sobretot del vestíbul i de
l'escala principal), i és possible que alguns de l'exterior. Tam-
bé es van endur part del mobiliarì, que molt probablement
havia estat dissenyat per Cascante.

Ouan el 1979 va ser elegìt un ajuntament democràtic al Bruc.
es va trobar un avantprojecte d'urbanització dels terrenys de
Can Casas que comportava l'enderroc de l'edifici o la seva
transformació en hotel, voltat d'una mena de muraila que el
separaria del casc urbà. L'avantprojecte havia estat aturat
fins aleshores gràcies a la gestió realitzada per la Comìssió
del Patrimoni Històrico-Artístìc de Barcelona i, especialment,
pel representant en ella del Col.legi d'Arquitectes de Catalu-
nya, l'arquitecte Antonì González, que personalment va tenìr
cura de la protecció i declaració de Paratge pintoresc de la
muntanya de lviontserrat, als peus de la quals'estén el muni-
cipi del Bruc.

Ël nou ajuntament va fer tot el possible per salvaguardar l'edi-
fici i l'any 1981 va aconseguir que s'elaborés el document
Propuesta de cesión de Can Casas al munìcipio del Bruc.
Com a consequència, es va fer un estudi profund de l'edifici,
amb aixecament de plànols a escâla 1/200.

Durant la tramitació de les Normes Subsìdiàries de planeja-
ment del Municipi del Bruc (1980-1983), es va plantejar la
possìbilìtat de realitzar un Pla Especial per tal d'urbanitzar els
terrenys propietat dels germans Oriol i d'obtenir, com a ces-
sions derivades de l'esmentat pla, la part original de Can Ca-
sas (l'edifici construìt per Cascante i l'antiga posada) per des-
'linar-la a equipament, i el jardí de migdia per destinar-lo a
zona verda pública.

L'aprovació de les Normes Subsidiàries, el febrer de 1983, va
comportar la cessió definitÌva de l'edlfìci a l'Ajuntament del
Bruc, segons consta en escriptura pública signada el 2-l d'a-
bril de 1984.

Cristóbal Cascante i Colom

Va néixer a Esparreguera el setembre del 1 85'l . El pare, Cris-
tóbal Cascante i Llopart (i810-1891), fill de Monìstrol de
Montserrat, era fabricant de teixits com els seus avantpas-
sats del segle wrr. La mare, lVaria Colom ìCastells (1BOg-
1 879), era una pubilla d'Esparreguera. En casar-se, van anar a
viure a aquesta vila, on van establlr una fàbrìca de cotó. En
incendiar-se aquesta fàbrica a mitjan segle xtx. el pare va tre-
ballar d'encarregat a la factorla que la família Mercader pos-

sela a Martorell, anomenada N/olÍ Fariner o Molí Vell. Cap al
1875 els Cascante es van traslladar a Barcelona. a la casa
Camprodon, del carrer Girona 46, on Cristóbal Cascante va
establir més endavant el seu despa.tx d'arquitecle.

Entre el 'l 871 iel '1873, Cristóbal Cascante iColom, que no
va voler ser fabrìcant, es va matrìcular a la Universìtat Literà-
ria de Barcelona, al mateix temps que sol.licitava l'ingrés a
l'Escola d'Arquitectura. Al llarg de la carrera, va .tenir com a
professors arquìtectes destacats de la Renaixença catalana,
com ara Elies Rogent, August Font o Francisco de p. del
Villar. Va ser company de promoció d'Antoni Gaudí, Eduard
Mercader, Pere Falqués. Camil Oliveras i Leandre Serra-
llach.

Mentre estudiava, va treballar al taller d'escultura de Venanci
i Agapit Vallmitjana, acredltats artistes i professors de l,Esco-
la de Llotja de Barcelona, i al taller d'Eudald puntÍ, que ales-
hores estava ocupat en les obres del parc de la Ciutadella. El
mestre d'obres Josep Fontseré, que les dirigla, va tenir com
a ajudants, a més de Cascante, Gaudí i els escultors Joan
Flotats i LlorenÇ Matamala. A partir del .14 

de desembre del
1 876. Cascante i GaudÍ van intervenir en les obres del cam-
bril de la Mare de Déu de IVontserrat, que dìrigia Francisco
de P. del Villar.

Cascante va obtenir el títol d'arquitecte el 15 de març del
1878. Durant l'exercici de la professió va col.laborar amb
Joan Martorell, Antonì Gaudí i Eduard Mercader. La seva pre-
matura mort, el 12 de juliol del 1889 

-esdevinguda 
quan tot

just es coronava l'edifici de Can Casas-, va estroncar una
carrera esperançadora.

La producció arquitectònica de Cristóbal Cascante, realitza-
da e ntre el 1 878 i el 1 889, és representativa del corrent me-
dievalista de la Renaixença, que havia tingut com a princi-
pals intèrprets els arquitectes Eiies Rogent, Joan Martorell,
August Font i Josep Oriol Mestres, entre altres. L'obra de
Cascante palesa, en un primeT moment, la inf luència directa
de Rogent. Es l'època en què comparteix despatx amb
Eduard Mercader, amb qui fa la reforma i amplìació del Col-
legi de Loreto, a Barcelona (1878-1 890), cremat el 1909, i la
primera restãuració de l'església de Sant pere de les puel-
les (1 883).

Paral.lelament, comenÇa a col.laborar amb Joan Martorell i

Antoni Gaudí, que li confien la dìrecció d'algunes obres a Co-
millas (Cantàbria): la capella-panteó del Marquès de Comillas
(projectada per Martorell i enllestida el 1881 per Cascante); el
Palau Sobrellano (iniciat el 1878 per Martorell i dìrigit des deì
188'l per Cascante); el Semìnari Pontifici (1882-1889, obra
conjunta de Martorell i Cascante, on va treballar Domènech i

Montaner des del '1890), i l'edifici El Capricho, projec.tat per
Gaudí el 1 883, del qual Cascante va dissenyar els interiors i el
mobiliari. A més, va projectar el monument al primer mar-
quès de Comillas (1885), que per diverses causes no es va
realitzar fÌns al 1890 (se'n va fer càrrec Domènech i Monta-
ner. que va introduir algunes variants en el projecte de Cas-
cante. però en va conservaT la part bàsica). Cascante és au-
tor, també, de l'Hospital de Comillas (188b-1888), per
encàrrec de Claudio Lopez ì López.

L'úitima obra de Cascante va ser Can Casas, del Bruc, inicia-
da el 1 888 aprofitant una de les estades que feia a Catalunya.

Menjador de Can Casas, amb els mo-
bles originals dissenyats per Cristó-
bal Cascante. Foto: SPAL, cap al
1970

Autoretrat de Cristóbal Cascante.
Pintura a l'o1., 1885. Col.lecció parti-
cular.
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A partir de la cessió definitiva de Can Casas a l'Ajuntament,
efectuada el '1984, el consistori municipal va sol.licitar la co-
l.laboració de la Diputació per engegar un projecte de restau-
ració i reutilització de l'edifici. D'una banda, es van mantenir
converses amb el Servei de Parcs Naturals i Medi Ambient
per possibìlitar-hi la instal.lació d'una Escola de la Natura lliga-
da a la munlanya de Montserrat; de l'altra, es va acordar amb
l'Area de Cultura de la Diputació la redacció del projecte de
restauració esmentat, per adaptar una parl de l'edifici a activi-
tats culturals. Per això el Servei es va responsabilitzar de la
intervenció a Can Casas.

Les obres es van desenvolupar en sis fases, les cinc prime-
res entre el 1988 iel 1992, i la sisena iniciada el desembre
de 1994 i acabada la prlmavera del 1995. Els treballs es van
efectuar seguint el fil conductor d'un organigrama de l,es-
paì, suggerit per l'Aluntament, que va establir, prèviament
a l'inici de les obres, els usos de les diferents parts de l,edi-
f ici.

L'any 1986, mentre es redactava el projecte de restauració,
es va produir el trasllat de la Biblioteca popular Verge de
Montserrat, propietat de la Diputació, a la primera plañta de
l'edifici de Can Casas, de manera provisional. Al mateix
temps es van començar a celebrar a l'edifici, encara no res-
taurat, concerts i exposicions. Amb motiu del trasllat de la
bibf ioteca, el 8 de maig de i 986 s'hiva celebrar un acte presÌ-
dit per Antoni Dalmau, president de la Diputació de Barcelo-
na, en el qual el cap del Servei, Antoni González. va pronun_
ciar una conferència sobre l'edifici modernista de Can Casas i

Sobre el seu autor.

El 15 de juliol del 1989, per commemorar el centenari de la
mort de l'arquitecte Cristóbai Cascante i de Ia construcció de
Can Casas, es van celebrar diferents actes organitzats pel
Servei ì l'Ajuntament del Bruc. Entre les activitats realitzades
figuren l'edició d'un trÍptic (amb dades biogràfiques de Cas-
cante ì informació sobre la seva obra arquitectònica isobre el
projecte de restauració de Can Casas), la conferència L,arqur'_
tecte Cr¡stóbal Cascante i Colom a càrrec de Raquel Lacues-
ta, historiadora de l'art del Servei, la visita a l,edifici i a les
obres de restauració ja realìtzades. i el muntatge d,una expo-
sició amb fotografies ant¡gues i actuals de Cãn Casas i plà-
nols de projecre de restauració.

El21 de novembre del 1992 es va inaugurar la seu definitiva
de la Biblioteca Popular Verge de Montserrat -la zona dels
antics cups de l'edif ici, a la planta baixa- amb un acte en què
va parlar l'escriptor Emili Teixidor i els alumnes del Col.legi
Públic del Bruc van llegir textos de la col.lecció local de la
Biblioteca. Van convocar aquest acte el presiden.t de la Dipu-
tació de Barceiona, Manuel Royes i Vila, el diputat de les
àrees de Cultura i Educació, Joan Fuster i Sobrepere ì l,alcal_
de de l'Ajuntament del Bruc. FTancesc Elías Aldosa.

Cròníca de l'actuació

Descripció de les obres

La primera fase de treballs va consistìr en la reforma de la
coberta del cos prìncipal, la reforma ì millora de l,estructura i

el terrat del cos baix, i l'adequació de l,antic celler com a sala
d'actes.

Pel que fa a l'estat de l'estructura de fusta, era molt pitior del
que inicialment s'havia cregut. Als efectes dels tèrmits se
sumaven els de les humitats. Es va procedir a resoldre el pro-
blema de la coberta per zones. Primer, va tenir lloc una inter-
venció per protegir dels atacs dels insectes xil.lòfags l,es-
tructura de la coberta de la planta baixa ide la primera planta.
mitjanÇant el tractament de la fusta ì l'execució d,una barrera
perimètrica al llarg de les diferents façanes. Després, es van
desmuntar les teules amb la màxìma atenció per poder-ne
aprofltar tantes com fos possible, i es van reforçar els caps
de biga, canviant o esquadrant les bigues que no tenien en-
cavallades i col.locant els tirants en aquelles que els havien
perdut. La nova coberta consta d'una solera formada per una
capa d'encadellat, un gruix de pollestirò d'alta densitat. una
malla de (tela de gall¡ner> Ì 2 cm de morter de protecció. Les
teules noves que van substituir les trencades es van situar
com a canals, i les velles, com a cobertores. També es va
refer el canaló de recollida d'algües, revestìt amb una làmina
de PVC, fixat amb una peça ceràmica en C que el protegeix.
Formalment, el canaló remarca la línia de coronament de la
façana.

Acabades les obres de la teulada, es va intervenir al terra.t
que cobreix el cos baìx dels antics cups. En desmuntar-lo,
hivan aparèixer les lesions produïdes per humitats a bigues
i llates, moltes de les quals van ser substituides. EJvan
restituir els elements de tirants de dues 1àsseres i es van
enderrocar els pilars de totxo provisionals que les sustenta-
ven. Després, es va col.locar una solera de rajola de Sant
Genís i, per sobre, un aïllament de formigó cel.iular que do-
nava els pendents necessaris pels desguassos, protegit
amb tela butílica impermeabilìtzant. L'acabat va consisìir
en una capa de gres Tecobar. Com a complement d,a_
quests treballs, es van formar els nous baixants de des-
guàs del terrat, amb tubs de pVC encastats al mur de la
façana de llevant.

A continuació es van realitzar les obres necessàries per ade-
quar l'antic celler com a sala d'actes i com a aula per a Escola
de Natura. Es van eliminar els pilars de totxo col.locats durant
els anys quaranta. que desvirtuaven l'espai, i se,n va reparar
l'estructura. Per reforçar-la, es va intercalar una nova jàssera
entre les originals, fent disminuir la llum de les bigues. Tam_
bé, es va procedir a la reposició de tirants de feno i elements
de fusta de les jàsseres que s'havien perdut i a la restauracìó
d'algunes cartel.les. Una d'elles, que estava molt deteriora_
da, va ser substituida per una altra d'igual.

Es va col locar un paviment de terrasso microgrà. formant
uns quadrats centrals mitjançant la disposició de tìres de llau_
tó embegudes. Al sostre es van col.locar planxes Armstrong
entre les llates per tal de millorar les condicions acústiques.
Les parets es van revestir amb un estuc de color rosat. plan_
xat a la zona del sòcol. També es va restaurar Ia porta d,entra_
da des del vestíbul principal.

Es va crear una sortìda d'emergència i un espai de magatzem
a l'extrem sud del cos de baix de l'edificì. Això va comportar
la transformació en finestra de la petita porta existent al cos_
tat est de la façana principal, pertal de mantenir un bon nivell
d'il.luminació natural i deìxar acabada interiorment la sortida
d'emergència. A la paret oriental del magatzem es va obrìr
una finestra allargada d'esquema vertìcal, que dóna al carrer

Projecte de restauració i adequació
de Can Casas per a dependències
municipals i biblioteca pública. A dalr,
la plan[a baixa, on es mosrra l'organi-
tzació de la bìblìoteca, situada a la
crugia est. A baix, la planta segona,
amb les noves propostes d'ús.

Nova entrada a ra biblioteca per la fa-
Çana de llevant. Foro: lV. Baldomà.
sPA1,4.2.1993.
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Reconstrucció de les jàsseres exls-
tents als sostres dels cups I del ce-
ller, a la planta baixa, i de les encava-
llades de la coberta de les golfes,
segons els models i les mides orì9Ì-
nals.

L'espai de l'antic celler, un cop res-
taurat ì convertit en sala d'actes cul-
turals. Foto: Rogenticiralt, febrer,
1 991.

A la columna de la dreta, a dalt, detall
de les encavallades originals de la co-
berta de les golfes. Foto: RogenVGi-
ralt, febrer 1 991. Al centre, detall de
l'estructura del sostre, un cop restau-
rada, de la nova biblioteca. Foto: Ro-
gent/Giralt, febrer, 1 991. A baix, de-
tall del sistema constructiu del sostre
de l'antic celler, un cop restaurat.
Foto: SPAL, 4.7.1989.

del Bruc del Mì9. A aquesta fase correspon, també, la cons-
trucció d'un nou lavabo a la planta primera, que ocupa la mei-
tat de l'antiga cuina (l'altra meitat, es preveu destinarJa a ar-
xiu de l'Ajuntament).

La il.lumlnació de la sala d'actes es va fer amb guies electrifr-
cades, ìntegrades a les jàsseres metàl liques noves. També,
es van col.locar endolls repartits per tot el local ì focus de ìa

casa ERCO sustentats i alimentats per un carril electrificat
trifàsìc, sìtuat a la cara interior de les bigues de reforç.

Les obres de Ia segona fase van consistìr en el desmuntatge
de l'anomenada qcasa vellar, l'inÌci del nou cos d'aules il'a-
dequació parcial de l'antìc espal dels cups per ubicar-hi la bi-
blloteca.

El desmuntatge de la <casa vella> es va ìniciar per les teules,
que es van aprofìtar per a la teulada definitìva. Les blgues de
fusta es van tallar deixant els caps dins de ìes parets mes-
tres. Durant l'enderroc del sostre de la planta baixa i de les
parets mestres, es va posar especial atenció en el tram de
paret comú amb el cos de la cuina -que s'havia de mantenir
dempeus-, ja que era de tàpia i es trobava en molt mal es-

Després, es van obrir els fonaments i les rases de pas dels
desguassos dels lavabos i baìxants de pluvials, tant sota la

nova construccìó com al pati. Es van omplir els fonaments i

es van col.locar els claveguerons fins a l'enllaç amb els que,
en la prìmera fase, s'havien deixat sota el paviment de ìa sala
d'actes.

En alxecar el nou edificì, es va tenir especial cura en els lli-
gams amb el cos de l'antìga cuìna i en els nivells dels forjats
per tal d'assegurar la correcta correspondència amb aquell
cos, el vestÍbul i el passadís de la planta primera. Després es
va fer la llosa d'escala de formigó armat.

En el cos baix dels antics cups, s'hi van obrir les finestres i la
porta d'entrada nova, a la façana esl -que abans era una
paret massissa-. A l'interior es van enderrocar les parets
que formaven l'antic magatzem (parcialment la que el se-
parava de la sortida d'emergèncìa i totalment ìa que el se-
parava de la bìblìoteca) i es va anivellar el terra per deixar-lo
preparat per rebre el paviment. Les parets es van repìcar
totalment.

La tercera fase d'obres va consistir en l'acabat dels aspectes
arquitectònics (estructura, ram de paleta, etc.) de l'espai des-
tìnat a la biblìoteca. Primerament, es va col.locar una capa de
grava recoberta de sorra i una làmina de PVC per evitar humi-
tats; al damunt es va formar una xapa de formìgó de 12 cm
de gruix, sobre la qual, més tard, s'hauria de col locar el pavi-

ment. Es van construir les parets i envans per formar l'espai
dels sanitaris a l'extrem nord de la sala. A continuació, es van
fer les regates per al pas de les instal.lacions, es van arrebos-
sar les parets, es van revestir amb rajola de València les dels
sanitarìs i es va construir la solera d'encadellat -sobre 

enva-
nets de sostre moft- d'un sector de paviment sobrealçat
que després hauria de revestir-se de fusta I es destlnarìa a

espai de joc. Simultàniament, es van decapar les bìgues i al-
tres elements de fusta del sostre, i se'ls va donar la primera
capa de protecció. Acabats aquests treballs, es va col locar el

terrasso i els aparells sanitarìs.



Després de penjar les fulles de portes interiors ì finestres, es
va col.locar la porta vidriera de la nova entrada principal i la
pona de l'extrem nord. reconstruìda amb fusta. Més enda-
vant, es van col.locar els vldres a les flnestres ì al cancell de la
porta d'entrada, que és de fusta de faig envernissada.

A l'extrem sud de la sala es va sìtuar una mampaTa trans-
versal que la separa d'un petit vestíbul on hi ha dues portes:
una que dóna directament al carrer i una altra per on es pot
accedir a la sala d'actes, que constitueix la sortida d'emer-
gència d'aquesta sala. La mampara està formada per un sò-
col de fusta opac i una gran vidriera amb cinc vidres de
6 mm de gruix, subjectats per quatre perfils metàl.lics en f i

dos en L, ancorats en el mur d'ampìt i al sostre. Els dos vi-
dres dels extrems són rentats a l'àcid i els tres cen.lrals,
transpa rents.

A continuacìó, es va restaurar la taria amb reixa i vidres de la
porta del xamfrà nord. A l'ìnterior, també en la zona nord, s'hi
van col.locar els graons de fusta i el parquet de l'espai de joc.
Finalment, es van pintar les parets i la fusteria, i es va abrillan-
tar ei terrasso.

En la quarta fase es va acabar de construir l'edificì de les au-
les noves. La comprovació dels nivells del forjat exlstent al
terra de les golfes va porrar a haver d'ajustar els nivells dels
dos forjats de les aules i, en conseqüència, a revisar el repar-
timent de graons dels dos darrers trams de l'escala, que ja
s'havia començat a encofrar. En el repartiment final, es va
posar molta cura en la correcta coincìdència de les arestes
inferiors de les lloses. A continuació, es van formar les dues
últimes tramades i es van continuar les parets fins a Ì'alçada
de la coberta de les aules. Després, es van col.locar les bi-
gues metàl.liques ies va formar la solera d'encadellat ila
capa d'aillament tèrmic.

ffiT,

ilT
lt

La teulada del cos antic es trobava en molt mal estat. Es va
prendre la decisió de canviar el sentit de les noves bigues de
ferro, la qual cosa va comportar la varlació de la solució es-
tructural del nou terra de fusta de l'espai situat sobre el rebe-
dor del primer pis. Durant el mes en què l'obra va estar atura-
da pel mal .temps, es va construir en taller l'encavallada que
aguanta la coberta de les golfes i la meitat del tena, divìdida
en dues peces per tal de facilitaÊne la col.locació.

Després, es va protegir amb taulers de fusta i plàstics el sos-
tre de Ia planta prirnera, que es va conseTVar, ì es va comen-
çar a enderrocar la solera de la teulada i a desmuntar l,estruc-
tura de fusta. A continuació, es va col.locar, anivellar i collar la
primera part del cavall i, posteriorment, la segona, muntant-
se i soldant-se in sl¡u per formar una sola peça. Es van realit-
zar els recolzaments previstos sobre les antigues parets de
l'edifici ies van col.locar els perfìls metàl.lìcs de la coberta, la
solera d'encadellat ceràmic, l'aïllament tèrmic i les teules,
tant de l'edifici vell com del cos de les aules.

Un cop assegurada la protecció dels pisos inferiors, es van
col.locar les bigues que havien de suportar la part del terra de
ìes golfes entre el cavall i la façana principal, ì es va formar
l'entarimat de tauler aglomerat de fusta. Seguidamen.t, es va
procedir a la formació de la teulada de coure sobre la caixa
d'escala (sobre planxes d'aglomerat de fusta suportades per
perfils metàl.lics) ia la col.locació de dues bigues lpN-1OO a
l'inlerior de la caixa de l'ascensor, necessàries per al seu fu-

Can Casas. El Bruc

La nova Biblioteca Popular Verge de
Montserat, que ocupê la zona dels
antics cups de l'edifici, a la planta baÈ
xa, restaurada i moblada. Fotos: IVl.
Baldomà. SPAL, febrer, 1 993.
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Vista lnterior de les noves finestres
obertes a la faÇana de llevant per do-
nar claror a la bìblloteca. Fotos: M.
Baldomà. SPAL, 4.2.1993.

tur muntatge i funcionament. Finalment, es va formar el
graonat bast de l'escala i se'n van construir les baranes.

Tot i no estar incloses inicialment en el projecte. es van poT-
tar a terme actuacions en âltres zones de l'edifici, que van
deìxar l'obra feta en millors condicions d'acabats, de segure-
Ìat i de presència.

A la cinquena fase de treballs es van fer les actuacions ne-
cessàries per tal d'adequar l'espai que havia d'acollir ia Biblio-
teca Popular Verge de Montserrat. Pel que fa al moblament,
es va optar per models del sìstema Gama-BCl, proveidor ha-
bitual de la Xarxa de Biblioteques Populars de la Diputació de
Barcelona.

La biblioteca es va organitzar, bàsìcament, en dues zones dì-
ferenciades -la d'adults ì la infantìl-, separades pel cancell
d'entrada i el taulell del bibliotecari. Al final de Ia zona d'adults
hi ha un espai destinat a despatx. La zona d'adults s'organitza
amb quatre taules, aptes per a quatre persones cadascuna
(de 150x90 cm, amb potes metàl lìques de color blanc), co-
l locades prop de les f inestres per tal d'obtenir una millor il.lu-
minació natural; també hi ha unes prestatgeries per als llibres
(mòduls de 2,12 m d'alçada i 30 cm de fondària).

El taulell del bilbliotecari està col.locat just davant de l'entra-
da i té forma de \l Davant del taulell i prop de la parl fixa del
cancell d'entrada, es troba una zona de lectura amb quatre
butaques; al costat hi ha uns prestatges incllnats. aptes per a
diaris i revlsles.

La zona infanlìl està formada per quatre taules rodones de
'126 cm de diàmetre amb quatre cadires cadascuna, prestat-
geries de 1,52 m d'alçada (unes adossades a la paret del fons
i aÌtres perpendiculars a la paret de façana). i una zona més
informal, constìtuïda per una tarima de fusta (realitzada du-
rant la 3a fase), on es col locarien dos bucs de contes i un
carro per recollir deu coixins rodons de colors dìferents.

Completen el moblament un fitxer apte per a 25.000 fitxes i

un carret per a llibres. En total. la biblioteca té una capacitat
d'uns 10.100 llibres i espai per exposar-hi 25 revistes, tal i

com havia demanat la Secció de Biblioteques.

Pel que fa a la il luminació, les característiques de l'espai, la
importància del sostre i les necessìtats específiques dels
punts de lectura i de les prestatgeries van obligar a buscar un
sistema que, sense estar en contacte amb el sostre (jàsse-
res, bigues, llates o rajoles), permetés il.luminar-lo i donés la
quantitat de llum necessària sobre el pla de les laules.
Aquestes condìcions van aconsellar la ìnstal lació d'un siste-
ma d'elements lineals, disposats paral.lelament a les parets
longitudinals de la sala, de tal manera que donen continuitat a

l'espai per sobre de les divisions aparents que poden formar
les prestatgeries. Es va adoptar el sistema DELTA de Siste-
mas Técnìcos de lluminación, consistent en una llumlnària
f luorescent aèria d'al.lumini extrusslonat pintat, capaç d'allot-
jar un equip fluorescent bitubular que permet l'acoblament a

la seva cara superior de làmpares d'il.luminació indirecla.
Aquests eìements, disposats a una distància d''l m de les
parets de façana i posterior, permeten la lectura global de
l'espal. una adequada il.luminació de les prestatgeries i de
les àrees de lectura i, amb les làmpares halògenes, la il lumi-
nació del sostre, element arquitectònicament remarcable.

Les lluminàries estan suportades per uns cables tensors an-
corats a les parets i uns elements rígids separadors.

Acabada la cinquena fase de treballs, l'Ajuntament es va tro-
bar amb la necessitat d'adequar les aules de Can Casas per
acollir les activitats de l'escola pública, provìsionalment du-
rant el curs '1992-1993, ja que la Generalitat havia de remode-
lar les instal.lacions on s'ubicava. L'adaptació la va fer el ma-
teix Aluntament amb el suport de la Generalitat. Gràcies a
aquesta iniciativa, el consistori va poder comptar, a partir del
setembre del 1993, amb unes aules definitives per desenvo-
lupar-hi activilats culturals.

La sisena fase de treballs, que ja no és objecte d'aquesta
Memòria 1990-1992, inclou les obres per adequar l'espai de
les golfes, destinat a f utur museu municipal.
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lnformación básica del edificio Descripción del edificio de mâdera y chimenea), seis dormitorios, cuarto de baño
?":;:"

sus obras. Los materiales también se repiten aquí: mampos-
tería revocada en los muros y ladrillo en vanos, p¡lastras,
ménsulas, barandillas, etc. Además, utiliza la cerámica vidria-
da en scbredinteles, hastiales, cornìsas y decoración interior.
También diseñó las puertas, la chimenea y algunos muebles.
Desde el punto de vista constructivo, los elementos més jn-
teresârtes que introdujo son la estructura de la cubierta del
desván -un ingenioso trabajo casi artesanal-y la estructura
de cub'imiento de la bodega -con un peculiar sistema de
tirantes de lâs jácenas-.

Cascarte también dìseñó muebles para la casa, como los
del conedor (aparador, trinchante y sillas), que aún conser-
van los descendientes. Están realizados en madera de nogal
y decorados con columnillas, ramas de hiedra y cresterías,
concebido todo ello en líneas clásÌcas. En estos muebles utÈ
1ìza por primera vez, como elemento decorativo, las alas de
murciélago, que tan profusamente utilizaron los modernis-
tas. Ên la parte centrâl del remate del trìnchante y del apara-
dor, aperece una hoja de hiedra ìnscrìta en la letra C, firma
del aut3r.

El 1 2 de julio de 1 888, cuando aún no tenía 39 años, Cascante
murió. El edificio de Can Casas aún no estaba terminado
completamente. La fachada posterior, que conecta con la
<casa viejar, quedó intetrumpida y parece que nunca se aca-
bó.

Cuando se construyó el nuevo edificio en 1889, Casas Cho-
comeli dejó que se instalasen en él las monjas domin¡cas y
que convirtiesen una parte en convento y colegio para niñas.
Posteriormente, el mantenimiento del convento corrió a car-
go del señor Câsas, y parèce que las monjas permanecieron
alli hasta 1930. aproximadamente. La famÌlia Casas era muy
religiosa y ello queda de manifiesto en el hecho de que todos
los dormitorios de la vìvienda tenían altares dedicados a dife-
rentes santosj el vestíbulo de Ia entrada era utilizado como
capilla prìvada, donde se casaron algunos miembros de la fa-
milia.

Josep M. Casas de Müllêr, uno de los hijos de Casas Choco-
meli, fue quien más se dedicó a la explotación del negocio de
las vìnas -por eso Can Casas era también conocida con el
nombre de bodegas Müller-. Habitó la casa durante más de
60 años y la mantuvo en buenas condiciones. Los cambios
que re¿lizó afectaron tan sólo a la decoración de las fachadâs:
tuvo que quitar algunos de los azulejos de cerámica pintada
que decoraban las cornisas superiores, ya que se despren-
dían fácilmente de las paredes y, aunque durante algunos
años s3 fueron reponiendo, al fìnal decidió eliminarlos. por
este motivo, sólo se han conservado las cerámicas que ador-
nan las aberturas y el frìso de la planta baja. A partir del año
1 940 se llevaron a cabo una serie de reformas en la zona de la
bodega debido al mal estado en que había quedado la casa
después de la Guerra Civil (1936¡939). Se sustituyeron los
tirantes de hiero de las jácenas por toscos pilares de ladrillo,
ya que se habían producìdo unos asientos importantes del
suelo de la primera planta. Las reformas alteraron profunda-
mente el espacio de este cuerpo.

En el año 1974 el ediiicio fue adquirido, juntâmente con las
tierras de alrededor entre la calle del Bruc del Mig y la des-
viación de la carretera N-ll, por los hermanos Albert y Jack
Orìol, promotores inmobiliarìos de origen catalán afincados
en Verezuela. La intención de los nuevos propietarìos erâ,
desde :n principio, deribâr el edificio y, con el solar resultan-
te y los terrenos adyacentes, realizâr una parcelación para
unâ futura urbanización. Por ello no dudaron en arrancar gran
parte de los azulejos cerámicos que decoraban el interior de
la vivìerda isobre todo del vestíbulo y la escalera princìpal), y
es posible que algunos del exterior. También se llevaron par-
te del mobÌlìario, que muy probablemente había sido diseña-
do por Cascante.

v

Comarca: Anoia

Municipio: El Bruc

Localización: Calle del Bruc del Mlg, 55.

T¡pología: Edificio señorial de planta rectangular con bodega
adosada; concebido en una linea ecléctica, con elementos
gotlzântes mezclados con otros que le acercan al Modernis-
mo.

Época:1888-1889

Autor: Cristóbal Cascante Colom, arquitecto (1851-1889).

Uso primitivo: Finca rural de la familia Casas, compartida
con las monjas dominicas, que tenían allí un centro de ense-
ñanza de niñas.

Uso actual: Bìbliotecê popular. salón de actos, oficinas del
Ayuntamiento, dependencias para equipamìentos culturales
de munìcipio. También, en un fJturo próx.no, nuseo runici-
pal.

Propiedad: Ayuntamiento de El Bruc

lnformación básica de la actuac¡ón

lnteruenc¡ón arquÌtectónica
Reforma de la estructura del techo del desván y reparación
de as cubiertas. Reparación del techo y de la azotea del cuer-
po bajo alineado con la calle Bruc del Mig. Restauración y re-
cuperación del espacio de la bodega para convert¡rla en salón
de actos. Construcción de un nuevo cuerpo jnterior e instala-
ción de la Biblioteca Popular Virgen de Montserrat.

Trabajos previos
lnforme y alzado de plânos: Víctor Argentí, Antoni González,
arquitectos.
Fecha: febrero 1981

Proyecto
Arquitectos: Manuel Giralt, Jordi Rogent.
Fecha: diciembre 1985-mayo 1987

Obra
Arquitectos: Manue Gir¿h, Jordi Rogert.
Aparejadora: lvlontserrat Valls
Empresa constructora: Joan Closa Serra, Copons.
Carpintería: Josep Alemany, El Bruc.
Electricidad: Serueis Bruc, Cooperativa, El Bruc.
CerajerÍâ: Jaume Llorens, El Bruc.
lmpermeabilizâción: Giscosa, Barcelona.
Pintura: Rafel Escrìu, El Bruc.
Pâvimentos: Escofet, SA, Barcelona.
Tratamiento antìtermitas: TEC, Barcelona.
Mobiliario de la biblioteca: Mobles Gama, Barcelona.
Paneles de compartlmentación y cristaleríâ: Vidres lgualada,
lgualada.
lluminación de la biblioleca: Sistemas Técnicos de llumina-
ción, Hospìtalet de Llobregat.
Fecha de inicio: 4 de febrero de 1 988
Fecha de finalización: 15 de noviembre de 1992 (b" fase)
P'esuouesto: 61.268.220 pesetas.

lnvest¡gac¡ón histór¡ca y artística
Raquel Lâcuesta

Can Casas está inlegrada dentro del núcleo del pueblo. Con
una de las fachadas alineadas con la calle deL Bruc del Mig
(antigua carretera), está separâda del número 53 bis por un
espacio ajardinado 

-protegido 
de lê vía pública por medio de

una cerca- que corresponde al patio o jardín de acceso a la
puerta principal, siluada al sur. Êste espacio, de propiedad
municipal, eslá destinado a zona verde de uso público. Las
otras dos fachadas están también aisladas.

Consta de un edíficÌo principal, proyectado por Crístóbal Câs-
cante y reslaurâdo por el Servicio en la interuención que aquí
se reseña, y un cuerpo nuevo construido durante esta mìsnna
intervención, que sustituyó la denomìnada (casa vìeja), a la
que se había adosado la edìficación principal con eL objeto de
ampliârla (1 888-1 889).

El edificio principal está formado por planta baja, planta pri-
mera y desván. Es un cuerpo de planta rectângular, con el eje
longitudinal paralelo a la calle Bruc del Mig. Las tres crujÍas
que lo forman, paralelas a este eje, son muy diferentes tanto
en lo que respecta a la forma como al uso primitivo.

La primera crujía, al lado de la carretera, es de una sola planta
cubierta con una lerraza accesible; se trata de la zona de los
antiguos lagares, adecuada ahora como biblioteca. Este cuer-
po bajo está delimitado por una pared de tapia de 60 cm de
grosor {lado este), reforzada por pilares de Ìadrillo vìsto orde-
nados de manera regular. Durante la intervención se abrieron
las ventanas, alargadas y combinadas dos a dos en cada uno
de los tramos de pared de tapia. El remate del pararnento
consiste en una barandílla calada, formada por un pasamanos
moldurado que descansa sobre pilares de ladrÌllo visto y una
serie de círculos de piedra artificial en los que se inscriben
motivos vegetales. También son de piedra artificial las hidrias
sìtuadas encima de cada uno de los pilares. En la confìgura-
clón de esta crujía destacan las jácenas de madera atiranta-
das con elementos redondos de hieno. Están formâdas por
dos tablones de madera, cosidos entre si en algunos puntos
por pasadores de hierro y atirantados, de manera que se da al
conjunto una cierta contraflecha. Las jácenas se empotrân en
las paredes apuntalándose, aparentemente, sobre unas car-
telas de yeso.

La segunda crujía está formada por planta baja, piso y des-
ván. Contenía el espacio destinado a bodega 

-salón de ac-
tos, después de la interuención- y la vivlenda princlpal de la
famÌlìa Casas 

-reconvertida 
ahora en espacio para las ofici-

nas municipales, pero manteniendo su distribución básica-.
A esta crujía le corresponde una vertiente de la cubìerta a dos
aguas. La otra vÕrtiente pertenece a la tercera crujía, donde
se encuentran el cuerpo de escalera y otras estanclas de la
vivienda (esta parte no se acabó de construir hasta después
de ia muerte del arquitecto Cascante).

El acceso a la primera planta se realiza a través de una escale-
ra iluminada por vidrieras policromadâs. La escalera arranca
de un vestíbulo, la única pieza que estaba pavimentada en la
planta baja antes de la intervención, antiguamente decorada
con cerámicas chapeadas. Se conseTvan algunos elementos
notables. como la puerta de acceso a la bodega o los falsos
arcos de ladrillo visto.

coctna

En la planta del desván -que será ei futuro musêo muníci-
pal- se ofrece una interesante solución para soportar la cu-
bierta, a base de caballetes de madera invertidos, atirantados
con elementos de hierro plano. Esta plânta está iluminada
mediante ventanales situados sobre los del pasillo de la pri-
merâ planta y se completa con el cuerpo que cubre la escale-
ra, pârte del recibidor y del comedor, y la sala de visitas.

La segunda y la tercerâ crujía estaban adosadas, por los cos-
tados este y norte respectivamente, a la <casa vìejar, derri-
bada durante la intervención y sustituida por un nuevo cuerpo
que contiene âulas de uso cultural. La vivienda rural preexis-
tente a la obra de Cascante, de planta baja y piso, estaba ali-
neada con otras câsas del núcleo urbano y tenía unas dimen-
siones y una oriÕntación de las vertienles de cubierta
sim¡lares a ellas. La (casa vìejaD êstaba adosada al edific¡o
princlpal por sus dos niveles. Posiblemente, estaba destìna-
da a acoger las dependencias del servicio. Fespecto a la fa-
chada, este volumen, ocupado ahora por el nuevo cuerpo,
está unido a la edificación prìncipal mediante un hábÌl recurso
arquitectónico que hace aparecer la fachada principal como
casi sìmétrica, escondiendo que una pendiente del tejado es
más larga que la otra.

El tratamiento de las dos fachadas principales (la dêl patio de
medìodía y la de la calle Bruc del Mig) es muy dìferente del de
la fachada posterior, por ser ésta secundariâ y, más probable-
mente, porque se dêjó inacabada. A pesar de la pérdida de la
mayoría de los azulejos que decoraban las fachadas principa-
les, es indudable el valor plástico que tìenen. El uso de los
diferentes aparejos de ladrillo, con sus salientes y entrantes,
los elementos dê piedra artificial de las barandillas, las carpin-
terías, las vidrieras de la escalera y de algunas otras ventanas
o las chimeneas de plancha recoTtada demuestran que Cris-
tóbal Cascante estaba Ìnmerso en la corriente renovadora de
la arquitectura catalana de la segunda mìtad del siglo x x, que
desembocaría en el Modernismo.

Noticia histórica

La historia de Cân Casas comienza hacia mediados del siglo
XX, cuando Josep Casas Sagristà, natural de Játiva, compra
una casa del pueblo de El Bruc -la llamada después <casa
viejaD- en la cual hâbía instalada una posada donde solk de-
tenerse a pernoctar cuando viajaba hacia Barcelonâ. La fami-
lía no compró la casa para residir en ella habitualmênte, sino
para pasar algunas temporadas de reposo o para supervisar la
explotación de sus fincas. Los Casas habían ido adquiriendo,
desde comienzos del siglo x x, tierrês en El Bruc para dedicar-

Fue un hijo de Casas Sâgristá, Josep Casas Chocomeli, inge-
niero industrial especializado en la elaborâción de vinos,
quien decidió construir en El Bruc un edificio de mayores di-
mensionês para que la fam¡lia pudiese disfrutar de una mejor
residencìa para pasar en ella largas temporadas. El proyecto
de arnpliación de la <casa vieja> fue encargado al arquitecto
Cristóbal Cascante, natural de Esparreguera. El nuevo edifi-
cio había de ir adosado a la antigua posada y dar cabida a la
vivìenda y la bodega.

Cristóbal Cascante comenzó a trabajar en el proyecto en el
año 1888, momento en el que tambìén estaba llevando a
cabo el proyecto del Hospital de Comillas (Cantabria). Conci-
bió Can Casas según una línea ecléctica, con elementos got!
cistas mezclados con otros puramente decoratìvos que le
acercan al modernìsmo. Cascante plantea un edificio de plân-
ta rectangular, con unos cuerpos en los extremos más desta-
cados en altura, elementos quê aparecen frecuenteTnente en

La antigua vivienda de los propietarios, en el prìmer piso, es-
taba organizada alrededor de una L formada por el vestíbulo y
el pasillo que daba acceso a los antiguos dormitorios. Este
pasillo está iluminado por ventanas que se abren a un peque-
ño patÌo interior, a cuyo alrededor se organizâ la planta baja.
En esta planta se ubican, además, las estancias que orìginal-
mente estaban destìnadâs a sala de v¡sitas ique aún conserva
pinturas y un artesonado de madera original), comedor, des-
de el que se accede alate..aza de levante (con artesonadoTextos: Râquel Lacuesta, Manuel Giralt, Jordi Rogent.
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Cuando en 1979 fue elegido un AyuntamientÕ democrático
en El Bruc, se encontró un anteproyecto de urbanización de
los terrenos de Can Casas que implicaba eL denibo del edifi-
cio o su ïransformación en hotel, rodÕâdo de una especie de
muralla que lo separaría del casco urbano. E anteproyecto
había estâdo parado hasla entonces gracias a la gestión reali-
zada por la Comisión del Patrimonio Histórlco-Artistco de
Barcelona y, especialmente, por el representante en ella del
Colegìo de Arquitectos de CataÌuña, el arquilecto Antoni Gon-
zdez, que personalmente se encargó de la protecclón y de-
claración como Pâraje Pintoresco de la montañâ de l\1onse-
rrat, a cuyos pìes se extiende el municipio de EL Bruc.

El nuevo Ayuntamiento hizo todo lo posible para salvaguardêr
el edifÌcio y, en 198'1, consìguìó la elaboración del documento
Propuesta de ces¡ón de Can Casas al municipìa de! Bruc.
Como consecuencla, se hizo un estudio profundo de eCificio,
con alzado de planos a escala 1/200.

Durante lâ tramitación de las Normas Subsldiarias de Planea-
mjento del Municipio del Bruc (1980-1983), sô planieó la po-
sibilidad de realizar un Plan Especial con el fìn de urban zar los
terrenos propiedad de los hermanos Oriol y de obtener,
como cesiones derlvadas del mencionado plan, la part3 origÈ
nal de Can Casas (el edificio construido por Cascante y la an-
tigua posada) para destinarla a equlpamiento, y el tardín de
medìodía para destinarlo a zona verde pública.

La aprobación de las Normas Subsidiarias en febrero d: 1 983
comportó la cesión definitiva del edificio a Ayuntamiento de
El Bruc, según consla en escritura pública firmada el 27 de
abril de 1984.

Cristóþal Cascante ¡ Colom

Nació en Espatreguera en septiembre de 1851. Su padre,
Cristóbal Cascante Llopart {1 81 0-1 891 ), hijo de Monìstrol de
Vlontserrat, era fâbrjcante de tejidos como sus antepasados
del siglo xvr. Su madre, Maria Colom Castells (1809-1879),
era una heredera de Esparreguera. Al casarse fueron a vivlr a
esta vìlla, donde establecieron una fábrica de algodón. Al in-
cendiarse êsta fábrjca a medjados del sigLo XrX, el padre traba-
jó de encargado en la factoría que la familia Mercader poseía
en lvlartorell. denominada Molí Fariner o Moli Vell Hacia
1 875 los Cascante se trasladaron a Barcelona, a la cas¿ Cam-
prodon, de la calle Gerona 46, donde Cristóbâl Cascante es-
tableció más adelante su despacho de arquìtecto.

Entre'1871 y 1873, Crislóbal Cascante Colom, que nD quiso
ser fabricante, se matriculó en la Universidad Literâriâ de
Barcelona, al mismo tiempo que solicitaba el ingreso en la

Escuela de Arquitectura. A lo largo de la carrera tuvo como
profesores a destacados arquitectos de la Renaixença ca-
talana, corno Elías Rogent, August Font o Francisco de P.

del Villar. Fue compañero de promoción de Antoni Gaudí,
Eduard N4ercader, Pere Falqués, Camil Oliveras i Leandre
Serral lach.

Mjentras estudlaba, trâbajó en el taller de esculturâ de Ve-
nânci y Agapit Va mitjana, acreditados artistas y profesores
de la Escuela de Lonja de Barcelona, y en el taller de Eudald
Puntí, que por entonces se ocupaba de las obras del parque
de la Ciutadella. El maestro de obras Josep Fontseré, que las
dirigía, tuvo por ayudantes, âdemás de Cascante, a 3audí y
los escultores Joan Flotats y Llorenç Matamala. A p¡rtir del
1 4 de dicjembre del 1 876, Cascante y Gaudí jntervini3ron en
las obras del camarín de la Virgen de Montserrat, que dirigía
Francisco de P. del Vil ar.

Cascante obtuvo eL título de arquitecto el 15 de marzo del
1 878. Durante el ejercicio de la profesìón colaboró con Joan
Martorell, Antoni Gaudí y Eduard Mercader. Su muerte pre-
matura, el 12 de julÌo del 1889 

-acaecida 
justo cuando se

coronaba el edificio de Can Casas-, truncó una carrera espe-
ranzadora

La producción êrquitectónica de Cristóbal Cascante, reêlizada
entre 1 878 y 1 889, es representativa de la corrienle medievâ
lista de la Benaixença, que tuvo como principales intérpretes
a los arquitectos Elíâs Rogent, Joan Martorell, August Font y
Josep Oriol Mestres, entre otros. La obra de Cascanle pone
de manifiesto, en un primer momento, la influôncla directa de
Rogent. Es la época en que comparte despâcho con Eduard
IVercader, con quien realiza la reforrnâ y ampliación del Co-
legÌo de Loreto en Barcelona (1 878-1 890), quemado en 1 909,
y la primera restauracìón de la iglesia de San Pedro de las
PueLLas (1883).

Paralelamente comienza a colaborar con Joan Manorell y An-
tonì Gaudí, que Le confían la dirección de algunas obras en
Comillas (Cantabria): la capilla-panteón del Marqués de Co-
millas (proyectada por Martorell y acabada en 1 881 por Cas-
cante)j el Palacjo Sobrellano (iniciada en T 878 por Martorell y
dirigida desde 1881 por Cascante); el Seminario PontificÌo
(1882-1889), obra conjunta de Martorel y Cascante, donde
trabajó Domènech i Montaner desde 1890), y el edificio El
Capricho, proyectado por Gaudí en 1883, del cual Cascante
diseñó los interiores y el mobiliario. Adernás, proyectó el mo-
numento al primer mârqués de Comillas ('1885), que por di-
versas causas no sô realizó hasta 1 890 (se hizo cargo Domè-
nech i f\lontaner, que introdujo algunas variantes en el
proyecto de Cascante, pero conservó la parle básica). Cas-
cante es âutor, tâmblén, del Hospita de Comillas (1885-
'1 888), por encargo de Cìaudio López López. La ú1tìma obra de
Cascante fue Can Casas, en El Bruc, iniciâda en 1 888 aprove-
chando una de las estancias que realizaba en CataLuña.

Crónica de la actuación

A partir de la cesjón definiliva de Can Casas âl Ayuntamiento,
efectuada en 1 984, el consistorio municìpal soLicitó la colabo-
ración de la Djpulación para poner en mârcha un proyecto de
restauración y reutilización del edìfÌcio. Por una parte, se
mantuvÌeron conversaciones con el Seruìcio de Parques Na-
lurales y Medio Ambiente para hacer posible la instalación de
una Escuela de la Natura eza relacionada con la montaña de
Monserrat; por otra parte, se acordó con eL Àrea de Cultura
de lâ Diputâción lâ redacción deL citado proyecto de restâura-
cjón con el fin de adaptar una pârte del edifÌcio para activida-
des culturales. Por ello eL Servicio se responsabìlizó de la in-
tervención en Can Casas.

Las obras se desarrollaron en seis fases, las clnco primeras
entre 1 988 y 1 992, y la sexta inicìada en dìciôrnbre de 1 994 y
êcâbada e- â p"'rave'a de 1995.

Los trabajos se efectuaron siguiendo el hilo conductor de un
organigrama del espacio, sugerldo por el Ayuntânniento, que
estableció, previamente al lnlcio dÕ las obras, los usos de las
diferentes partes del edlfìcio.

En el año 1 986, mientrâs se redacïaba e proyecto de restau-
ración, se produjo el traslado de la BiblÌoteca Populâr Vjrgen
de Monserrat, propjedad de la Diputación, a la primera pLanta

del edìflcio de Can Casas, de manera provisìonal. Al mlsmo
tiempo comenzaron a celebrarse en e edificio, aún no restau-
rado, concjertos y exposiciones. Con motivo del tras ado de
la blblloteca, el 8 de mayo de 1 986 se celebró un âcto presjdi-
do por Antonì Da mau, presidenle de la Diputación de Barce-
lona, en eL cual el jefe del Seruicio, Anloni González, pronun-
ció una conferencia sobre el edificio modernista de Can
Câsas y sobre su autor.

El I 5 de julio de 1989, para conmemorar el centenario de la

muerle del arquitecto Cristóbal Cascante y de la construcción

de Can Casas, se celebrâron diferentes actos organizados
por el Servicio y e Ayuntêmiento de El Bruc. Entre as activi
dades realìzadas figuran la edición de un tríptico (con datos
biográficos de Cascanïe e información sobre su obra êrqui
tectónlca y sobre el proyecto de restauración de Can Casâs),
la conferencia El arquitecta Cristóbal Cascante Colom, a car-
go de Râquel Lacuesta, historiadora del arte del Servicio, la
visita al edificìo y a las obras de resïauración ya realizadas, y
el montaje de una exposición con fotografías antiguas y ac-
tuales de Can Cas¿s y pìanos del proyecto de restauración.

El 21 de noviembre de 1 992 se inauguró la sede deflnitjva de
la Biblioteca Popular Virgen de Monserrat -la zona de os
antiguos lagares del edjfjcio en la planta baja- con un acto en
el que habló el escrjtor Emili TeÌxidor y los a umnos del Co-
legio Público de El Bruc leyeron textos de la colección LocaL

de la biblioteca. Convocaron este acto el presidente de la Dj-
putacjón de Barcelona, Manuel Royes Vila, el dlputado de las
àreas dê Cultura y Educación, Joan Fuster Sobrepere y el al-
calde del Ayuntârniento de El Bruc, Francesc Elías Aldosa.

Descripción de las obras

La primera fase de trâbajos consistió en la reforma de la cu-
bierta del cuerpo principal, la reforma y mejora de la estructu-
ra y de la âzotêa del cuerpo bajo, y ìa adecuación de la antìgua
bodega como sala de actos.

Por lo que se refiere al eslado de la estructura de madera,
éste era mucho peor de lo que inicialmente se había creído.
Los efectos de las termitas se sumaban a los de as humedâ-
des. Se procedió a resolver el problema de la cubierla por
zonas. Primero, tuvo lugar una intervención para proteger de
los ataques de los insectos xilófagos la estructura de la cu-
bierla de la planta bâjâ y de la primera planta, mediante el
tratamiento de la madera y la ejecución de una bârrÕra peri-
metral a lo largo de las diferentes fachâdas. Después se des-
montaron las tejas con la máximâ atención para poder apro-
vechar tantas como fuese posiblô, y se reforzaron las
cabezas de viga, cambiando o escuadrando las vigas que no
tenían cerchas y colocando los tiranles en aquéllas que los
habían perdido. La nueva cubierta consta de una solera for-
mada por unâ capa de machihembrado, un grueso de poliesti-
reno de alta densidad, una malla de (te a de ga ineroD y 2 cm
de mortero de protección. Las tejas nuevas que sustituyeron
a las rotas se situaron como canales y las viejas, como cobÈ
jas. También se rehízo el canalón de recogidâ de aguas, re-
vestido con una lámina de PVC, fijado con una pieza cerámica
en C que le prolege. Formâlrnente, e canalón remarca la lí-
nea de rennête de la fachada.

Acabadas las obras del tejado, se intervlno en la terraza que
cubre el cuerpo bajo de los antiguos lagares. Al desmontarlo,
aparecieron las lesiones producidas por humedades en vigas
y latas, muchas de las cuales fueron sustituidas. Se restltuye-
ron los elementos de tirântÕs de dos jácenas y se derribaron
los pilares de ladriL o provisionales que las sustentaban. Des-
pués se colocó una solera de baldosa de Sant Genís y, por
encima, un aislamÌento de hormÌgón celular que dâba las pen-
dientes necesâriâs pârâ los desâgües, protegido con te a bu-
tÍ1ìca impermeabilizante. El acabado consistió en una capa de
gres Tecobar. Como complemento de estos trâbajos se for-
mâron las nuevas bajântes del desâgüe dê la terraza, con tu-
bos de PVC empotrados en el muro de la fachada de levante.

A continuación se realizaron las obras necesarias para ade-
cuar la antigua bodega como sala de actos y como aula para la

Escuela de la Naturaleza. Se eliminaron los pilares de ladrillo
colocados durante los años cuarenta, que desvirtuaban e] es-
pacÌo, y se reparó la estructura. Para reforzarla, se intercaló
unâ nueva jácena entre las orjginales, hâciÕndo dismlnulr la

luz de las vigas. También se procedió a la reposición de los

tirantes de hierro y elementos de maderâ de las jácenas que
se habían perdido, y a la restauración de algunas carte as.
Una de ellas, que estâba muy deteriorada, fue sustituida por
otra igual.

Se colocó un pavimento de terrazo microgramo, formando
unos cuadrados centrales mediânte la disposÌción de tiras de
latón embebìdas. En e techo se colocaron planchas Arms-
trong entre lâs latas para mejorar ìas condicìones acústicas.
Las paredes se revistieron con un estuco de color rosado,
p anchâdÕ en a zona del zócalo. Tarnbién se restauró la puer-
tâ de entrada desde el vestíbulo princlpal.

Se creó una salida de ernergencia y un espacio de almacén
en el extremo sur de cuerpo bajo del edifjcio. Esto lrnplicó la
transformación en ventânâ de Ia pequeña puerta exjstente en
el costado este de la fachada principal, para mantener un
buen nivel de iluminacìón natural y dejar acabada interjormen-
te la salida de emergencla. En la pared orlenta del almacén
se abrió una ventana alargada de esquema vertical, que da a
la calle Bruc del lVig. A esta fase corresponde también a
construcción de un nuevo lavabo en ìa planta primera, que
ocupa â mitad de la antigua cocina (la otra mitad está previsto
que se destlne a archivo del Ayuntamiento).

La I uminación de la sala de aclos se hizo con guías electrÌfjca-
das jntegradas en las jácenas metáLicas nuevas. También se
colocâron enchufes repartidos por todo el loca y focos d-^ la

casa ERCO sustentados y alimentados por un carril electrifi-
cado trifásico, situado en a cara interior de las vigas de re-
fuerzo.

Las obras de la segunda fase consistieron en el desmontaje
de la llamada (casa vìeja), el jnlcio del nuevo cuerpo de aulas,
y la adecuación parciaL del antiguo espacio de los lagares para
ubicar la biblioleca.

El desrnontaje de la (casa vìeja) se inició por las tejas, que se
aprovecharon para el tejado definitivo. Las vigas de madera
se cortâron dejando las cabezas en Las paredes maestras. Du-
rante eL derribo deL techo de la planta baja y de las paredes
maestras se puso especial alención en el tramo de pared co-
mún con el cuerpo de la cocina -que se habia de mantener
en pie-, ya que era de tapial y se encontraba en muy mal
estâdo.

Después, se abrieron los cirnientos y las zanjas de paso de
los desagües de los lavabos y bajantes de lLuvias, tanto bajo la
nueva construccjón como en el patio. Se re enaron os ci-
mÌentos y se colocaron los albañales hasta el enlace con los
que, en la prirnerê fase, se habían dejado bajo el pavimento
del salón de actos.

Al levantar el nuevo edificio se tuvo especial cuidado en lâs
uniones con el cuerpo de la antigua cocina y en los niveles de
los forjados para asegurêr lâ correcta correspondencia con
aquel cuerpo, el vestíbulo y el pâsillo de la primera planta.
Después se hizo la losâ de escalera de hormÌgón armado.

En el cuerpo bajo de los antiguos lagares se abrieron as ven-
tanas y la puerta de entrada nueva de la fachada este -queantes era una pared mâclza-. En el ìnterjor se derribaron las
paredes que formaban el antiguo almacén (parclalmente la

que lo separaba de la salida de emergencia, y totalmente la
que Lo separaba de la biblioteca) y se niveló el suelo, dejándo-
lo prepârâdo pâra recibir el pavimento. Las paredes se repìca-
ron totalmenle.

La tercera fase de obras consistió en el acabado de los aspec-
tos arquitectónicos (estructura, albañilería, etc.) del espacio
destjnado a biblioteca. Prjmeramente, se colocó una capa de
grava recubierta de arena y una lámìna de PVC para evitar
humedades; por encima se formó una capa de hormigón de
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12 cm de grosor, sobre la cual, más tarde, se habría de colo-
car el pâvimento. Se construyeron las pâredes y tabiques que
forman el espacÌo de los sanitarios en el extremo norte de la
sala. A continuación, se hicieron las rozas para e paso de l¿s
instalaciones, se enlucieron las pâredes, se revistieron con
azulejo las de los sânitarios y se construyó a solera de ma-
chihembrado 

-sobre tabiquillos conejeros- de un sector de
pavimento sobrealzado que después se revestiria de madera
y se destinaría a espacio de juego. Simultáneamente se deca-
paron las vigas y otros elementos de madera del techo, y se
les dio la primera capa de prolecclón. Acabados estos traba-
jos, se colocó el terrazo y los sanìtarios.

Después de colgar las hojas de puertas interjores y ventanas,
se colocó la puerta cristalerâ de la nueva entrada principal y a
puerta del extremo norte, reconstruida con madera. Más âde-
Lante, se colocaron los crìstales a las ventanas y al cancel de
lâ puerta de entrada, que es de madera de haya barnizada.

En el extremo sur de la sa a se situó una mamparâ transversal
que la separa de un pequeño vestíbulo donde hay dos puer-
tas: una que da directamente a lâ calle y otra por la que se
puede acceder a la sala de actos, que constituye la salida de
emergencìa de la misma. La mannpâra está formada por un
zócalo de madera opaco y una gran vidriera con cinco crista-
les de 6 rnm de espesor, sujetos por cuatro perfiles metáli-
cos en T y dos en L, anclados en el muro del antepecho y en
el techo. Los dos cristales de los extremos son lavados al
ácido y los tres centrales, transparentes.

A continuación se restauró el trâgaluz con reja y cristales de la
puerta del chaflán norte. En el interior, tambjén en la zona
norte, se colocaron los escalones de madera y el parquet. Fi-
nalmente, se pintaron las pâredes y la carpintería, y se pu !
mentó el terrazo.

En lâ cuarta fase se acabó de construlr el edificio de as nue-
vâs aulas. La comprobación de los niveles del forjado existen-
te en el suelo del desván tuvo como consecuencia el tener
que ajustar os nive es de os dos forjados de las aulas y, por
tanto, revisar el reparto de peldaños de os dos últimos tra-
mos de la escalera, que ya se había comenzado a encofrar.
En el repârto fìnal sÕ tuvo mucho cuidado con la correcta
coìncidencia de as aristas inferlores de las losas. A continua-
clón, se formaron los dos últimos tramos y se continuaron las
paredes hasta lâ altura de lâ cubierta de las aulas. Después se
colocaron as vigas metálicas y se formó a solera de ma-
chÌhembrado y la capa de aislamiento térmico.

El tejado del cuerpo antiguo se encontraba en muy mal es-
tado. Setomó a decisión de cambiare sentidode las nuevas
vigas de hieno, lo cual comportó la variación de la so ución
estructura del nuevo sue o de madera del espacio situado
sobre el recibidor del prìmer piso. Durante e mes en que la
obra estuvo parada debido al mal tiempo, se construyó en
taller lâ cercha que soporta lâ cubierta del desván y la mitad
del suelo, dìvidida en dos piezas para facilitar su co ocación.

Después se protegió con tâb ones de madera y p ástlcos el
techo de la primera planta, que se conseruó, y se comenzó a
derrÌbar la solera del tejado y a desmontar la estructura de
madera. A continuación, se colocó, nìveló y acopló la primera
parte del caba ete y, posteriormente, la segunda, montándo-
se y soldéndose n sltu para formar una sola pìeza. Se realiza-
ron los apoyos previstos sobre las antiguas paredes del edif!
cio y se colocaron los perfi es metálicos de la cubierta, la
solerâ de machihembrado cerámico, el aislamiento térn¡ jco y
las tejas, tanto deL edificio antiguo como del cuerpo de las
a u las.

Una vez asegurada la protección de os pisos inferiores, se
colocaron las vigas que debían soportar a parte del suelo del
desván entre el caballete y la fachada prlncipal, y se formó el

entarimado de tablero ag omerado de madera. Seguidamen-
te se procedió â la formación del tejado de cobre sobre la caja
de la escalera (sobre planchas de agìomerado de maderas su-
jetas por perfiles metálicos) y a la colocación de dos vigas
IPN-1 00 en el interior de la caja del ascensor, necesârias para
su f uturo montaje y f uncionamiento. Finalmente, se formó el
esca onado basto de la escalera y se construyeron las barân-
dillas.

Aunque no estaban incluidâs iniclalmente en el proyecto, se
levaron a cabo actuaciones en otras zonas del edificio que
dejaron la obra realizadâ en mejores condiciones de acabado,
seguridad y presencìa.

En la quinta fase de trabajo se realizaron las acluaciones ne-
cesarias pâra adecuar el espacio que debía acoger la Bibliote-
ca Popular Virgen de Monserrât. Por lo que se refiere al
amueblarniento, se optó por modelos del sistema Gama-BC ,

proveedor habituâl de la red de bibliotecas populares de ]a

Diputación de Barcelona.

Lâ Biblioteca se organizó, básicamente, en dos zonas diferen-
clâdas - a de adultos y la infanlil-, separadas por e cance
dê la entrada y el mostrador del biblìotecario. Al final de la
zona de adultos hay un espacio destinado a despacho. Lã
zona de adultos se organiza con cuâtro mesas, aptâs para
cuatro personas cada una (de 1 50x90 cm, con paTas metá i-
cas de color blanco), colocadas cÕrca de las ventanas para
obtener una mejor iluminación natural; también hay unas es-
tanteríâs para los ìbros (módu osde2,12 m dealtura y30 cm
de fondo).

El mostrador del bibliotecario está colocado justo delante de
la entrada y tiene forma de V. Delante del mostrâdor y cerca
de la parte fija del cancel de Lâ entrada se encuentra una zona
de ectura con cuatro butacas; al lado hay unas baldas inclina-
dâs, aptas para periódicos y revistas.

La zona infantil está formada por cuatro mesâs redondas de
1,26 cm de dlámetro con cuâtro sillas cada una, estanterías
de 1,52 m de altura (unas adosadas a la pared del fondo y
otras perpendiculâres a la pared de fachada), y una zona más
informâ1, constituida por una tarirna de madera {realizada du-
rante la tercera fase), donde se colocarían dos cajas de cuen-
tos y un carro para recoger diez cojines redondos de colores

Completan el mobiliarìo un fichero apto para 25.000 fichas y
un carrito para los ibros. La bÌb ioteca tiene una capacidad
pâra unos 10.100 lìbros y espacìo para exponer 25 revìstas,
tal y como había solicìlado la Sección de Bibliotecas.

En o que se refìere a la ilumlnación, las características del
espâcio, la importancia del techo y las necesidades específi-
cas de los puntos de ectura y de as estanterias obligaron a
buscar un sistema que, sin estar en contacto con el techo
(jácenas, vigas, latas o baldosas), perrnitiese iLumlnarlo y die-
se la cantidad de luz necesaria sobre el p ano de as mesas.
Estas condiciones aconsejaron insta ar un sistema de ele-
mentos lineales, dispueslos paralelamente a las paredes lon-
gitudinales de la sâla, de tal manera que dan contÌnuidad al
espacio por encima de las divisiones aparentes que pueden
formar las estanterías. Se âdoptó el sistema DELTA de Siste-
rnas Técnicos de lluminación, consistente en una luminaria
fluorescenle aérea, de aluminio extrusionado pintado, capaz
de alojar un equlpo fluorescente bitubular que permite eL aco-
p amiento en su cara superior de lémparas de iluminación in,
directâ. Estos elÕmentos, djspuestos a una distancia de un
metro de las pâredes de fachada y posterior, permìten la lec-
Ìura global del espacio, una adecuada iluminación de las es-
tanterías y de las áreas de lectura y, con las ámparas haìóge-
nas, la jlumlnación del techo, elemento arquitectónicamente
destacab e. Las luminariâs están aguantadas por unos cables

tensores sujetos a las paredes y unos elementos rígidos se-

Acabada la quinta fase de trabajos, el Ayuntâmiento se en-
contró con la necesidad de adecuar las auLâs de Can Casas
para acoger las actividades de la escuela púb ica, provisional
mente durante el curso 1992-1993, ya que la Generalìtat de-
bia remodelar las instalaciones donde ésta se ubicaba. La
adaptación la h jzo el mismo Ayuntamiento con el apoyo de la
Generalitat. Gracjas â esta iniciatjva, el consistorio pudo con-
tar, a partir de septiembre de 1 993, con unas aulas definitivas
para desarrollâr en ellas actividadôs culturales.

La sexta fase de trabajo, que ya no es objeto de esta Memo-
ria 1990-1992, incluye las obras para adecuar el espacio del
desván, destinado a futuro museo municioal.
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Aixecarnent de plànols de la casa
Sensat-Pagès en el seu estat inicial,
abans de la irtervencio: plantes pri
mera i baixa; alçats de les façanes
oest, nord i sud, i seccions longìtudi-
nal i lransversal.

A la columna de la dreta, a dalt,
aspecte de l'edifici en una fotografia
retrospectiva. A sota, l'edifici des-
près de ser adquirit per l'Ajuntarenl,
oLre en va haver de desmunlar la tri-
buna. Foto: Joan Francés. SPAL,
19 1.1989

Descripció de I'edifici

L'antiga casa Sensat-Pagès, actualment Casa de Cultura, for-
ma part del conjunt edificat de la façana de mar de la vila clel
Masnou, en el barri d'Ocata. Es va construir en un solar que
dóna a tres carrers: la façana principal, orientada cap al mar,
és al passeig de Pral de la Riba; la lateral, al carrer del Doctor
J. Agell, i la posterior, aì carrer de Cuba. Pel cantó de llevant
s'adossa a una casa unifamiliar. Fins als anys seixanta del
segle xx, la major part de les construccions alineades amb la

carretera de Barcelona i pràcticament seriades -llevat dels
casos de les torres aillades d'estiueig- eren de planta baixa i

dos pisos i es cobrien amb un terrat a la catalana amb barana
al frontis. La modulació urbanística -que encara es manté-
responia a la parcel lació de tradició vuitcenlista, d'uns 5 m
de faÇana per 20 o 30 m de profunditat, amb pati posterior i

eixida al carrer superior. La casa Sensat-Pagès segueix en
part aquesta tipologia; té tres faÇanes vistes en cantonada i

ocupa una parcel.la de 5,30 m d'amplada per 21,30 m de llar-
gada. L'alçada difereix en poc de les cases contigües, ja que

si bé per la part anterior consta de planta baixa, dos pisos i

terrat, per la del darrera s'aixeca en un pis més, que es co-
breix també amb un terrat.

La distribució interior està inspirada en la tipologia tradicional
de la casa masnovina, però presenta algunes s¡ngularìtats. El

pati del darrera, en aquest cas, no existeix, ja que tot el solar
està construlT: la crugia sud és ocupada per habitacions, igual
que la nord; la crugia central es va concebre com un espai

unitari on es va instal lar 
-adossada 

al mur oriental- una

escala de dos lrams simètrics, a la manera renaixentista, que

constitueix el nucli vertical de comunicació de totes les plan-

fes de l'habitatge.

Les façanes

Les tres façanes estan resoltes amb un sentit unitari, encara
que les obertures segueixen un ritme compositiu diferent ila

seva formalització i decoració varia en f unció de les plantes i

de la representat¡vitat de les mateixes façanes. Aquestes
obertures s'agrupen en jocs de dues i tres per planta, tot re-

marcant-hi uns eixos verticals ben definits per mitjà de les

pilastres que les flanquegen.

A la façana principal, en planta baixa, hi ha tres obertures en

arc de ferradura: la porta principal, centrada, està emmarca-
da per dues columnes de pedra artificìal de fusl llis, bases

motllurades i capitells esculpits amb formes vegetals esque-
matitzades, d'inspiració àrab. A cada costat hì ha una finestra
també en arc de ferradura sobre pilastres i impostes decora-
des amb motius vegetals. Els tres arcs estan resseguits per

un trencaaigües ressaltat i es tanquen en una clau decorada
amb baix rélleus. Aquest model d'obertura es va repetint'
amb petites variants, a tota la planta, si bé la riquesa d'ele-

ments ornamentals va disminuint en les altres dues façanes
Hi ha, però, un grup de lres finestres a la façana ìateral, se-

parades per pilastres i emmarcades per un trencaaigües qLle

produeix la il.lusió d'un arc carpanell. Els capitells, ei aquest

cas, són invertits i retallats sinuosament, només decorats en

el centre per un botó floral.

A la primera planta una doble obertura qeminada dona log a

una balconacia proteg¡da per una baraña de ferro amb ele-

ments zoomòrfics -abelles- i vegetals. Els dos arcs que lâ

formen són de perf il polilobulat i arrenquen de tres columne-
tes que s'aixequen sobre un alt basament amb motlluratge a

la base, d'inspiració àtica. Els capitells repeteixen el model
arabìtzant de la planta baixa. A la cantonada, l'element més
destacat és Ia tribuna mirador, que recolza sobue una grossa
columna amb capitell i mènsules esculpides i forma un balcö
de pìanta poligonal amb ampit d'obra i barana centraì de fer-
ro. Unes columnes de f ust cilíndric i arqueria lobulada supor-
ten alhora una cúpula en forma de casquet esfèric, dìvidit en
cinc sectors per mìtjà de nervis que concorren en un punt
superior comú; la cúpula està revestida d'escames ceràmi-
ques vidriades. En la façana lateral, el balcó central està cons-
tituit per una tr¡ple obertura a manera de finestra coronella,
on es repeteix la mateìxa decoració dels arcs i les baranes. El

flanquegen dues finestres singulars en arc perallat, model
que es repereix en la façana posLerior.

A la segona planta les finestres tenen forma d'arc trilobat,
tant si són senzilles com triples; en aquest cas estan separa-
des per mainells de secció rectangular amb una base d'inspi-
ració àtica i imposta motllurada i decorada amb una flor de
lotus ¡nvertida. Per damunt d'aquesta planta i a la façana prin-
cipal, la cambra de ventilació està perforada per tres claus-
tres circulars amb un quadrifoli d'inspiració gòtica.

La façana es corona amb una cornisa motllurada que s'as-
senta sobre una sèrie de mènsules decorades amb fulles
d'acant i relleus geomètrics; per sobre de la cornisa s'aixeca
l'ampit del terrat, fet d'obra, excepte al frontis principal, on
hi ha una part formada per balustres seriats de terracuita.
Les pilastres de separació de cada tram de l'ampit també
presenten uns elements de coronament esgìaonats, mot-
llurats i esculpits amb relleus f lorals. A la cantonada, aquest
esglaonament s'emfasitza en alçada i dóna lloc a una su-
perf ície emmarcada per un arc de ferradura on hi ha incises
les inicials del nom de la propietària, Rosa Pagès, en caràc-
lers modernistes.

A la planta tercera, només construida en el sector de tramun-
tana de l'edifici, s'obre un grup de finestres a cada façana
(quàdruple a la lateral itriple a la posterior), amb mainells rec-
tangulars, impostes motllurades, arrencamenl d'arcs conve-
xos i llindes.

L'interior

L'edìf ici té forma de paral lelepÍpede i està subdividit en tres
crugies. Actualment hi ha dos accessos, un a la façana princi-
pal i un altre a la laLeral. Antigament, aquesL segon no existia

-en el seu lloc hi havia una finestra- i, en canvi, hi havia un
altre accés a la façana posterior, al carrer de Cuba, que era el
de servei. A la crugia sud estaven situades les habilacions
principals i més amples -una 

per planta-; a la crugia nord, les
dependències secundàries i les de servei 

-dues 
per planta,

amb la cuina i els lavabos-, i a la cenlral, el menlador en
planta baixa i l'escala, amb els corresponents espais de distri
bució a la resta de les plantes.

De la decoració interior cal destacar els següents elements:
les pintures murals d'influència modernista a les parels i als
sostres, tant en l'antiga sala de música com en la sala sud del
primer pis, amb representacions de temes al.lusius a les arts,
amb figures femenines i angelots; l'arrimador de ceràmica
vidriada policroma amb motius florals, del menjador, i el de la

sala de música, de ceràmìca bicolor (de
flors en volum i vermella plana, combine
el bufet modernista de contorn parabòlic
omple el buit de sota l'escala. i els pavir
junt, decorats amb combinacions florals
guns models dels quals apareixen al catà
saics Llevat de Reus, activa des del darre
Els motlluratges daurats, frisos i mènsule
nes habitacions, ìtambé les vidrieres tra(
plomades policromes i decorades amb
les del cancell del vestíbul d'entrada) de
dència pel gust modernista.

Ouant a la f usterìa, tant la de l'exterior
està molt ben treballada amb fustes de

portes de les finestres estan decorader
riors calades amb cresteries; els elemen
res i porlicons {[allebes, picaportes i tira(
bronze, i les reixes de balcons i finestres
na de l'escala, són de ferro, forlat i fos
capdamunt d'aquesta barana es troben
deis propietaris, fetes amb llautó.

Notícia hístòrica

L'edifici va ser construit, l'any 1 901, cor
tiueig de Jaume Sensat i Sanluan i la se
gès i Orta, segons un projecte sìgnat el 2
anterior pel mestre de cases Pere Andre
va seguir fidelment el projecte; el canvi pr

la solució adoptada per a la tribuna, que €

veia fer a tota alçada, amb un coroname
nalment es va optar per conslruir-ne nor
nent al pis princìpal.

Pere Andreu ja havia fet algunes cases i

nuar treballant durant la primera dècada
les seves obres conegudes no és similar
cia que va projectar per als Sensat-Pag
gueixen la tipologia clàssica dels habitatl
contra, és possible que Pere Andreu fer
gès tenint en compte el gust del propiet
islàmica. Jaume Sensat havia nascut al

traslladar a l'Argentina, on va aconsegL
través d'inversions borsàries. L'any 1 90i
nya, després d'una estada de dos anys

A Barcelona ja existien bons exemples d
que havia servit d'inspiració als grans
però al Masnou la seva implantació sig
ció estilística i formal. Jaume Sensat d
lles obres de recent construcció que r

formal de l'arquitectura àrab. Una d'e
truint al Passeig de Gràcia de Barcelona
a prop de la seva residència barcelonir
es va comenÇar a bastir l'any 1 872 seg(
mestres d'obra Domènec Balet i Pere I

pare de Bonaventura Bassegoda, i es vi
un any abans que Pere Andreu project
nou. Podem observar certs paral lelisn
moble i el del Masnou, sobretot pel qu(
d'algunes de les finestres, on es manìfe
evident els trets arabitzants.
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Casa Sensat-Pagès. El Masnou

Descripció de l'edifici formen són de perfil polilobulat i arrenquen de tres columne-
tes que s'aixequen sobre un alt basament amb motlluratge a

la base, d'inspiració àtica. Els capitells repeteixen el model
arabitzant de la planta baixa. A la cantonada, l'element més
destacat és la tribuna mirador, que recolza sobre una grossa

columna amb capitell i mènsules esculpides iforma un balcó
de planta poligonal amb ampìt d'obra i barana central de fer-
ro. Unes columnes de f ust cilÍndric i arqueria lobulada supor-
ten alhora una cúpula en forma de casquet esfèric, dìvidit en

cinc sectors per mitjà de nervis que concorren en un punt

superior comú; la cúpula està revestida d'escames ceràmi-
ques vidriades. En la façana lateral, el balcó central està cons-
tituit per una triple obertura a manera de finestra coronella,
on es repeteix la mateìxa decoració dels arcs i les baranes. El

flanquegen dues finestres singulars en arc peraltat, model
que es fepeteix en la façana posteriol.

A la segona planta les finestres tenen forma d'arc trilobat,
tant si són senzilles com triples; en aquest cas estan separa-
des per mainells de secció rectangular amb una base d'inspi-
ració àtica i imposta motllurada i decorada amb una flor de

lotus invertida. Per damunt d'aquesta planla i a la façana prin-

cìpal, la cambra de ventilació està perforada per tres claus-
tres circulars amb un quadrifoli d'inspiració gòtica.

La façana es corona amb una cornisa motllurada que s'as-
senta sobre una sèrie de mènsules decorades amb fulles
d'acant i relleus geomètrics, per sobre de la cornisa s'aixeca
l'ampit del terrat, fet d'obra, excepte al f rontis principal, on
hi ha una part formada per balustres seriats de terracuita
Les pilastres de separacìó de cada tram de l'ampit també
presenten uns elements de coronament esglaonats, mot-
llurats i esculpits amb relleus f lorals. A la canÌonada, aquest
esglaonament s'emfasìtza en alçada ì dóna lloc a una su-
perf ície emmarcada per un arc de ferradura on hi ha incises
les inicials del nom de la propietària, Rosa Pagès, en caràc-
ters modernlstes.

A la planta tercera, només construïda en el sector de tramun-
tana de I'edificì, s'obre un grup de finestres a cada façana
(quàciruple a la lateral i trìple a la posterior), amb mainells rec-

tangulars, impostes motllurades, arrencament d'arcs conve-
xos i llindes.

L'inter¡or

L'edifici té forma de paral lelepípede i està subdividìt en tres
crugies. Actualment hi ha dos accessos, un a la façana princi-
pal iun altre a la lateral. Antigament, aquest segon no exisLia

-en el seu lloc hi havia una finestra- i, en canvi, hi havia un

altre accés a la façana posterior, al carrer de Cuba, que era el

de serveì. A la crugia sud estaven situades les habitacions
principals i més amples -una 

per planta-; a la crugia nord, les

dependències secundàries i les de servei 
-dues 

per planta,

amb la cuina ì els lavabos-, i a la central, el menjador en

planta baixa i I'escala, amb els corresponents espais de distri-
bució a la resta de les plantes.

De la decoració interior cal destacar els següents elements:
les pintures murals d'influència modernista a les parets i als

sostres, tant en l'antiga sala de música com en la sala sud del
primer pis, amb representacions de temes al lusius a les arts,
amb figures femenines i angelots; l'arrimador de ceràmica
vidriada policroma amb motius f lorals, del meniador, i el de la

sala de música, de ceràmica bìcolor {de color verd fosc amb
f lors en volum i vermella plana, combinades en escaquejat);
el bufet modernista de contorn parabòlic, tallat en fusta, que
omple el buit de sota l'escala, i els paviments de tol el con-
junt, decorals amb combinacions floraìs i geomètriques, aì-

guns models dels quals apareixen al catàleg de la fàbrica Mo-
saìcs Llevat de Reus, activa des del darrer quart del segle xlx.

Els motlluratges daurats, frisos ì mènsules esculpides d'algu-
nes habitacions, itambé les vidrieres tractades a l'àcid o em-
plomades policromes i decorades amb motius florals (com

les del cancell del vestíbul d'entrada) denoten una clara ten-
dència pel gust modernista.

Ouanl a la fusleria, tant la de l'exterior com la de I'interior
està molt ben treballada amb fustes de bona qualitat. Les
portes de les finestres estan decorades amb targes supe-
riors calades amb cresleries; els elements aplicaTs a les por-

tes ì porticons (fallebes, pìcaportes i tiradors) són de llautÓ o

bronze, i les relxes de balcons if inestres, com també la bara-

na de l'escala, són de ferro, forjat i fos respectivament. Al

capdamunt d'aquesta barana es troben inscrites les inicials
dels propietaris, fetes amb llauló.

Notícia històrica

L'eclifici va ser construÏt, l'any 1 90 1, com a residència d'es-
tiueig de Jaume Sensat ì Sanjuan i la seva muller, Rosa Pa-

gès i Orta, segons un projecte signat el 23 d'octubre de l'any
anterior pel mestre de cases Pere Andreu. La construcció no

va seguir f idelment el proiecte; el canvi principal s'observa en

la solució adoptada per a la tribuna, que en un principi es pre-

veia fer a tota alçada, amb un coronament merletat, però f i-

nalment es va optar per construir-ne només el cos correspo-
nent al pis principal.

Pere Andreu ja havia fet algunes cases a la vila i hi va conti-
nuar treballant durant la primera dècada del segle xx. Cap de

les seves obres conegudes no és similar en estil a la residèn-
cìa que va projectar per als Sensat-Pagès, ja que totes se-

gueixen la tipologia clàssica dels habitatges del Masnou Per

contra, és possible que Pere Andreu fes la casa Sensat-Pa-
gès tenint en compte el gust del propìetari per l'arquitectura
islàmica. Jaume Sensat havia nascut al Masnou, però es va

traslladar a l'Argentina, on va aconseguir un petit capital a

través d'inversions borsàries. L'any 1 900 va tornar a Catalu-

nya, després d'una estada de dos anys a Egipte

A Barcelona 1a existien bons exemples d'un corrent neoàrab
que havia servit d'inspìracìó als grans mestres catalans,
però al Masnou la seva implanlaciÓ signiïicava una innova-
ció estilística i formal. Jaume Sensat devia conèixer aque-
lles obres de recent construcció que recollien el repertori
formal de l'arquitectura àrab. Una d'elles s'estava cons-
truint al Passeig de Gràcìa de Barcelona, al número 24, moll
a prop de la seva residència barcelonina. Aquest immoble
es va comenÇar a bastir l'any 1 872 segons un projecte dels
mestres d'obra Domènec Balet i Pere Bassegoda i Mateu,
pare de Bonaventura Bassegoda, i es va acabar l'any 1 899,
un any abans que Pere Andreu projectés la casa del Mas-
nou. Podem observar certs paral lelìsmes entre aquell im-

moble i el del Masnou, sobretot pel que fa a la composició
d'algunes de les f inestres, on es manifesten de forma més
evident els trets arabitzants.

L'antiga casa Sensat-Pagès, actualment Casa de Cultura, for-
ma palt del conjunt edificat de la façana de mar de la vila del
Masnou, en el barri d'Ocata. Es va construir en un solar que

dóna a tres carrers: ìa façana prrncipal, orientada cap al mar,

és aì passeig de Prat de la Riba; la lateral, al carrer del Doctor

J. Agell, i la posterior, al carrer de Cuba Pel canló de llevant

s'adóssa a una casa unifamiliar. Fins als anys seixanta del

segle xx, la major part de ìes construccìons alineades amb la

cairetera de Barcelona i pràcticament seriades -llevat dels

casos de les torres ailìades d'estiueig- eren de planta baìxa i

dos pìsos i es cobrien amb un terrat a la cataìana amb barana

al f rontis. La moduìació urbaníslica -que 
encara es manté-

responia a la parcel'ìació de tradició vuitcentlsta, d'uns 5 m

de iaçana per20 o 30 m de profundrtat, amb patì posterior i

eixidã al carrer superior' La casa Sensat-Pagès segueìx en

oart acuesla tipologia; té tres faÇanes vistes en cantonada i

ocupa una parcel la de 5,30 m d'amplada per 21,30 m de llar-

gada. L'alçada difereìx en poc de les cases contìgues, la que

õi ne p"t ia part anterior consta de planta baixa, dos pìsos i

terrat, per la del darrera s'aixeca en un pls mes, que es co-

breix també amb un terrat

La distribució interior està inspirada en la tipologia tradicional

de la casa masnovina, però presenta algunes singularitats El

oati del darrera, en aquest cas, no existeix, ja que tot el solar

esta construit: la crugia sud és ocupada per habitacions' igtlal

que la nord; la crugia central es va concebre com un espai

unitari on es va inital lar -adossada 
al mur oriental- una

escala de dos trams simètrics, a la manera renaixentista' que

àonstrtueìx el nuclivertical de comunicació de totes les plan-

tes de l'habitatge

Les façanes

Les tres façanes estan resoltes amb un sentit unitarl' encara

ãrá et oo.jttrt"s segueixen un ritme composltiu diferent i la

JJua tãt.aritta"io i dicoraciÓ varia en f unciÓ de les plantes i

åà Lu t"pt"""ntâtivitat de les mateixes façanes Aquestes

obertures s'agrupen en jocs de dues i tres per planta' tot re-

ln**"i f-ìi uñt éi"ot verticals ben def inits per mitjà de les

pilastres que les flanquegen

A ìa façana principal, en planta baixa, hì ha tres obertures en

arc delerradura: la porta principal, centrada, està emrnarca-

àa p", du"t columnes de pedra artificial de fust llìs' bases

moittutad"s ì capitells escuipits amb formes vegetals esque-

.ãiittuO"t, d'ìnspìraciÓ àrab A cada costat hi ha una finestra

tarnb¿ 
"n 

arc de ierradura sobre pilastres i impostes decora-

Jes amb motius vegetals Els tres arcs estan ressegults per

,Ã ,*^*áig,l". res]saltat i es tanquen en una clau decorada

åmb baix rõlleus. Aquest model d'obertura es va repetint'

aÀO petites variants, a tota la planta, si bé la riquesa d'ele-

ments ornamentals va dismlnuint en les altres dues f açanes'

Ui Àu, puto, un grup de tres tinestres a la façana ìateral' se-

påruã"t per pltaõtres i emmarcades per un trencaaigúes que

nrodueix la il lusió d'un atc carpanell Els capiLells' en aquesl

ã"t, .o^ inverriLs i retallats sinuosament, només decorats en

el centre Per un botó floral.

A la primera planta una doble obertura geminada dóna,lloc a

,nã [ãl"onuåu protegida pei una baraÃa de ferro amb ele-

."ntr.ootortic. -ãbelles- 
i vegetals Els dos arcs que ìa

ru1

Tres aspectes de l'interior de l'edifici,
amb l'escala a la tmPerial. Fotos: M.
Baldoma, 16.3.1993, Joan Francés,
19.1.1989 SPAL



Casa Sensat-Pagès. El Masnou

Ouant a l'aplicació de certs elements constructius i decora-
tius, com ara Ies columnes i els revestiments ceràmics, po,
dem trobar també al Masnou alguns paral.lelismes comuns
en d'altres immobles. Al Casino, obra de Bonaventura Basse-
goda, i a la Casa Benèfica, hi ha exemples de ceràmiques
decorades amb flors molt semblants a les de la câsa Sensat-
Pagès. lgualment, es troben exemples similars de les petites
columnes de les flnestres a la casa número 105 del carrer
Sant Felip, obra també de Bassegoda.

Durant l'hivern, la família Sensat-Pagès vivia a Barcelona, en
el pis situaT al número 27 del Passeig de Gràcia, l'anomenat
palau Malagrida, del mestre d'obres Joaquim Codina (hi vivia
la família Malagrida, originària d'Olot, amb la qual Jaume Sen-
sat havia establert amistat a Buenos Aires). Els estius, els
passaven a la casa del Masnou, que va ser coneguda popu-
larment com la <Casa del marquès de la MangueraD, epítet
adjudicat a Jaume Sensat pels joves estudiants que, en viat-
jar cap a Barcelona, el veien sovint regânt la carretera alesho-
res sense asfallar que tot just passava per davant de casa
seva. Els mate¡xos estudiants li van dedicar el següent vers
que encara avui alguns recorden: Vós que sou home sensat/ ¡
en teniu tanta fal lera/ en regar la carretera/ des d'avui en
quedeu nomenat/ el marquès de la Manguera.

Jaume Sensat va morir l'any '1 914. En esclatar la Guerra Civil
el 1936, la seva vídua es va traslladar a viure al Masnou da-
vant el perill que, en cas contrari, la casa fos confiscada. Rosa
Pagès hi va viure fins que va morir, el 5 d'abril del 1937, En
acabar la guerra, la casa va ser ocupada temporalment per
les tropes italianes aliades del bàndol nacional. Sembla que
quan es vân retirar es van emportar alguns objectes de valor.

En no haver-hi descendència directa de la parella, la casa va
passar a ser propietat d'una neboda del matr¡moni, Maria del
Carme Planas i Sensat, que havìa nascut a Buenos Aires l'any
1891, on va seguir residint la resta de la seva vida. És per
aquest motiu que l'edificì del Masnou no va ser mai ocupat
per ella, sinó per altres membres de la famÍlia i alguns lloga-
ters en determinades èpoques de l'any.

L'any 1964, Maria del Carme Pianas va morir a l'ArgenIina.
En el seu testament, redactat el 3 de maig de l'any anterior,
havia deixat la casa del Masnou a l'Ajuntament d'aquesta po-
blació, amb la condició expressa que fos utilitzada per a fins
culturals i escola d'economia domèstica, sota la denominac¡ó
de Fundació Sensat-Pagès, en memòria dels seus oncles.
Els tràmits per a l'obtenció del llegat es van iniciar l'any 1966 ì

es van prolongar fins al 1977, moment en què es va firmar
definitivament l'escriptura de propietat a favor del consistori.
Tot i aquest retard, la Fundació Sensat-Pagès ja funcionava
des de feia dos anys i ja s'havien projectat una sèrie de refor-
mes a l'edifici per tal d'adequar-lo com a escola d'economia
domèstica, seguint el desig de la donant.

Sembla que la casa va patir alguna petita reforma, encara en
vida dels seus primers propietaris, com la col.locació de les
rajoles que avui es poden veure al voltant de la font interior
de la casa, en I'espai de Ia planta baixa on hi havia la cuina.
Anys després, es va desmuntar una petita glorieta que es
trobava al terrat (es pot veure en les primeres fotografies de
la casa). Els canvis més importants, però, van ser efectuats
per l'Ajuntament, l'any 1975, per tal d'adequar l'edif ici als en-
senyaments que hi impartia la Secció Femenina (organització

político-administrativa de la ll Dictadura encarregada de l'a-
doctrinament de les joves mitjanÇant l'ensenyament de ma-
tèries i labors que es consideraven pròpìes del sexe femení).
Les reformes van afectar substancialment l'interior de l'habi-
tatge i part de la composició de les façanes laterals. Es va
pintar de nou la façana i, malgrat l'interès per respectar el
color original, va haver-hi un canvi de tonalitat. En conjunt, la
façana principal no va patir importants alteracions, si excep-
tuem el desmuntatge dels arquets i de la coberta del cupulí
de la tribuna del pis principal, pel mal estat en què es troba-
ven.

A la façana lateral de ponent es va fer una de les modifica-
cions més importants: a la planta baixa, es va substituir per
una porta el cos central dels tres que formaven la finestra
principal, que corresponia al menjador de la casa. Aquesta
nova porta respectava la forma de ferradura que ja tenia la
finestra anterior i n'aprofitava la fusta (també es va emprar
fusta que provenia del desmuntatge de diversos basti-
ments). Posteriorment, es va donar una nova capa de vernís
a totes les portes per igualar-ne el color.

També la façana posterior es va veure modificada durant
aquestes obres de l'any 1975 en tapiar-se la porta original
d'accés del servei, la que donava pas a la cuina-office; aquest
espa¡ va ser revestit de ceràmica vidriada i ocupat per una
font emmarcada pel bastiment de la porta original.

A l'interior es va repassar la pintura de les parets, tot jnten-
tant conservar-ne el color original. Es va tenir cura de respec-
tar els murals pictòrics de la sala de música i solament es va
repassar el fons del sostre amb cola de conill; també es van
respectar les teles pintades de les parets laterals. ToIs
aquests retocs van ser fets pel p¡ntor masnovÍ Pujades.

Ouant a les reformes més importants, a la planta baixa es va
anul lar l'envà que separava el que era pròpiament cuina de
l'office i de la carbonera. Al mig d'aquest envà enderrocat,
que era fet amb totxo pitxolí de 7,5x4 cm de gruix, s'obria
una porta de comunicació. L'espai ún¡c resultant de la unió
de les diferents peces es va convertir temporalment en bi-
blioteca. Al menjador, que es va destinar aleshores a sala
d'exposicions, es va aixecar el paviment original per solucio-
nar un problema d'humitats provocades per les filtracions
d'aigua de mar. Es va col.locar una base de ciment i, per so-
bre, un mosaic nou de terrasso, cosa que va provocar que el
nivell del terra pugés fins a l'alçada del primer graó de l'esca-
la doble. En conseqüència, es van haver de desmuntar els
dos primers graons. a banda i banda. L'esglaó del cantó nord-
oest, ara desaparegut, tenia les dues vores arrodonides i ocu-
pava part de l'espai de la porta de comunicació entre el men-
jador i la cuina, per la qual cosa aquesta porta només podia
obrir-se cap a l'interior de la cuina. Per la seva banda, el del
cantó nord-est sols tenia un dels cantos arrodonits, mentre
que l'altre feia angle recte amb la paret. Del paviment original
es va respectar un tros, just al davant del moble aparador que
es troba sota el buit de l'escala. lgualment, com a conse-
qüència del nou nivell del terra, va ser necessari rebaixar els
baixos de les portes que comunicaven amb l'antiga cuina.
Aquestes portes conserven encara alguns dels vidres origi-
nals.

Al primer pis, els canvis van ser mínims i van afectar lant sols
la zona dels sanìtaris, que va ser dividida en espais més pe-

tits per mitjà d'envans. Es va conservar la porta originària de
comunicació entre aquest espai i l'habitació contigua.

Les obres realitzades a la segona planta van provocar una
alteració de l'espai obert a tota alÇada que recollia el final de
l'escala. Fins al 1975, aquest darrer tram disposava d'una
barana que diferia de la que s'observa al primer pis, que és
encara l'original. A diferència d'aquesta, els tÍplcs barrots ha-
vien estat substituìts per petites finestretes de fusta que es
podien obnr o tancar a voluntat. Tot just per sobre d'aquest
darrer tram de barana es trobava, a manera de sostre, el pla-
fó de fusta decorada que avui ve¡em sota el nou paviment
col.locat amb la reforma, que des d'aquell moment va pas-
sar a cobrir el forat de l'escala. Des de la posició original del
plafó de fusta baixava Ia làmpada opalina que va desaparèi-
xer durant les obres. El forat va ser pavimentat amb raloles
de terrasso, totalment diferents a les originals que les envol-
ten.

De menys incidència va ser la reforma duta a lerme en la
petita habitació del cantó nord-oest, que es va convertir en
cuina. Contràriament al que s'havia projectat, el tancat amb
metall i vidre que havia d'independitzar aquesta nova sala
del tram d'escala que pujava fins dalt del terrat no es va rea-
lilzar.

Crònica de l'actuació

L'any
ció de

1988 l'Ajuntament del Masnou va requerir la col.labora_la Diputació de Barcelon a per portar a terme la restau-ració de Ia Casa de Cu Itu ra Aquesta corporació va canalitzarels ajuts econòmics a través de ls PCAL (Pla de Cooperació iAssistència Local) 1988,1999 i 1992-1993. Tal com sol.licita-va l'Ajuntament, el Servei es va fer càrrec de l'acondiciament
banda, l'Ajuntament es va

de l'exte rior de l'edifici. per la seva
encarregar de soterrar totes Ies conduccions aèries que es-taven collades a les façanes I de col.locar un sistema d'il.lu-minació. Durant el període de temps en què es van desenvo-upar les obres de restau ració, rnterrompre en capmoment l'ús de l,edifici D'altra ba nda, no

casa l'any 197b, que van ser entrevjl
lractjsta, el Sr.pujades, pinTor, i el Sr
masnovtns. Van permeTre jdentif icar
oel projecte original i les modificacic
maleixos hi havien leï i que podrien h
budes a causa def mimetisme empra
quant a mater¡als com quant a f ormes
substrtució de la fineslra del cos cenper la porta actual, o f,anul.lació de li
part posterior j Ia col.locació, en el se

no es va

lació pel carrer lateral (Dr J. Agell), la qual
més d'una vegada perill pels operaris que treballaven a lesbastides. l. Oriol Bohigas l1eseña y catálogo de la arquite.

Mway lHistòries de la vila. La Casa de Culturc. l
atribueixen la casa Sensat-pagès â tsonaventu
d'Arquitectes de Catêlunya, Fons lpCE, es conse
ïuneu sobre I urbanisme del Môsnou on semb
Sensat Pagès a Ga¡età BuTqês i l!4onravà

Estudi sobre la seqüència.crom

fü:Tlå,: 
de façana de la casa r

Es va portar a terme una anà jisi del colo
capes de pintura, establint_ne l,estrati,
de trob¿r un model de la policromia ar
ongrnäriament l'edif ici. Com a procedin
moslreig en els diferenls elements der
sentatjves de la façana; es van realitz¿
més significatius, amb un sjstema mec¿
que van de¡xar al descobert fes capes d
Van ser estudiades les tres façanes per
màx¡ma informació.

es va tallar la circu- /Vofes
cosa va comportar

Els treballs es van desenvolupar en dues fases, la primerades de l'octubre de 1 9g9 fins a I.octubre del 1 992, i la seqonadesder desembre de 1ee2 fins at ;;õ;" ieô3:;iäå"3i 
".va donar per acabada la intervenció_l. l,rãi" o,i.årg*å"¡o

fj::il]!g er dia 3 d.abriri va esrar presidir pet piurioäi oura utpulacro de tsarcelonâ. Manuel Royes, i l,alcaide à" i, u¡lu,Josep Azuara. per rat de dif ond," l,onå, Lã¡ j ãä iöös" åj ð".vei va.editar un opuscle informatiu .o¡r" 
"f. 

trã¡u'jir"d; ;ur_ta uració.

Procés de la recerca històrico_documental

L' a m bi e ntac i ó i nte rio r orig i n a I

Podem fer-nos una idea força aproximada de com era l'inte-
rior de la casa en el primer període, quan funcionava com a

residència, gràcies a la informació aportada per membres de
la família Sensat Pagès i recollida per l'estudiós masnoví
Joan Muray en el seu article H/sfòrles de la vila. La Casa de
Cultura. Fundació Sensat Pagès (1 988). A la planta baixa, tot
entranl per la porta prìncipal, situada a migdia, es trobava una

sala de música, on tenien el piano. Aquesta estança, que dis-
posava d'un cadiraïge de vímet, conserva la decoraciÓ origi-
nal, amb quatre muses de l'art pintades al sostre, Al mig de la

casa se situava el menjador, on encara es pot contemplar el

bufet que havia estat fet a mida per tal d'omplir el buit de

sota l'escala. Sembla que als pedestals d'on arrenquen les

dues escales, hi havia dues figures de bronze, una masculina
i l'altra femenina, que tenien el braÇ enlairat per sostenir una

torxa. Es creu que aquestes figures van desaparêixer amb la

retirada de les tropes italianes, el 1939. El menjador estava
il.luminat per I'esmentada làmpada d'opalina, de color rosa,

que penjava del sostre del pis segon -un plaf ó de f usta lalla-

da-. Al fons del menjador s'obria una cuina-office que dtspo-

sava d'una font i un lavabo. Aquesta estança comunicava
amb el carrer mitjançant una poila de servei oberta al canto

de tramuntana.

En el primer pis es trobava la sala noble o cambra principal'

orientada de cara a mar, que donava accés albalcódelala,Ç^a'
na principal i a la petita tribuna de la cantonada. La porta d ac'

cés a aquesta cambra estava f lanquejada per l'¡nterior -l en'

cara ho està- per or". rn¿n"i,ieå eiåulpioes en sYl:.1
potìcromades, una d'ettes.'n;l;ä;"t*äãiã a" iuniLo'o¡
i el drac i l'altra amb ,nu Oonåiiu iInìJr, ,"rn"t trets de la

iconografia medieval. n lu purioóoJuiã d-á ia .ut"itu pl.'nü

hi havia una altra habitació amb un quarlo de bany annex-r
segon pis, en una de les habitacions del canto nord' llsl:i
p¡etaris hi van instat tar,r ";Ï;;oË;;ail 

la Mare ae De'r

del Carme.

L'actual Casa de Cultura del
cle anteriorment crtat, escrit

Masnou va ser objecte de l,arti_
per Joan Muray, que recull bàsi_cament notícies sobre els seus propretaris, els Sen sat-Pa-gès, ¡ sobre l'ambientació de la casa en els anys en què ellsl'habitaven. Aquesta informació li havia estat proporcionada,

família, itambé
principalme nt, pels descendents de la pròpia
a travé s de fotografies i docu ments que es conserven a l,ar_XIU municipal. A més de les dades que recu ll l'article, JoanMu ray ens va facilitar altres informacions de primera mà so-bre la família en diverses converses mant¡ngudes amb ell.

Els resultats dels sondejos van ser cod
ques2 que reflectejxen la numeració j sit
els diversos elements sondejats, el m<
apareix en cada cala ¡ la tècnica amb quê
pintura.

Façana de llevant

Es van efectuar cales als tres nivells de l,
primer pis i segon pis.

A la planta baixa, que estava pintada (q
aquest estudj) amb pjntura plàstica cl'ur
sós, excepte efs carcanyols, que eren d,u
s'hi van trobar tres zones ben diferenciat
dominava exclus¡vament el color rosa sr
nyjt; els elements arquitectònics que delir
tres (arcs, carcanyols, polseres), prntatr
salmonat, encara que una mica més inte
del fons del mur, i els elements ornamen
mènsules, policromats amb un to vermel

Al primer pis, en confrontar els cofors de
verd clar poma, i els elements arquitecti
sós-, es va poder comprovar que s,aprop
ginais: morter o estuc tenyjt ocre clar pel n

La consulta de l'arxiu municipal va.proporcionar_nos la còpiadel 'tes'ramenr de ta propietària, rvå,,¡, ð.iÃ" þ;;;""r: ;; 
"iqual feia donació a l'Ajuntament del Masnou rje ; ;;1.",

havia hereTar our' ,uuf oÀii"! äil ö¿;::,ï"R:#Ë:.Xï
l:jji1,î", amb aquest 

".., 
¡r r.,i Ãuuiu r ã"r;;ìr;;iï J;i Þ

::î î"",19sf]lîr_parr.de ta corporació, amb daTa zz o,octu¡reuct ty/ /. ramoe s n¡ va poder consultar una còpia dels pJà_nols originals de la casa, signars pet propietari i el meslre d,o_bres el i90O; si bé la lectu"ra d_el nom del primer era clara, fa

lfl;,1qon or.g."nrava.cerra dificutrar ri"J.i ,"ää*, j. ororrogralra^havia atribuït aquest projecte u |urqrüu.iË',eãnuventura Bassegoda i Amigó o a ôaietà euioålì-;;r;-,,uate¡ta observació de la sig'natura que apareix al peu del oro_lecte va permerre llegir el nom Oe r,ãurãr, ËJ;"À;;;",Aquesr mestre d'obreð havia realitzat altres ir"¡ãlË 
"''l. 

i.teira població det Masnou, roj j que ."p o"jr.ä* Ë;;;.i".té punts de conracre amb t,estit oe la iuru ð"",i.ä Þr.,1ãr, l.qual cosa va fer pensar que, com ja s,ha dir, päoiä,uniì;år,igen en el gusr del seu propietari 
-per. 

l,urqu¡tãctrrã l.iá.¡å.

^D'altra 
banda, van conslituir una font fonamental d,informa_clo els profess¡onals que van dur a terme les reformes cie la



Casa Sensat-Pagès. El Masnou
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e ponent es va fer una de les modifica-

rts: a la planta baixa, es va substituìr per

ntral dels tres que formaven la finestra
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lva la forma de ferradura que ja tenìa la
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a que donava pas a la cuina-office; aquest

¡t de ceràmica vidriada i ocupat per una
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passar la pintura de les parets, tot inten-

i color original. Es va tenir cura de respec-

rics de la sala de música i solament es va

I sostre amb cola de conill; també es van

s pintades de les parets laterals Tots
ser fets pel pintor masnoví Pujades.

3s més importants, a la planta baixa es va

separava el que era pròpiament cuina de

onera. Al mig d'aquest envà enderrocat,
rtxo pitxolí de -7,5x4 cm de gruix, s'obria
rnicació. L'espai ún¡c resultant de la uniÓ

)ces es va convertir temporalment en bi-

3or, que es va destinar aleshores a sala
,a aixecar el paviment orlginal per solucio-
l'humitats provocades per les filtracions
va col.locar una base de ciment i, per so-
l de terrasso, cosa que va provocar que el

ás fins a l'alçada del prìmer graó de l'esca-
;qüència, es van haver de desmuntar els

;, a banda i banda. L'esglaó del cantÓ nord-

lut, tenia les dues vores arrodonides i ocu-
i de la porta de comunicació entre el men-
r la qual cosa aquesta porta només podia
:rior de la cuina. Per la seva banda, el del
s tenia un dels cantos arrodonits, mentre
e recte amb la paret. Del paviment original
tros, just al davant del moble aparador que
ruit de l'escala. lgualment, com a conse-
vell del tena, va seT necessari rebaixar els
tes que comunicaven amb l'antiga cuina.
)onserven encara alguns dels vidres origi-

anvis van ser mínims i van afectar tant sols
rris, que va ser dividida en espais més pe-

tits per mitjà d'envans. Es va conservar la porta originària de

comunicació entre aquest espai i l'habitació contigua

Les obres realitzades a la segona planta van provocar una

alteració de l'espai obert a tota alçada que recollia el f inal de

l'escâla. Fins al 1975, aquest darrer lram disposava d'una

barana que diferia de la que s'observa al primer pis, que es

encara l'original. A diferència d'aquesta, els típìcs barrots ha-

vien estat substituits per petites finestretes de fusta que es
podien obrir o tancar a voluntat. Tot just per sobre d'aquest
darrer tram de barana es trobava, a manera de sostre, el pla-

fó de fusta decorada que avui veiem sota el nou paviment

col.locat amb la reforma, que des d'aquell moment va pas-

sar a cobrir el forat de I'escala. Des de la posiciÓ original del

plafó de fusta baixava la làmpada opalina que va desaparèì-

xer durant les obres. El forat va ser pavimentat amb rajoles

de lerrasso, totalment diferents a les originals que les envol-

ten.

De menys incidència va ser la reforma duta a terme en la

petita habitació del cantó nord-oest. que es va convertìr en

cuina. Contràriament al que s'havia projectat, el tancat amb

metall i vidre que havia d'independitzar aquesta nova saìa

del tram d'escala que pujava fins dalt del terrat no es va rea-

litzar.

Crònica de l'actuació

L'any 19BB l'Ajuntament del Masnou va requerir la col.labora-
ció de la Diputació de Barcelona per portar a terme la restau-
ració de la Casa de Cuìtura. Aquesta corporació va canalitzar
els ajuts econòmics a través dels PCAL (Pla de Cooperació i

Assistència Local) 1988-1989 i 1992-1993. Tal com sol.licita-
va l'Ajuntament, el Servei es va fer càrrec de l'acondiciament
de I'exterior de l'edifici. Per la seva banda, l'Ajuntament es va
encarregar de soterrar totes les conduccions aèries que es-
taven collades a les façanes ide col.locar un sistema d'il.lu-
minacìó. Durant el període de temps en què es van desenvo-
lupar les obres de restauració, no es va interrompre en cap
moment l'ús de l'edif ici. D'altra banda, no es va tallar la circu-
lació pel carrer lateral {Dr. J. Agell), la qual cosa va comportar
més d'una vegada perill peìs operaris que treballaven a les
bastides.

Els treballs es van desenvolupar en dues fases, la primera
des de l'octubre de 1 989 fins a l'octubre del 1 992, i la segona
des del desembre de '1992 fins al març de 1993 -el dia 30 es
va donar per acabada la intervenc¡ó-. L'acte d'inauguració
va tenir lloc el dia 3 d'abril i va estar presidit pel president de
la Diputació de Barcelona, Manuel Royes, i l'alcalde de la vila,
Josep Azuara. Per tal de difondre l'obra, l'abril de '1993 el Ser-
vei va editar un opuscle informatiu sobre els treballs de res-
tâurâció.

Procés de la recerca històrico-documental

L'actual Casa de Cultura del Masnou va ser objecte de l'arti-
cle anteriorment citat, escr¡t per Joan Muray, que recull bàsi-
cament notícies sobre els seus propietarìs, els Sensat-Pa-
gès, i sobre l'ambientació de la casa en els anys en què ells
l'habitaven. Aquesta informació li havia estat proporcionada,
principalment, pels descendents de la pròpia família, i també
a través de fotografìes i documents que es conserven a l'ar-
xiu municipal. A més de les dades que recull l'article, Joan
Muray ens va facilitar altres informacions de prìmera mà so-
bre la família en diverses converses mantinqudes amb ell.

La consulta de l'arxiu municipal va proporcionar-nos la còpia
del testament de la propietària, Maria Carme Planas, en el
qual feia donació a l'Ajuntament del Masnou de la casa que
havia heretat dels seus oncles Jaume Sensat ¡ Rosa Pagès.
Juntament amb aquest escrit hi havia l'escriptura d'accepta-
ció del llegat per part de la corporació, amb data 27 d'octubre
del 1911. També s'hi va poder consultar una còpia dels plà-
nols originals de la casa, signats pel propietari i el mestre d'o-
bres el 1900; si bé la lectura deì nom del primer era clara, la

del segon presentava certa dificultat. Fins al moment, la bi-
bliografia hav¡a atr¡bulì aquest projecte a l'arqu¡tecte Bona-
ventura Bassegoda i Amigó o a Gaietà BuTgasr. Però una
atenta observació de la signatura que apareix al peu del pro-
jecte va permetre llegir el nom de l'autor, Pere Andreu.
Aquest mestre d'obres havia realitzat altres treballs a la ma-
teixa població del Masnou, tot i que cap dels seus projectes
té punts de conlacte amb l'estil de la casa Sensat-Pagès, la
qual cosa va fer pensar que, com ja s'ha dit, podria tenir l'ori-
gen en el gust del seu propietari per l'arquitectura islàmica.

D'altra banda, van constituir una font fonamental d'informa-
ció els professionals que van dur a terme les reformes de la

casa l'any '1 975, que van ser entrevistats: el Sr. Renté, con-
tractista. el Sr.Pujades, p¡ntor, i el Sr. Vilalta, fuster, tots ells
masnovins. Van permetre identificar allò que es conservava
del projecte original i les modificacions importants que ells
mate¡xos hi havien fet i que podrien haver passat desaperoe-
budes a causa del mimetisme emprat en la intervenció, tant
quant a materials com quanl a formes; aquest és el cas de la

substitució de la finestra del cos central de la façana lateral
per la porta actual, o l'anul lació de la porta de servei de la

part posÌerior ila col,locació, en el seu lloc, d'una font.

Nofes

Oriol Bohigas \Resena y catálogo de la atqu¡tectura mode¡rlsta, 1 983) i Joan

IAúay \H¡stòr¡es de la v¡la. La Casa de Cultura. Fundac¡ó Sensat Pagès, 1 9BB)

atribueixen la casa Sensat-Pagès a BonaventuÍa Bassegoda. En el Col legi

d'Arquitectes de Catalunya, Fons IPCE, es conserva un treball inèdit de F. Terol

Tuneu sobre l'urbanisme del Masnou on sembla atribuir l'autoria de la casa

Sensat Pagès a Gaietà BuTgas i Monravà.

Estudi sobre la seqüència'cromàtica dels
elements de façana de la Casa de Cultura del
Masnoul

Es va portar a terme una anàlisi del color a través de totes les
capes de p¡ntura, establint-ne l'estratigrafia, amb l'objectìu
de trobar un model de la policromia amb què va ser pintat
originàriament l'edifici. Com a procediment, es va utìlitzar un
mostreig en els diferents elements decoratius i parts repre-
sentatives de la faÇana; es van realitzar cales en els punts
més signrficatius, amb un sistema mecànic a base de bisturí,
que van deixar al descobert les capes de pintura subjacents.
Van ser estudiades les tres façanes per tal de disposar de la

màxima informació.

Els resultats dels sondejos van ser codificats en unes gràfi
ques'?que reflecteixen la numeració i situació de les cales en
els diversos elements sondejats, el mostrari del color que
apareix en cada cala i la tècnica amb què va ser executada la
pi ntura.

Façana de llevant

Es van efectuar cales als lres nivells de l'edif ici: planta baixa,
primer pis i segon pis.

A la planla baixa, que estava pintada (quan es va efectuar
aquest estudi) amb pintura plàstica d'un color rosa clar gri-
sós, excepte els carcanyols, que eren d'un to verd clar poma,
s'hi van trobar tres zones ben diferenciades: el mur, on pre-
dominava exclusivament el color rosa salmó de l'estuc te-
nyit; els elements arquitectònics que delim¡ten portes i fines-
tres (arcs, carcanyols, polseres), pintats també d'un rosa
salmonat, encara que una mica més intens de color que el
del fons del mur, i els elements ornamentals, com capitells i

mènsules, policromats amb un to vermell anglès.

Al primer pis, en conf rontar els colors de la façana -el mur,
verd clar poma, i els elements arquitectònics, rosa clar gri-
sós-, es va poder comprovar que s'apropaven als colors ori-
gìnals: morter o estuc tenyit ocre clar pel mur; rosa salmonat,

-,-.^ r.-fl.lll
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Proves de decapatge de les pintures
d'un capitell de la façana per trobaÊ
ne la policromia original. Foto: Joan
Francés. SPAL, gener 1990.

Estudis sobre la seqüència cromàtica
de les façanes i els seus elements, i

proposta de color per a la seva res-
tauracìó, realitzada per l'Escola
d'Arts i Oficis de la Diputació de Bar-
celona.

Un moment del procés de pintat de
les façanes segons la proposta de la

carta de colors. Foto: Pau Carbó.
SPAL, 17.12.1992.

L' a mbientació í nte rior ori g i n al

Podem fer-nos una idea força aproximada de com era l'inte-
rior de la casa en el primer període, quan funcionava com a

residència, gràcies a la informació aportada per membres de

la família Sensat Pagès ì recollida per l'estudiós masnoví

Joan Muray en el seu article Hls¡òrles de la vila La Casa de

Cultura. Fuindació Sensat Pagès (1 988). A la planta baixa, tot
entrant per la porta principal, situadâ a migdia, es trobava una

sala de música, on tenien el piano. Aquesta estanÇa, que dis-

posava d'un cadiratge de vímet, conserva la decoració origi-

nal, amb quatre muses de l'art pintâdes al sostre Al mig de la

casa se situava el menjador, on encara es pot contemplar el

bufet que havia estat fet a mida per tal d'omplir el buit de

sota l'escala. Sembla que als pedestals d'on arrenquen les

dues escales, hi havia dues figures de bronze, una masculina

i l'altra femenina, que tenien el braç enlairat per sostenir una

torxa. Es creu que aquestes figures van desaparèixer amb la

retìrada de les tropes italianes, el '1939 E| menjador estava

il luminat per l'esmentada làmpada d'opalina, de color rosa,

que penjava del sostre del pis segon -un plafó de fusta.talla-

da-. Al fons del menjador s'obria una cuìna-office que dispo-

sava d'una font i un lavabo. Aquesta estança comunicava

amb el carrer mitiançant una porta de servei oberta al cantó

de tramuntana.

En el primer pis es trobava la sala nobìe o cambra principal'

orientada de cara a mar, que donava accés al balcó de la faça-

na principal i a la petita tribuna de la cantonada La porta d'ac-

cés a aquesta cambra estava flanquejada per l'interior -i en-

cara ho està- per dues mènsules esculpides en gulx I

policromades, una d'elles amb la representació de sant Jordi

i el drac i l'altra amb una donzella i un gos, temes trets de la

iconografia medieval. A la part oposada de la mateixa planta

hi havla una altra habitació amb un quarto de bany annex Al

segon pis, en una de les habìtaclons del cantÓ nord, els pro-

pieiaris hi van instal.lar un oratori dedicat a la Mare de Déu

del Carme.

Þ
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més o menys intens segons el seu estat de conservació,
pels elements arquitectònics, i vermell anglès pels capitells.
A les bases de les columnes es podien distingir també algu-
nes traces de colors ocre ivermell, encara que molt aÏllades i

degradades pels Tactors atmosfèrics, ja que apareixien direc-
tament sobre el suport de pedra, sense cap capa de pìntura
per sobre. Pel que fa a les persianes que hi ha als balcons,
sota la capa de colorverd-gris visible, s'hi va trobar una capa
de color verd ìntens i una altra de blanca.

Semblava que el segon pis seguia les mateixes pautes que
el primer, encara que la seva difícil accessibilitat i l'avançat
estat de degradació d'algunes zones no va permelre arribar
a proves tan concloents com les del pis inferior. Malgrat tot,
es va saber que els arcs lobulats que emmarquen les fines-
tres estaven pintats d'uns tons de color rosa salmó, igual
que els seus amp¡ts i els arcs de la tribuna. A la base de les
columnes. que són de pedra vista, sota una primera capa de
pintura plàstica rosa clar no va ser trobat cap indici de poli-
cromia 

-solament 
un morter de color blanc grisós, que po-

dia ser el mateix suport de pedra artificial una mica degra-
dat. Les persianes també aportaven color, un verd grisós.
Feta l'estratigrafia, s'hi van trobar tres capes successives
de color abans d'arribar a la fusta: rosa clar, gris fosc i verd
i ntens.

Ouant a les tècniques pictòriques utilitzades en la façana,
són les següents: D'una banda, l'estuc tenyit de color rosa
salmonat o bé d'ocre clar, en les grans superfícies dels pa-
raments; la càrrega de sorra que té aquest estuc queda ben
visible. D'altra banda, la pintura realitzada amb la tècn¡ca del
silicat o vidre soluble, en els elements arquitectònics; aplica-
da amb pinzell sobre una preparació probablement a base de
calç, és de dìferents tons, que van des del rosa salmonat clar
fins el vermell anglès fosc.

Façana sud

Donada la inaccessibilitat a la primera planta, només es van
realitzar cales al nivell de la planta baixa. Excepte els carca-
nyols i les dovelles dels arcs de la porta d'entrada, pintats de
color verd poma, la resta d'elements estaven p¡ntats amb
una pintura plàstica de color rosa clar. Segons el mostreig, es
va poder deduir que el color original del mur i del sòcol era el
salmó. Cal especificar que les cales del mur es van fer en
zones origìnals, no alterades pel nou arrebossat que va subs-
tituir les zones afectades per les sals cr¡stal litzades a causa
de ìa hum¡tat ascendent per capilaritat.

Com a la façana oest, també aquí l'arrabà de les obertures es
trobava pintat al silicat de coìor rosa salmó, mentre que els
carcanyols presentaven un morteT de color salmonat.

Fs va poder deduir que totes les mènsules d'aquest nivell
eren originalment d'un color vermell anglès, a partir de l'estu-
di d'una mènsula situada a la cornisa de la planta baìxa, lust a

sota del lateral sud de la tribuna3. Atès que aquesta mènsula
havia estat arrencada de l'edifici en un accident, se'n va po-
der fer un estudi exhaustiu que va aportar una informació và-
lida per a la resta de les mènsules de l'edifici (que, d'altra
banda, eren de difÍcil accés).

Tota la superfície de la mènsula estava recoberta d'una pin-
tura plàstìca per a exteriors de color rosa clar. En més de la

meiÌat de la superfície no es va trobar cap resta de pintura
sota la primera capa de color rosa clar. En la major part de
les zones amb capes de pintura anteriors, hi va aparèixer
una capa de color ataronjat sobre una capa de preparació de
color blanquinós. lmmediatament a sota, va ser trobat el
morter de la pedra artificial amb què està fet aquest ele-
ment.

Façana oest

Les capes de color estaven molt millor conservades que les
de ìes altres dues façanes a causa de I'orientació. Es van rea-
litzar cales aìs nivells de planta baixa i primera planta, tant als
paraments com als elements de les obertures.

A la planta ba¡xa tots els elements estaven pintats amb una
pintura plàstica de color rosa clar, excepte els carcanyols de
les dues finestres -de color verd poma-, i els fusts de ìes

columnes -sense 
pintar-. A sota de la pintura rosa clar va

aparèixer una capa de pintura també plàst¡ca de color verd
poma. Per sota d'aquesta capa es va trobar en totes les cales
una última capa de color salmonat d'estuc tenyit, excepte als
arrabans de les finestres, que tenien un color més ataronjat,
aplicat potser al silicat.

L'estudi d'una columna de la finestra dreta de la planta baixaa

va permetre deduir que tant la base com el capitell eren pin-

tats amb pintura al silicat de diferents gammes de vermells i

ocres, fins a arribar a l'original, que era d'un vermell anglès
fosc. En canvi, el fust, sense pinlar, mostrava una superfície
polida de morter de pedra artificial de color gris.

El sòcol de la planta baixa també presentava, com a color
original, el mate¡x estuc salmonat. Als brancals es va trobar
una capa de coÌor verd poma intercalada entre dues capes de

color rosa clar, la qual cosa indicava que aquests elemenis
havien estat pintats algun temps de color diferent al de la

resta del mur.

Finalment, a la cala realitzada a la persiana de fusta, pintada
ara de color verd, van aparèixer, en aquest ordre, una capa de
color blanc i una de color verd ¡ntens.

via previst de restaurar-ne els elemen
recuperar i fer nous la resta. En realitz¿
va veure que les columnes estaven mc
dació del ferro estructural -més del c
manera que només es va poder recupe
antic i va ser necessària la construcció
duir les peces que calia substituir. Un
ser col.locades al seu lloc utilitzant m¿
prats en l'obra orìginal. Per facilitar aque
tució, a la façana del carrer Dr. J. Agell
reixes de la planta baixa.

A continuacìó, es va desmuntar la paret
va la f¡nestra del carrer de Cuba més p
amb el carrer Dr. J. Agell, ise li va supr
encastada al repeu. Amb aquests treba
fineslra practicable amb persianes de
desparedar les tres finestres bessones
van desmuntar els mosaics de les llosar
primera planta i dels ampits de les f ine
xa; després, es van restauTar les llosar
descarnats dels voladissos. Fs van rec.
les motllures amb morters reinteorado
n ilzades.

L'Ajuntament del Masnou va gestionar
les línies dels serveis públics d'electric
taven encastades a les façanes de la r

resoldre el desplaçament de la il.lumin
viària fora de l'edifici. El mateix Ajuntan
de soterrar les línies.

Després es van a¡'Tencar les cadiretes,
ments metàl lics encastats als murs, ql
bles. Es van sanejar els paraments afe
baixos dels murs exteriors, i es van repa
va obrir una cala a la planta baixa per 1

dels fonaments de l'edif ici. Als baixos r

es van fer infiltracions de líquid impern

La barana del terrat, els elements decor
llures, relleus, mènsules itorrasses) i ler
taurar ¡ se'n van reproduir els elemenl
lançant motllos, prèvia documentació fc

van rejuntar els minvells i esquerdes de
nes i reixes de ferro es van sanejar o b

rascar i pintar amb esmalt. Es van treu
les dues portes de l'edif ici i se'n van col
pedra natural. Tots els baixants existe
substituir per uns altres de coure i se'n
tribució eliminant alguns elements inút
na ris.

Es va reconslruir la tribuna-mirador de
mer pis, formada per columnes de fust
bulada que suporlen una cúpula en forn
revestrt d'escames ceràmiques vidriade
nes icapitells es van fer de pedra artificii
sorrenca.

Els últims treballs van consistir en la nt

l'estucat de les zones arrebossades i el
res. Els paraments verticals, les motllur
tells es van netejar i rascar amb raspaì

A diferència de la planta baixa, quan es va efectuar aquest
estudi el mur de la primera planta estava pinlat amb una ptn-

lura plàstica de color verd poma; el sòcol i els elements de

les obertures mantenien el mateix color rosa clar de la planta

baixa. Directament sota la capa de color verd poma del mur,

va aparèixer un morter de coìor blanc, sense cap altra traça

de pintura anterior. Tot i que a la cala del sòcol va aparè¡xer eì

mate¡x morter de color blanc a sota de la pintura actual, I'es-

tuc de color salmó de la cala del mur semblava indicar que

aquest n'era el color original.

La cala realitzada als brancals de les dues portes va posar al

descobert un morter de color rosa salmó a sota de la pintura

aleshores vìsible. La delicada decoració de fulles que remata

els quatre brancals va presentar, a sota de la pintura rosa,clar'

una pintura formada per dues ó tr". .up"t de colors blanc'

rosa salmó ¡ vermell anglès, alternant-se simultaniament Al-

xò va fer pensar en la póssibilitat d'una pintura no uniform^e'

encara que no es tenien prou dades per assegurar-ho amo

certesa.

A l'arrabà de la finestra de I'extrem nord-oest de la planta

baixa (cala número 8) va aparêixer una pinlura tl :ij:t:l,i:
color rosa salmó, menlre que als carcanyols es va lroudr '

/Votes

'1. Extractedel treball de Rosa M. Gasol i Fargas iÀlex Masalles i Rive
ra, (lnforme de l'estudi realitzat sobre la seqúència cromàtica dels
elemenls de façana de la Casa de la Cultura del Masnour (l 990).

2. El treball conlé, a més de les gràfiques, els plànols d,identifìcacio
de les cales i un alçat amb la proposta de color dels elements de
façana.

3. Vegeu umènsula A> al plànol d'identificació de les cales.
4. Vegeu <columna D> al plànol d'ident¡ficació de les cales.

Criteris de la intervenció arquitectònica

Es va intervenir a l'edif ici amb el criteri de retornar-li l'aspecte
exterior original. Es va projectar, doncs, una restauració mi-
mètica de les façanes, tant pel que fa als elements construc-
lius i formals, com a les textures i al cromatisme. Per portar-
la a terme, prèviament a les obres, calia realitzar estudis do-
cumentals, històrics, artístics, estructurals i de color.

Seguint aquest criteri, es va plantejar l'actuació que havia de
tenir com a resultat la reparació de les patologies derivades
del pas del temps i l'eliminació d'alguns elements, afegits el
1975, que desvirtuaven la imatge original de la façana: la font
encastada a la paret que tancava la finestra del carrer de Cu-
ba, una sèrie d'ampits de ceràmica vidriada situats a les fi-
nestres de la façana lateral de la planta baixa i unes plaques
de ceràmica que havien estat col.locades a la façana princi-
pal

Descripció de les obres

Tot i que la intervenció prevista només afectava les façanes,
es van realitzar cales exploratòries a terres, sostres i parets
per determinar el sistema estructural i l'estat de conservació
de l'edifici, pensant en futures actuacions. Les cales de pros-
pecció van constatar la constitució dels forjats, de biguetes
de fusta, amb els voladissos, les rampes de les escales i la
configuració dels buits interiors resolts amb ferro. També
van conf irmar l'ús del maó a les parets de travada, als ampits
i als elements compositius de la façana; es va comprovar que
les parets exteriors eren fetes de pedra. Un cop efectuades
les cales, es van reparar els petits desperfectes que es van
produir durant l'execució d'aquests treballs.

En general, les façanes es trollaven en bones condicions, a
excepció de les columnetes de pedra artif icial que emmarca-
ven les obertures -per efecte de l'oxidació de les armadu-
res i el seu consegüent augment de volum, tenien f issures i,
per tant, hi havia el perill que rebentessin-. Com a patolo-
gies de l'edifici, cal destacar les humitats de capilaritat a la
planta baixa, sobretot al carrer Dr. J. Agell, i les esquerdes
verticals.

Els primers treballs van consistir en l'estintolament dels arcs
i finestres de la planta baixa i del primer pis per procedir al
desmuntatge de les columnes (bases, f usts i capitells). S'ha-

Dos âspectes de les façanes de la
nova Casa de Cultura del Masnou,
després de la restauració. Fotos: M.
Baldomà. SPAL, 5.4.1 993/1 6.3.1 993. mateix color, però fet a base d'estuc tenyit
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i seoons el seu eslat de conservació,

:ctoÃics, i vermell anglès pels capitells

rlumnes es podien distingir també algu-

ccre i vermell, encara que molt alllades i

ors atmosfòr¡cs, ja que apareixien direc-
rrt de oedra, sense cap c¿pa de plntura

r a les'persianes que hi ha als balcons,

verd-gris visible, s'hi va trobar una capa

i una allra de blanca

meitat de la superf Ície no es va lrobar cap resta de pintura
sota la primera capa de color rosa clar. En la major part de
les zones amb capes de pintura anteriors, hi va aparèixer
una capa de color ataronjat sobre una capa de preparació de
color blanquinós. lmmediatament a sota, va ser trobat el
morter de Ia pedra artificial amb què està fet aquest ele-
ment.

Façana oest

Les capes de color estaven molt millor conservades que les
de Ìes altres dues façanes a causa de l'orientació. Es van rea-
litzar cales als nivells de planta baixa i primera planta, tant als
paraments com als elements de les obertures.

A la planta baixa tots els elements estaven pintats amb una
pintura plàstica de color rosa clar, excepte els carcanyols de
les dues finestres -de color verd poma-, i els f usts de les
columnes -sense 

pintar-. A sota de la pintura rosa clar va
aparèixer una capa de pintura també plàstica de color verd
poma. Per sota d'aquesta capa es va trobar en totes les caìes
una última capa de color salmonat d'estuc tenyiT, excepte als
arrabans de les finestres, que tenien un color més ataronjat,
aplicat potser al silicat.

L'estudi d'una columna de la finestra dreta de la planta baixaa
va permetre deduir que tant la base com el capitell eren pin-
tats amb pintura al sìlical de diferents gammes de vermells i

ocres, fins a arribar a l'original, que era d'un vermell anglès
fosc. En canvi, el fust, sense pintar, moslrava una superfícre
polida de morter de pedra artificial de color gris.

El sòcol de la planta baixa també presentava, com a color
original, el mateix estuc salmonat. Als brancals es va trobar
una capa de color verd poma intercalada entre dues capes de
color rosa clar, la qual cosa indicava que aquests elements
havien eslat pintats algun temps de color diferent al de la

resta del mur.

A diferència de la planta baixa, quan es va efectuar aquest
estudi el mur de la primera planta estava pintat amb una pin-
tura plàstica de color verd poma, el sòcol i els elements de
les obertures mantenien el mateix color rosa clar de la planta
baixa. Directament sola la capa de color verd poma del mur,
va aparèixer un morter de color blanc, sense cap altra traça
de pintura anterior. Tot i que a la cala del sòcol va aparèixer el
mateix morter de color blanc a sota de la pintura actual, l'es-
tuc de color salmó de la cala del mur semblava indicar que
aquest n'era el color originaì.

La cala realitzada als brancals de les dues portes va posar al

descobert un morter de color rosa salmó a sola de la pintura
aleshores visible. La delicada decoració de f ulles que remata
els quatre brancals va presentar, a sota de Ia pintura rosa clar,
una pintura formada per dues o lres capes de colors blanc,
rosa salmó i vermell anglès, alternant-se simultàniamenl. Ai-
xò va fer pensar en la possìbilitat d'una pintura no uniforme,
encara que no es tenien prou dades per assegurar-ho amb
certesa.

Finalment, a la cala realitzacla a la persiana de Tusta, pintada
ara de color verd, van aparèixer, en aquest ordre, una capa de
color blanc i una de color verd intens.

Seguint aquest cr¡teri, es va plantejar l'actuació que havia de
tenir com a resultat la reparació de les patologies derivades
del pas del temps i l'eliminació d'alguns elements, afegits el
1975, que desvirtuaven la imatge original de la façana: la font
encastada a la paret que tancava la finestra del carrer de Cu-
ba, una sèrie d'ampits de ceràmica vidriada situats a les fi-
nestres de la façana lateral de la planta baixa i unes plaques
de ceràmica que havien estat col.locades a la façana princi-
pal.

via previst de restaurar-ne els elements que es poguessin
recuperar i fer nous la resta. En realitzar el desmuntãtge, es
va veure que les columnes estaven molt afectades pei l,oxi_
dació del ferro estructural 

-més del que es pensava_, de
manera que només es va poder recuperar sencer un capitell
antic i va ser necessària la construcc¡ó de motlles oer reoro_
duir les peces que calia substituir. Un cop reproduides, van
ser col.locades al seu lloc utilitzant materials iguals als em_
prats en l'obra original. per facilitar aquests trebãlls de substi
tució, a la façana del carrer Dr. J. Agell es van desmuntar les
reixes de la planta ba¡xa.

A continuació, es va desmuntar la paret de rajoles que tanca_
va la f inestra del carrer de Cuba més propera a la cantonada
amb el carrer Dr. J. Agell, ise li va suprimir la font que tenia
encastada al repeu. Amb aquests treballs, es va recuperar la
finestra practicable amb persianes de llibret. També es van
desparedar les tres finestres bessones del matetx carrer. Es
van desmuntar els mosaics de les llosanes clels balcons de la
primera planta i dels ampits de les finestres de la planta bai-
xa; després, es van restaurar les llosanes dels balcons i els
descarnats dels voladissos. Es van reconstruir els perfils cle
les motllures amb morters reintegradors i armadures galva_
nitzades.

L'Ajuntament del Masnou va gestionar el clesplaÇament de
les línies dels serveis públics d'electricitat i telèfon, que es-
taven encastades a les façanes de la Casa de Cultura, i va
resoldre el desplaçament de la il.luminació i la senyalització
viària fora de l'edif ici. El mateix Ajuntament es va encarreoar
de soterrar les línies.

Notes

1. Extracte deltreball de Rosa lV. Gasol i Fargas iÀlex Masalles i Rive
ra, <lnforme de l'estudi realitzal sobre la seqüència cromàt¡câ dels
elements de façana de la Casa de la Cultura del Masnou> (1990).

2. El treball conté, a més de les gràfiques, els plànols d,identificació
de les cales i un alça1 amb la proposta de color dels elements de
façana.

3. Vegeu (mènsula A, al plànol d'identificació de les cales.
4. Vegeu <columna D, al plànol d'identificació cle les cales.

Criteris de la intervenció arquitectònica

Es va ¡ntervenir a l'edif ici amb el criteri de retornar-li l,aspecte
exterior original. Es va prolectar, doncs, una restauració mi
mètjca de les façanes, tant pel que fa als elements construc-
tjus i formals, com a les textures i al cromatisme. per portar-
la a terme, prèviament a les obres, calia realitzar estudis do-
cumentals, històrics, artístics, estrucïuTa¡s i de color.

¡on pis seguia les mateixes pautes que

e la seva difícilaccessibilitat ¡l'avançat
d'algunes zones no va permetre arribar
nts com les del pis inf erior' Malgrat tot,
)rcs lobulats que emmarquen les f ines-
d'uns tons de color rosa salmÓ, igual
iels arcs de la tribuna. A la base de les
e pedra vista, sota una primera capa de
clar no va ser trobat cap indici de poli-

rn morter de color blanc grisós, que po-

rort de pedra artìficiaì una mica degra-
ambé aportaven color, un verd grisós.
;'hi van trobar tres capes successives
bar a la fusla: rosa cla[, gris fosc i verd

es pictòriques util¡tzades en la façana,
'una banda, l'estuc tenyit de color rosa
: clar, en les grans superfícies dels pa-

1e sorra que té aquest estuc queda ben
, la pintura realitzada amb la tècnica del
, en els elements arquitectònics; aplica-
una preparació probablement a base de
tons, que van des del rosa salmonat clar
s fosc.

rilitat a la prìmera planta, només es van
rll de la planta baixa. Excepte els carca-
els arcs de ìa porta d'entrada, pintats de
resta d'elements estaven pintats amb
e color rosa clar. Segons el mostreig, es
el color original del mur i del sòcol era el
ar que les cales del mur es van fer en
terades pel nou arrebossat que va subs-
edes per les sals cr¡stal litzades a causa
lent per capilaritat.

, també aquíl'arrabà de les obertures es
at de coìor rosa salmó, mentre que els
/en un morter de color salmonat.

que totes les mènsules d'aquest nivelì
rn color vermell anglès, a partir de l'estu-
rada a la cornisa de la planta baixa, just a
e Ia tribuna3. Atès que aquesta mènsula
a de l'edifici en un accident, se'n va po-
austiu que va aportar una informació và-
: les mènsules de l'edifici (que, d'altra
I accés).

la mènsula estava recoberta d'una pin,
<teriors de color rosa clar. En més de la

A l'arrabà de la finestra de l'extrem nord-oest de la planta

baixa (cala número 8) va aparè¡xer una pintura al silicat de
color rosa salmó, mentre que als carcanyols es va trobar el

mateix color, però fet a base d'estuc tenyit.

Tot i que la intervenció prevista només afectava les façanes,
es van realitzar cales exploratòries a terres, sostres i parets
per determinar el sistema estructural i l'estat de conservació
de l'edifici, pensanl en futures actuacions. Les cales cle pros-
pecció van constatar la constitució dels forjats, de biguetes
de fusta, amb els voladissos, les rampes de les escajes i la
configuració dels buits interiors resolts amb ferro. També
van conf irmar l'ús del maó a les parets de travada, als ampits
i als elements compositius de la façana; es va comprovar que
les parets exteriors eren fetes de pedra. Un cop efectuades
les cales, es van reparar els petits desperfectes que es van
produir durant l'execució d'aquests treballs.

En general, les façanes es trobaven en bones condicions, a
excepció de les columnetes de pedra artif icial que emmarca-
ven les obertures -per efecte de l'oxidació de les armadu-
res i el seu consegüent augment de volum, tenien f issures r,

per tant, hi havia el perill que rebentessin-. Com a patolo-
gies de l'edifici, cal destacar les humitats de capilaritat a la
planta baixa, sobretot al carrer Dr. J. Agell, i les esquerdes
verticals.

Els primers treballs van consistir en l'estlntolament dels arcs
i finestres de la planta baixa i del primer pis per procedir al
desmuntatge de les columnes (bases, fusts i capitells). S'ha-

Després es van arrencar les cadjretes, estreps i altres ele-
ments metàl.lics encastats als murs, que suportaven els ca_
bles. Es van sanelar els paraments afectats d'humitats i ejs
baixos dels murs exteriors, i es van reparar les esquerdes. Es
va obrir una cala a la planta baixa per fer-hi una prospecció
dels fonaments de l'edifici. Als balxos del carrer Dr. J. Agell
es van fer infiltracions de líquid impermeabilitzant.

La barana del terrat, els elements decoratius (cartel.les, mot-
llures, relleus, mènsules itorrasses) j les cornises es van res-
taurar i se'n van reproduir els elements desapareguts mit-
jançant motllos, prèvia documentació fotogràf ica. A més, es
van rejuntar els minvells ì esquerdes de la terrassa. Les bara-
nes i reixes de ferro es van sanejar o bé substituir, i es van
rascar i pintar amb esmalt. Es van treure els marxapeus de
les dues portes de l'edif ici ìse'n van col.locar uns de nous de
pedra natural. Tots els baixants existents, de pVC, es van
substituir per uns altres de coure i se'n va racionalitzar la dis-
tribució eliminant alguns elements inútils que no eren origi-
naris.

Es va reconstruir la tribuna-mirador de la cantonada def pri
mer pis, formada per columnes de f ust cilÍndric i arqueria lo-
bulada que suporten una cúpula en forma de casquet esfèric
revestit d'escames ceràmiques vidriades. Les bases, colum-
nes i capitells es van fer de pedra artif icial, i els arcs, de pedra
sorrencâ.

Els últims treballs van consistir en la neteja de les façanes,
l'estucat de les zones arrebossades i el pintat de les motllu-
res. Els paraments verticals, les motllures, mènsules i capi-
tells es van netejar i rascar amb raspall d'arrels i detergent

Descripció de les obres

-

Detalls del coronament, la tribuna r

els balcons i finestres de la facana
principal després de la restauració.
Fotos: M. Baldomà. SPAL, març/abril
1 00e



Casa Sensat-Pagès. El Masnou

Detalls dels elements decoratius i

de la fusteria de façana, després de
la restauració. Fotos: M. Baldomà.
SPAL, març / abril 1993.

neutre aplicat a mà. Les superfícies arrebossades o sense
pintura es van tractar amb un estuc artificial tipus Marmoris
Lrscrb, aplicat a la llana i remolinat. Les motllures, mènsules,
capitells i arcs es van pintar amb pinTura Marmoris. També es
va netejar la fusteria exterior (finestres, portes i balcons), i les
persianes de ll¡bret ¡ la tarja superior es van pintar amb esmalt
sinlètic. Per recuperar els colors primìtius dels paraments i

dels elemenÌs decoratius de les façanes, es van tenir en
compte les conclusions de l'estudi cromàtic portat a terme
per l'Escola d'Arts i Ofìcis de la Diputació lveg. Estudi sobre
la seqüència cromàtica dels elements de façana de la Casa
de Cultura del Masnoul.

Un cop finalitzades les obres de restauració fetes pel Servei,
l'Ajuntament va col.locar un sìstema d'il.luminació exterior
per mitjà de focus distr¡bulIs per les obertures.
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lnformación básica del edificio

Comarca: Maresme
Municipio: El Masnou
Localización: c/ Prat de la Riba n" 16; c/ Dr. J. Agelf; c/Cuba.
Situada en prímera línea de mar, en el casco antr-guo áel mu_
n rcrpro.

Tipología: Casa de veraneo urbana, en manzana cerrada.
Epoca: 1 900-1 901
Autor: Pere Andreu, maestro de casas
Uso primìtivo: Segunda residencia
Uso actual: Casa de Cultura
Propiedad: Ayuntamiento del Masnou

lnformación básica de la actuación

lntervenc¡ón arquitectónica
Restauración de fachadas y elementos decorativos exterio-
res

Proyecto
Arquitecto: Claud¡ Aranó Bertrán
Fecha: mayo de 1 990

Obra
Arqujtecto: Claudi Arañó Bertrán
Arquitectos colaboradores: pau Carbó, Josep Rovira.
Aparejadores: Josep lV" Moreno, Alícia Calmell. Salvador
SdnIolår ia.
Empresas constructoras: Rehac, SA, Barcelona (.i" fase), UL
cotex, lSA, Barcelona (2, fase).
Carpintería: Madesa, Barcelona.
Electricidad: Serveis Elèctrics d'Abrera, Abrera.
Cristalería: Vilbar, Solsona.
Cerrajería: Estructuras 8.K., Solsona.
Pintura: Aureli Meca, Cardona.
Cerámica: Escola-Taller Laberint, Barcelona j Mercè Ríus, Ge-
lida.
Piedra: Marbres Farré Corbera, Barcelona.
Pjedra artificial: BICM, SL; Prefabricats de Tormigó Martorell,
SL, Marlorell.
Fontanería: Serye¡s Elèctrics d'Abrera, Abrera.
Fecha de inìcioi 1 0 de octubre de 1 9Bg.
Fecha de finalización: 30 de marzo de 1993.
Inauguración:30 de abril de 1993
Presupuesto: 19.625.581 pesetas.

Investigación histórica
I nve st ¡ga ción h i stó r¡co-docu m enta I
Estudio histórico: Anna Castellano, Raquel Lacuesta.
I nve stigac¡on h ¡ stór¡ co-a rtístíca
Estudio artístico: Raquel Lacuesta, l\4" José Sureda.
Estudio de la secuencia cromática de la fachada: Rosa M" Ga
sol y Àlex Masalles, restauradores de la Escuela de Artes y
Oficios de la Diputación de Barcelona.
I nvestígaci ón h ¡ stó ríco-co nstru ctíva
Estudio de materiales: Josep M" Moreno

Textos: Claudi Arañó,
Raquel Lacuesta, Àlex

Anna Castellâno, Rosa M'Gasol,
Masalles, M" José Sureda.

Descripción del edificio

La antigua casa Sensat-Pagès, actualmente Casa de Cultura,
forma parte del conjunto edificado de la fachada de mar cle la
villa del Masnou, en el barrio de Ocata. Se construyó en un
solar que da a tres calles: la fachada principal, orientada hacia
el mar, eslá en el paseo de Prat de la Riba; la lateral, en la
calle del Doctor J. Agell, y la posterior, en la calle de Cuba. por
el lado de levante se adosa a una casa unifamiliar. Hasta los

años sesenta del siglo xx, la mayor parte de la
nes alineadas con la cârretera de Barcelona y 

¡

seriadas 
-excepto algunos chalets de veran

eran de planta baja y dos pisos y se cubrÍan cor
la catalana con barandilla en el frontis. La modu
tica -que aún se mantiene- respondía a la ¡
tradición ochocentista de unos S m de fachacla
de profundidad, con patio posterior y salida a la
La casa Sensat-Pagès sigue en parte esta tipolc
fachadas vistas en esquina y ocupa una parcela
anchura por 21,30 m de largo. La altura clifier
casas contiguas, ya que si bien por la parte ant€
planta baja, dos pisos y azotea, por ia trasera s
piso más, que se cubre también con una azot€

La djstribución interior está inspirada en la tipc
nal de la casa masnovense, aunque presenta al(
ridades. Fl patio oe aTrás, en este caso, no e¡ist,
el solar está construido: la crujía sur está ocupa
ciones, ìgual que la norte; la crujía central se c
un espacio un¡larjo donde se instaló 

-adosadatal- una escalera de dos tramos simétricos, ¿

centisla, que constituye el núcleo vertical de (

de todas las plantas de la vivienda.

Las fachadas

Las tres fachadas están resueltas con un sentir
bien las aberturas siguen un ritmo compositivo (

formalización y decoración varía en función de
de la representatividad de fas propias fachaclas.
ras se agrupan en juegos de dos y tres por plan
do unos ejes verticales bien definidos por me
lastras que las flanquean.

En la fachada principal, en planta baja, hay tres
arco de herradura: la puerta pr¡ncipal, cenlrada,
cada por dos columnas de piedra artificial de fus
molduradas y capiteles esculpidos con formas,
quematizadas de inspiración árabe. A cada lado
tana también en arco de herradura sobre pilastre
decoradas con motivos vegetales. Los tres arco
lados por un vierteaguas resaltado y se cierran (

decorada en bajo relieves. Este modelo de van
tiendo, con pequeñas variantes, en toda la plar
riqueza de elementos ornamentales va disminu
otras dos fachadas. Hay, sin embargo, un grupc
tanas en la fachada lateral, separadas por pilastra
das por un vierteaguas que produce la ilusión d€
panel. Los capiteles, en este caso, estén
recortados sinuosamente, sólo decorados en el <

botón floral

En la primera planta una doble abertura geminar
un balcón corrido protegido por una barandilla c
elementos zoomórficos 

-abejas- 
y vegetales

cos que la forman son de perfil polilobulado y arr;
columnillas que se alzan sobre un alto basament{
ra en la base, de inspiración át¡ca. Los capitel(
modelo arabizante de la planta baja. En la esquini
to más destacado es la tribuna mirador, que se
una gfuesa columna con capilel y ménsulas esct
ma un balcón de planta poligonal con antepecl-
barandilla cenlral de hierro. Unas columnas de fu
y arquería lobulada soportan a la vez una cúpula
casquete esférico, dividida en c¡nco sectores p,

nervios que concurren en un punto superior com
está revestida de escamas cerámicas vidriadas. E

lateral, el balcón central está constituido por una 1

râ, a manera de ajimez, donde se repite la mism¿
de los arcos y de las barandillas. Lo flanquean d
singulares en arco peraltado, modelo que se re¡
chada posterior.
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Casa Sensat-Pagès. El Masnou

.es suoetlicies arrebossades o sense

¡mb un esLuc artilìcial tìpus Matmotis
i remolinat. Les motllures, mènsules,

intar amb ai¡Iu¡a Mat moris També es

i1eilor (fineslres, por[es i balcons), i les

taria suoeriot es van pintar amb esmalt

"ir "oiot. 
primitius dels paraments i

rtius de ìes laçanes, es van tenir en

ls de l'estudi cromàtic portat a terme

f icis cle la Diputació (veg. Estudi sobre

a dels elements de façana de la Casa

u).

; obres de restauracìó fetes pel Servei,
,car un sislema d'il luminaciÖ exterìor

tribuÏls per les obertures.

Treballs d'investígació i estudis dipositats al Servei

Gnsor, R.M.; MASALLES, A.: lnforme de l'estudì realitzat so-
bre la seqüència cromàtica dels elements de façana de la
Casa de la Cultura del Masnou. Gener, 1990.
CASTELLANo, A.; L¡cuesrn, R,; Sunro¡, M.J.: Estudi h¡stòric i

artístic de Ia Casa Sensat-Pagès. El Masnou. 1990.

lnformación básica del edificio

Comarca: Maresme
Municipio: El Masnou
Localización: c/ Prat de la Riba n. 1 6j c/ Dr. J. Aoell, c/ Cuba.
Situada en primera línea de mar, en el casco antiguo del mu
n icipio.
Tipología: Casa de veraneo urbana, en manzana cerrada.
Epoca: 1 900-1 901
Autor: Pere Andreu. maestro de casas.
Uso pr¡mitivo: Segunda residencia
Uso actual: Casa de Cultura
Propiedad: AyuntamienÌo del Masnou

lnformación básica de la actuación

lntervenc¡ón arquitectónica
Restauración de fachadas y elemenlos decorativos exterio-
res

Proyecto
Arquitecto: Claudi Arañó Bertrán
Fecha: mayo de 1990

Obra
Arquitecto: Claudi Arañó Bertrán
Arqu¡lectos colaboradores: Pau Carbó, Josep Rovira.
Aparejadores: Josep Nl" Moreno, AlÍcia Calmell, Salvador
Santolària.
Empresas constructoras: Rehac, SA, Barcelona (1" fase); Ur
cotex, lSA, Barcelona (2, fase).
Carpìntería: Madesa, Barcelona.
Electricidad: Serveìs Elèctrics d'Abrera, Abrera.
Cristalería: Vilbar, Solsona.
Cerrajería: Estructuras 8.K., Solsona.
Pintura: Aureli Meca, Cardona.
Cerámica: Escola-Taller Laberint, Barcelona; Mercè Rius, Ge-
lida.
Piedra: Marbres Farré Corbera, Barcelona.
Piedra artificial: BICM, SL; Prefabricats de formigó Martorell,
SL, Martorell.
Fontanería: Serveis Elèctrics d'Abrera, Abrera.
Fecha de inicio: 'l 0 de octubre de 1 989.
Fecha de finalización: 30 de marzo de 1993.
lnauguración: 30 de abril de 1993.
Presupuesto: 19.625.581 pesetas.

lnvestigación histórica
I nvestigac¡ ó n h ¡stór¡co docu me ntal
Esludio histórico: Anna Castellano, Raquel Lacuesta.
I nvestigac¡ ón h ¡ stór¡co-artisti ca
Estudio artíslico: Raquel Lacuesta, M" José Sureda.
Estudio de la secuencia cromática de la fachada: Rosa M, Ga-
sol y Àlex Masalles, restauradores de la Escuela de Arles y
Oficios de la Diputación de Barcelona.
I nvest¡gación hi stó r ¡co con struct iva
Estudio de mater¡ales: Josep M" Moreno

Textos: Claudi Arañó, Anna Castellano, Rosa M" Gasol,
Raquel Lacuesta, Àlex Masalles, M" José Sureda.

Descripción del edificio

La antigua casa Sensat-Paqès, actuâlmente Casa de Cultura,
forma parte del conjunto edificado de la fachada de mar de la
villa del Masnou, en el barrio de Ocata. Se construyó en un
solar que da a tres calles: la fachada principal, orientada hac¡a
el mar, está en el paseo de Prat de la Riba, la lateral, en la
calle del Doctor J. Agell, y la posterior, en la calle de Cuba. Por
el lado de levante se adosa a una casa unifamiliar. Hasta los

años sesenta del sìglo xx, la mayor parte de las construcc¡o-
nes alineadas con la carretera de Barcelona y prácticamente
ser¡adas -excepto algunos chalets de veraneo aislados-
eran de planta baja y dos pisos y se cubrían con una azotea a
la catalana con barandilla en el frontis. La modulación urbanís-
tica -que aún se mantiene- respondía a la parcelación de
tradición ochocentista de unos 5 m de fachada por 20 o 30 m
de profundidad, con patio posterior y salida a la calle superior.
La casa Sensat-Pagès sigue en parte esta tipo¡ogía; tiene tres
fachadas vistas en esquina y ocupa una parcela de 5,30 m de
anchura por 21,30 m de largo. La altura difiere poco de las
casas contiguas, ya que si bien por la parte anterior consta de
planta baja, dos pisos y azotea, por la trasera se alza en otro
piso más, que se cubre lambién con una azolea.

La distribución ¡nterior está inspirada en la tipología tradicio-
nal de la casa masnovense, aunque presenla algunas singula-
ridades. El patio de atrás, en este caso, no existe, ya que todo
el solar está construido: la crujía sur está ocupada por habita-
ciones, igual que la norte; la crujía central se concibió como
un espac¡o unitario donde se ìnstaló 

-adosada 
ai muro orien-

tal- una escalera de dos tramos simétricos, al modo rena-
centista, que const¡tuye el núcleo vertical de comunicación
de todas las plantas de la vivienda.

Las fachadas

Las tres fachadas están resueltas con un sentido unitario, si
bien las aberturas siguen un ritmo compositivo diferente y su
formalización y decoración varía en función de las plantas y
de la representatividad de las propias fachadas. Estas abertu-
ras se agrupan en juegos de dos y tres por planta, remarcan-
do unos ejes verticales bien definidos por medio de las pi
lastras que las flanquean.

En la fachada principal, en planta baja, hay tres aberturas en
arco de herradura: la puerla principal, cenlrada, está enmar-
cada por dos columnas de piedra artificial de fuste liso, bases
molduradas y capiteles esculpidos con formas vegetales es-
quematìzadas de inspiración árabe. A cada lado hay una ven
tana también en arco de herradura sobre pilastras e impostas
decoradas con motivos vegelales. Los tres arcos están perfi-
lados por un vierteaguas resaltado y se cierran con una clave
decorada en bajo relieves. Este modelo de vano se va repi-
liendo, con pequeñas variantes, en toda la planla, si bien la
riqueza de elementos ornamentales va disminuyendo en las
otras dos fachadas, Hay, sin embargo, un grupo de tres ven,
tanas en la fachada lateral, separadas por pilastras y enmarca
das por un vierteaguas que produce la ilusìón de un arco car-
panel. Los cap¡teles, en esle caso, están invertidos y
recortados sinuosamente, sólo decorados en el cenlro por un
botón floral.

En la primera planla una doble abertura geminada da lugar a
un balcón corrido protegido por una barandilla de hierro con
elementos zoomórficos -abejas- y vegetales. Los dos ar-
cos que la forman son de perfil polilobulado y arrancan de tres
columnillas que se alzan sobre un alÌo basamento con moldu-
ra en la base, de inspiración ática. Los capiteles repiten el
modelo arabizante de la planta baja. En la esquina, el elemen-
to más desÌacado es la tribuna mirador, que se apoya sobre
una gruesa columna con capitel y ménsulas esculpidas y for-
ma un balcón de planta poligonal con antepecho de obra y
barandilla central de hierro. Unas columnas de fuste cilíndrico
y arquería lobulada soporlsn a la vez una cúpula en forma de
casquete esférico, divjdida en cinco sectores por medio de
nervios que concurren en un punto superior común, la cúpula
está revestida de escamas cerámìcas vidriadas. En la fachada
¡ateral, el balcón central está constituido por una triple abertu-
ra, a manera de ajimez, donde se repite la misma decoración
de los arcos y de las barandillas. Lo flanquean dos ventanas
singulares en arco peraltado, modelo que se reflite en lâ fa-
chada posterior.

En la segunda planta las ventanas tienen forma de arco trilo
bulado, tanto en el caso de las sencillas como de las tr¡ples;
en este caso están sepâradas por parteluces de sección rec
tangular con una base de inspiración ática e imposta moldura
da y decorada con una flor de loto invertida. Por encima de
esta planta y en la fachada principal, la cámara de ventilación
está perforada por tres claustras circulares con un cuadrifolio
de ìnspiración gótica.

La fachada se remala con una cornisa moldurada que se
asienta sobre una serie de ménsulas decoradas con hojas de
âcanto y relieves geométricos; encima de la cornisa se levan-
ta el pretil de la azotea, hecho de obra, excepio en el frontis
principal, donde hay una parte formada por balaustradas se
riadas de terracota. Las pilastras de separación de cada tramo
del pretil también presentan unos elementos de coronamien-
to escalonados, moldurados y esculpidos con relieves flora-
les. En la esquina este escalonamiento se enfatiza en altura y
da lugar a una superficie enmarcada por un arco de herradura
donde eslán grabadas las iniciales de la propietaria, Rosa pa-
gés, en carâcteres modernistas.

En la planta tercera, sólo conslruida en el sector de tramonta-
na del edificio, se abre un grupo de ventanas en cada fachada
(cuádruple en la lateral y triple en la posterior), con parteluces
rectangulares, impostas molduradas, arranques de arcos
convexos y dinteles.

El ¡nter¡or

El edificio tiene forma de paralelepípedo y está subdividido
en tres crujías. Actualmente hay dos accesos, uno en la fa-
chada principal y otro en la lateral. Anl¡guamente, esta se-
gunda no existía -en su lugar había una ventana- y, en
cambio, había otro acceso en la fachada posterior, en la calle
de Cuba, que era el de servicio. En la crujía sur estaban situa-
das las habitaciones principales y más amplias -una 

por
planta-; en la crujía norte, las dependencias secundarias y las
del servicio -dos por planta, con la cocina y los lavabos-, y
en la central, el comedor en planta baja y la escalera, con los
correspondientes espacios de distribución en el reslo de las
plantas.

De la decoración interior cabe destacar los siguientes ele
mentos: las pjnturas murales de influencia modernìsta en las
paredes y los lechos, tanto en la antigua sala de música como
en la sala sur del primer piso, con representaciones de temas
alusivos a las artes, con figuras femeninas y angelotes; el arri
madero de cerámica vidriada polícroma con motivos florales,
del comedor, y el de la sala de música, de cerámica bicolor
(de color verde oscuro con flores en volumen y roja plana,
combinadas en damero)j el bufet modernista de contorno pa-
rabólico, tallado en madera, que llena el hueco bajo la escale-
ra, y los pavimentos de todo el conjunlo, decorados con com-
binaciones florales y geométricas, algunos de cuyos modelos
aparecen en el catáloqo de la fábrica Mosaics Llevat, de
Reus, act¡va desde el último cuarlo del siglo xrx. Las molduras
dor¿d¿s, tr isos y mènsulas esculpidas de algunas habitacio
nes, y también las vidrieras tratadas al ácido o emplomadas,
polÍcromas y decoradas con motivos florales (como los del
cancel del vestíbulo de entrada) denotan una clara tendencia
por el guslo modernista.

En cuanto a la carpintería, tanto la del exterior como la del
interior, eslá muy bien trabajada con maderas de buena ca-
lidad. Las puertas de las venlanas están decoradas con traga-
luces superiores calados con cresterías; los elementos aplÈ
cados en fas puertas y porticones (fallebas, aldabas y
tiradores) son de latón o de bronce, y las rejas de balcones y
ventanas, así como la barandilla de la escalera, son de hierro,
forjado y colado respectivamente. En la parle superior de
esta barandilla se encuentran inscritas las iniciales de los pro-
pietarios, trabajadas en latón.

Noticia histórica

El edif icio f ue construido en el año '1901 como residencia de
verano de Jaume Sensat Sanjuan y su mujer, Rosa pagès Or
ta, según un proyecto firmado el 23 de octubre del año
anterior por el maestro de obras Pere Andreu. La construc-
ción no siguió fielmente el proyecto, el cambio principal se
observa en la solución adoptada para la tribuna, que en un
principio se preveía hacer a toda alzada con un remate alme-
nado, pero finalmente se optó por construir sólo el cuerpo
correspondiente al piso principal.

Pere Andreu ya había hecho algunas casas en la villa y cont!
nuó trabajando allí durante la primera década del siglo xx. Nin-
guna de sus obras conocidas es similar en estilo a la residen-
cia que proyecló para los Sensat Pagès, ya que todas siguen
la tipología clásica de las viviendas del Masnou. Por el contra
rio, es posible que Pere Andreu hiciese la casa Sensat-Pagès
ten¡endo en cuenta el gusto del propìetario por la arquitectura
islámica. Jaume Sensat había nacido en El Masnou, pero se
trasladó a Argentina, donde consiguió un pequeño capital a
través de inversiones bursátiles. En el año 1900 volvió a Ca-
taluña, después de una estancia de dos años en Eg¡pto.

En Barcelona ya ex¡stían buenos e]emplos de una corriente
neoárabe que había servido de insp¡ración a los grandes
maestros catalanes, pero en El Masnou su implantación s¡g,
ni{icaba una innovación estilística y formal. Jaume Sensat
debía de conocer aquellas obras de reciente construcción
que recogían el repertorio formal de la arquitectura árabe.
Una de ellas se estaba construyendo en el Paseo de Gracia
de Barcelona, en el número 24, muy cerca de su residencia
bârcelonesa. Este inmueble se empezó a edificar en 1872
según un proyecto de los maestros de obra Domènec Ba¡et
y Pere Bassegoda Mateu, padre de Bonaventura Bassegoda,
y se acabó en 1899, un año antes de que Pere Andreu
proyectase la casa del Masnou. Podemos observar ciertos
paralelismos entre aquel inmueble y el del Masnou, sobre
todo en lo que se refiere a la composìc¡ón de algunas venta-
nas, donde se manifiestan de forma más evidente los trazos
a rê biza ntes

En cuanto a la aplicación de ciertos elementos constructivos
y decorativos, como las columnas y los revestimientos cerá-
micos, podemos encontrar también en El f\,ilasnou algunos
paralelismos comunes en otros inmuebles. En el Casino,
obra de Bonaventura Bassegoda, y en la Casa Benéfica, hay
ejemplos de cerámicas decoradas con flores muy parecidas a
las de la casa Sensat-Pagès. lgualmente, se encuentran
ejemplos similares de las pequeñas columnas de las venta-
nas en la casa número 105 de la calle San Felipe, obra lam-
bién de Bassegoda.

Durante el invierno, la familia Sensat Pagès vivía en Barcelo,
na, en el piso situado en el número 27 del Paseo de Gracia, el
denominado palacio Malagrida, del maestro de obras Joa-
quim Codina (allívivía la familia Malagrida, originaria de Olot,
con la que Jaume Sensat había establecido amistad en Bue-
nos Aires). Los veranos los pasaban en la casa del Masnou,
que fue conocida popularmente como la <Casa del marqués
de la Manguera) u, epíteto adjudicado a Jaume Sensal por los
jóvenes estudiantes que, al viajar hacia Barcelona, le veían a

menudo regando la carretera aún sin asfaltar que pasaba por
delante de su casa. Los mismos estud¡antes le dedicaron el
siguiente verso que aún hoy algunos recuerdan: Vos que sois
hombre sensato/ v tené¡s tanta afic¡ón/ en regar la carreterc/
desde hoy quedáis nombrado/ el marqués de la Manguera.

Jaume Sensat murió en el año 1914. Al estallar la Guera Civil
en 1 936, su viuda se trasladó a vivir al Masnou ante el peligro
de que, en caso contrario, la casa fuese confiscada. Rosa Pa-
gès viv¡ó a¡lí hasta que murió, el 5 de abril de 1937. Al acabar
la guerra, la casa fue ocupada Ìemporalmente por las tropas
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Casa Sensat-Pagès. El Masnou

aliadas italianas del bando nacional. Parece que cuando se
marcharon se llevaron a gunos objetos de valor.

Al no haber descendencia direcia de la pareja, la casa pasó a

ser propiedad de una sobrina del matrimonio, María del Car
men Planas Sensat, que había nacido en Buenos Aires en
1 B91, donde siguió resÌdiendo el resto de su vida. Por este
motivo el edificio del Masnou no fue nunca ocupado por ella,
sino por oïros miembros de la familia y algunos inquílinos en
delerminadas épocas del año.

En 1964, N,4aría del Carme Planas murió en Argentina. En su
testamento, redaclado el 3 de mayo del año anterior, había
dejado la casa del Masnou al Ayuntam¡ento de esta pobla-
ción, con la condición expresa que Tuese utilizada para fines
culturales y escuela de economía doméstica, bajo la denomi-
nac¡ón de Fundación Sensat-Pagès, en memoria de sus tíos.
Los trámites para la obtención del legado se iniciaron en 1 966
y se prolongaron hasta 'i977, momento en que se f irmó def i

nitivamenle la escritura de propiedad a favor del consistorio.
Pese a este reÌraso, la Fundación Sensat Pagès ya funciona-
ba desde hacía dos años y ya se habían proyectado una serie
de reformas en el edificio para adecuarlo como escuela de
economía doméstica, según el deseo de la donante.

Parece que la casa sufrió alguna pequeña reforma, aún en
vida de sus primeros propietarios, como la colocación de los
azulejos que hoy se pueden ver alrededor de la fuente interior
de la casa, en el espacio de la planta baja donde estaba la
cocina. Años después se desmontó una pequeña glorieta
que se encontraba en la azotea (se puede ver en las flrimeras
folografías de la casa). No obstante, los cambios más impor-
tantes fueron efectuados por el Ayuntamiento en 1 975 para
adecuar el edificio a las enseñanzas que allí impartía la Sec
ción Femenina (organización polílico-admjnistrativa de la
ll Dictadura encargada del adoctrinamiento de las jóvenes
mediante la enseñanza de materias y labores que se conside-
raban propias del sexo femenino). Las reformas afectaron
substancialmente al interior de la vivienda y parte de la com-
posición de las fachadas laterales. Se pintó de nuevo la facha-
da y, pese al interés por respetar el color original, hubo un
cambio de tonalidad. En conjunto, la fachada principal no su
frió importantes alteraciones, si exceptuamos el desmontaje
de los arcos y de Ìa cubÌerta del cupulin de la tribuna del piso
principal por el mal estado en que se encontraban.

En la fachada lateral de poniente se hizo una de las mocjiTica
ciones rnás importantes: en la planta bâja se sustituyó por
una puerta el cuerpo central de los tres que formaban la ven
tana principal, que correspondía âl comedor de la casa. Esta
nueva puerla respetaba la forma de herradura que ya tenía la
ventana anlerior y aprovechaba su madera (lambién se em-
pleó madera que provenía del desmontaje de diversos matr
cos). Posteriormente, se dio una nueva capa de barniz a to-
das las puertas para ìgualarles el color.

También la fachada posterior se vio modificada durante estâs
obras del año 1 975 al tapiarse la puerta originaÌ de acceso del
servicio, la que daba paso a la cocina-office; este espacio fue
revestido de cerámica vidriada y ocupado por una fuente en
cuadrada en el marco de La puerta oriqinal.

En el interior se repasó la pinlura de las paredes, intenlando
conservat el color original. Se tuvo cuidado de respetar los
murales piclóricos de la sala de música y solamente se repa-
só eJ fondo del techo con cola de retal; también se respetaron
las telas pinladas de las paredes laterales. Todos estos re-
toques fueron hechos por el pintor masnovense Pujades.

En cuanto a las reformas más importanÌes, en la plan.ta baja
se anuló el tabique que separaba lo que era propiamente co-
cina del office y de la carbonera. En medio de este tabique
derribado, que estaba hecho con ladrillo picholín de 7,5x4 cm

de grueso, se abria una puerta de comunicación. El espacio
único resultante de Ìa unión de las diferentes piezas se con-
virtìó temporalmenÌe en biblioleca. En el comedor, que se
destinó entonces a sala de exposiciones, se levantó el pavi-
mento original para solucionar un problema de humedades
provocadas por las filtraciones de agua de mar. Se colocó una
base de cemento y encima un mosaico nuevo de terrazo, he-
cho que provocó que el nivel del suelo subiese hasta la altura
del primer escalón de ia escalera doble. En consecuencia, se
tuvieron que desmonÌar los dos primeros escalones, a am
bos lados. El escalón del lado noroeste, ahora desaparecido,
'tenía los dos bordes redondeados y ocupaba parte del espa-
cio de la puerta de comunicación entre el comedor y la coci-
na, por lo que esta puerta nada más podía abrirse hacia el
inlerior de la cocina. Por su parte, el del lado nordeste sólo
tenía uno de los cantos redondeados, mientras que el otro
hacía ángulo recto con la pared. Del pavimento original se
respetó un trozo situado delante del mueble aparador que se
encuentra bajo el hueco de la escalera. lgualmente, como
consecuencia del nuevo nivel del pavimento, fue necesario
rebajar los bajos de las puertas que comunicaban con la an-
ligua cocina. Estas puerlas aún conservan algunos vidrios ori
qinales.

En el primer piso, los cambios fueron mínimos y afectaron
tan sólo a la zona de los sanitarios, que fue dividida en espa-
cios más pequeños por medio de tabiques. Se conservó la

puerla original de comunicación entre este espacio y la habÈ
tación cont¡gua.

Las obras realizadas en la segunda planÌa provocaron una al
leración del espacio abierto a toda alzada que recogía el final
de la escalera. Hasta 1975, este último tramo disponía de una
barandi{la que difería de la que se observa en el prÌmer piso,
que es aún la original. A diferencia de ésta, los tipìcos barro-
tes habían sido sustituidos por pequeñas ventanitas de ma-
dera que se podían abrir o cerrar a voluntad. Justo por encima
de esle último tramo de barandi{la se encontraba, a manera
de techo, el plafón de madera decorada que hoy vemos bajo
el nuevo pavimento colocado con la reforma, que desde
aquel momento pasó a cubrir el hueco de la escalera. Desde
la posición original del plafón de madera bajaba la lámpara
opalina que desapareció durante las obras. El hueco se pavi-
mentó con baldosas de terrazo, tolalmente diferentes a las
oriqinales que le rodean.

De menos incidencia fue la reforma llevada a cabo en la pe-
queña habitación del lado noroeste, que se convirtió en coci-
na. Contrariamente a lo que se había proyectado, el cerra-
miento con metal y vidrio que había de independizar esta
nueva sala del tramo de escalera que subía hasta la azotea no
se realizó.

La amb¡entación ¡nter¡or original

Podemos hacernos una idea bastanÌe aproximada de cómo
era el interÌor de la casa en el primer período, cuando funcio
naba como residencia, gracias a la información aportada por
miembros de la familia Sensat Pagès y recogida por el estu-
dioso masnovense Joan Muray en su artículo Històñes de la
vila. La Casa de Cultura. Fundació Sensal Pagès (1 9BB). En la
planta baja. nada más entrar por la puerta flrincipal, situada a
mêoiodrd, se êncontrdba ld sa a de música, donoe Le. an el
piano. Esta estancia, que disponía de una sillería de mimbre,
conserva la decoración original, con cuatro musas del arte
pinladas en el techo. En medio de la casa se situaba el co-
medor, donde aún se puede contemplar el bufet que había
sido hecho a medida para rellenar el hueco de la escalera.
Parece que en los pedestales de los que arrancan las dos es
caleras había dos figuras de bronce, una masculina y otra fe-
menina, que tenian el brazo elevado para sostener una antor
cha. Se cree que esÌas figuras desaparecieron con la retirada
de Las tropas italianas en 1 939. El comedor estaba i um¡nado

por la mencionada lámpara de opalina de color rosa, que col-
gaba del techo del segundo piso -un plafón de madera talla
da-. Al fondo del comedor se abría una cocina-offÌce que
disponía de una Tuenle y un lavabo. Esta eslancia comunica-
ba con la calle mediante una puerta de servicio abierla al lado
de lramontana.

En el primer piso se enconlraba la sala noble o cámara princi
pal, orientada de cara al mar, que daba acceso al balcón de la

fachada principal y a la pequeña Ìribuna de la esquina. La
puerla de acceso a esta habjtación estaba flanqueada por el
interior -y aún lo está- por dos ménsulas esculpidas en
yeso y policromadas, una de ellas con la represenlación de
sant Jorge y el dragón y la otra con una doncella y un perro,
temas inspirados en la ¡conografía medieval. En la parte
opuesta de la misma fllanta había otra habitación con un cuar-
to de baño anexo. En el segundo piso, en una de las habita-
cìones del lado norle, los propietar¡os habían instalado un ora-
torio dedicado a la Virgen de1 Carmen.

Crónica de la actuación

En 1988, el Ayuntamienlo del Masnou requirió la colabora-
ción de la Diputación de Barcelona para llevar a cabo la res-
tauración de la Casa de Cuhura. Esta corporación canalizó las
ayudas económicas a través de los PCAL (Plan de Coopera-
ción y Asistencia Local) 19BB-1989 y 1992-1993. Tal como
solicitaba elAyuntamiento, el Servicio se hizo cargo delacon
dicionamiento del exterior del edificio. Por su par1e, el Ayun
tamienlo se hÌzo cargo de enterrar todas las conducciones
aéreas que estaban sujetadas a las fachadas y de colocar un
sislema de iluminación. Duranle el tiempo en que se desarro-
llaron las obras de restauración no se interrumpió en ningún
momento el uso del edificio. Por otro lado, no se cortó la cir-
culación por la calle lateral (Dr. J. Agell), hecho que comportó
peligro para los operarios que trabajaban en los andamios.

Los trabajos se desarrollaron en dos fases, la primera desde
octubre de'1989 hasta ocÌubre de 1992, y la segunda desde
diciembre de '1992 hasla marzo de 1993 -el día 30 se dio por
acabada la intervención . El acTo de inauguración tuvo lugar
el día 3 de abril y estuvo presidido por el presidente de la

Diputación de Barcelona, Manuel Royes, y el alcalde de la vi
lla, Josep Azuara. Con el fin de difundir la obra, el Servicio
editó un opúsculo informalivo sobre los trabajos de restaura-
ción.

Proceso de la investigac¡ón histórico-
documental

La acÌual Casa de Cultura del Masnou fue objeto del artículo
anteriormente cilado, escrito por Joan Muray, que recoge bá
sicamente noticias sobre sus propletar¡os, los Sensat Pagès,
y sobre la ambientacÌón de la casa en los años en que ellos la

habitaban. Esla información le había sido proporcionada, prin-
cipalmente, por los descendienles de la propia familia, y tam-
bién a través de fotografías y documentos que se conservan
en el archivo municipal. Además de los datos que recoge el
aftículo, Joan Muray nos facÌliÎó otras informaciones de pri
merd ma.o sobre la famrlra en diversas convers¿ciones man
tenidas con é1.

La consulla del archivo municipal nos proporcionó la copia del
testamento de la propietaria, María Carmen Planas, en el que
hacía donaclón al AyuniamÌento del Masnou de la casa que
había heredado de sus Tíos Jaume Sensat y Rosa Pagès. Jun-
to a esÌe escrilo se encontraba la escritura de aceptación del
legado por parte de la corporación, con fecha 27 de octubre
de 1 977. También se pudo consultar en el archivo una copia
de los planos originales de la casa, firmados por el propietario
y el maestro de obras en 1 900, si bien la lectura del nombre

del primero era clara, la del segundo presentaba cierta dificul
tad. Hasta el momenÌo, la bibliografía había atribuido este
proyecto al arquitecto Bonaventura Bassegoda Amigó o a
Gaietà Buigasr. Pero una atenla observación de la firma que
aparece al pie del proyecto permilió leer el nombre del autor,
Pere Andreu. Este maestro de obras había realizado otros tra-
bajos en la misma población del Masnou, si bien ninguno de
sus proyeclos tiene puntos de contacto con el eslilo de la

casa Sensat-Pagés, lo que hizo pensar que, como ya se ha
dicho, podría Ìener su origen en el gusto del propÌetario por la

arquitectura islámica.

Por olro lado, constituyeron una fuente fundamental de infor
mación los profesionales que llevaron a cabo las reformas de
la casa en el año 1 975, que fueron entrevistados: el Sr. Ren-
té, contratista, el Sr. Pujades, pintor, y el Sr. Vilalta, carpinte-
ro, todos ellos masnovenses. Permilieron ìdenlificar lo que
se conservaba del proyecto original y las modificaciones im-
portantes que ellos mismos habían realizado y que podrÍan
haber pasado desapercibidas a causa del mimetismo em-
pleado en la intervención, tanto en lo que se refiere a ma-
teriales como a formas; es el caso de la sustitución de la ven-
tana del cuerpo central de la fachada lateral por la puerta
aclual, o la anulación de la puerta de servicio de la parle pos-
teriol y la colocación en su lugar de una Tuente.

ivo¡as

Orio Bohlgas (Reseña y catálogo de Ia arquitectura modern¡sta,
1 983) y Joan Muray (H¡stòr¡es de la v¡la. La Câsa de Cultura. Fundac¡ó
Sensat Pagès,1988) atribuyen la casa Sensat Pagès a Bonaventura
Basseqoda. En el Coleqio de Arquitectos de Cataluna, Fondo IPCE, se
conserva un trabajo inédito de F. Terol Tuneu sobre el urbanismo del
Masnou, donde pâiece atribuirse la autoría de la casâ Sensat Pagès a

Gaietà Bur'qas Monravà.

Estudio sobre la secuencia cromática de los
elementos de fachada de la Casa de Cultura del
Masnou'

Se llevó a cabo un análisis del color a través de todas las ca'
pas de pinlura, eslableciéndose su estratigrafía, con el ob'
jetivo de enconlrar un modelo de la policromía con que fue
pintado originariamente el edificio. Como procedimiento, se
utilizó un muestreo en los diferentes elemenÌos decorativos
y partes representativas de la fachada; se realizaron calas en
los puntos más siqnificaÌivos, con un sistema mecánico a
base de bisturí, que dejó al descubierto las capas de pintura
subyacentes. Fueron estudiadas las tres fachadas para dispo-
ner de la máxima información.

Los resultados de los sondeos fueron codificados en unas
gráficas'zque reflejan la numeración y situación de las calas
en los diversos elementos sondeados, el muestrario del colol
que aparece en cada cala y la técnica con la que fue rea izada
la pintura.

Fachada de levante

Se efectuaron calas en los tres niveles del edificio: planta
baja, primer piso y segundo piso.

En la planta bajâ, que estaba pintada (cuando se efectuó este
estudio) con pintura plástica de un color rosa claro grisáceo,
excepto las enjutas, que eran de un tono verde manzana cla-

ro, se encontraron lres zonas bien diferenciadas: el muro,
clonde preclominaba exclusivamenle el color rosa salmón del

estuco teñido, los elementos arquiteclÓnlcos que delimitan
puertas y ventanas (arcos, enjutas y guarclapolvosi, pinladas
también de un rosa asalmonado, aunque de color un poco

más intenso que el del fondo del muro, y los elementos orna-
menlales, como capiteles y ménsulas, policromados con un

tono rojo inglés.

En el primer piso, al confrontar los colores cle la fachada _el
muro,.verde manzana claro, y los elementos arquilectónicos,
rosa cl¿ro grisaceo, se pudo comprobar que se acercaban a
ros cotores oflgtnôles: mortero o estuco tenjdo ocre ctaro para
el muro; rosa asalmonado, más o menos intenso segúl s;
estado de conservación, para fos elementos arquitectãnicos,
y rojo inglés para los capiteles. En las bases de las columnal
se podían distinguir.también algunos trazos de colores ocre y
rolo,-êunque muy aislados y degrddados por los f¿ctores at_
mosleilcos, ya que aparecian direct¿mente sobte el soflorle
de piedr¿, sin ninguna capa de pintura por encima. eor tå que
se refjere a las persianas que hay en los balcones, bajo lá
capa de color verde-gris visibfe, se encontró una capá de
color verde intenso y otrâ blanca.

Parecía que el segundo piso seguÍa las mismas pautas que el
pnmero, aunque su difícil accesibilidad y el avanzado estado
de degradación de algunas zonas no permilió llegar a pruebas
tan concluyentes como las del piso inferior. A pesar áe todo,
se supo que los arcos lobulados que enmarcan las venlanas
estaban ptntados de unos tonos color rosa salmón. ioual ouÀ
sus antepechos i que los arcos de l¿ tribuna. En l¿ baða Oe las
columnas, que son de piedra vista, bajo una primera capa Jã
p¡ntura plástica rosa claro no se encontró ningún indicio de
policromía 

-solamente un mortero de color blãnco grisáceo,
_que podía ser el mismo soporte de piedra artif icial aljo degra-
dado. Las persianas también aportaban color, un veide g;;å,
ceo. Realizada la estratigrafía, se encontraron tres 

"upu-..u-cesivas de color antes de llegar a la madera: rosa claro, gris
oscuro y verde intenso.

En cuanlo a las técnicas pictóricas utjlizaclas en la fachada
son las siguientes: por un lado, el estuco teñido de color rosa
asalmonado o bien de ocre claro, en las grandes superf¡cies
de los paramentos; la carga de arena que tiene estò estuco
queda bien visible. por otro lado, la pintura realizada con lá
técnica del silicato o vidrio soluble en ios elementos arquitec_
tónicos; aplicada con pincel sobre una preparación probable_
mente a base de cal, es de diferentes tonos, que vãn desde
el rosa asalmonado claro hasta el rojo inglés oscuro.

Fachada sur

Dada la inaccesibilidad en la primera plânta, sólo se realjzaron
calas al nivel de la planta baja. Excepto las enjutas y las clove_
las de los arcos de la puerta de la entrada, pintuOos O" 

"oto,verde manzana, los demás elementos estaban pintados con
una pintura plástica de color rosa claro. Según ãl muestreo,
se pudo deducrr que el color original del murc y del zócalo erá
el salmón. Hay que especifrcar que las calas del muro se hi
cieron en zonas originales, no alteradas por el nuevo revoque
que sustjtuyó las zonas afectadas por las sales cristaljzadas a
causa de la humedad ascendenle por capilaridad.

Como en la fachada oeste, también aquí el alfiz de las abertu
ras se encontraba pintado al s¡licato cle color rosa salmón,
mientras que las enjutas presentaban un mortero de color
asalmonado. Se pudo deducir que todas las ménsulas c1e
este nivel eran orig¡nalmente de un color rojo ¡nglés, a partir
del estudjo de una ménsuta siruada en ta coinisiae ia piantã
bala, justo debajo del lateral sur de la tribuna3. Oado que estã
ménsula había sido arrancada clel edificio en un acciclente, se
pudo realizar un estuoio e\hausttvo oue aportó una inlolma-
ción válida para el resto de las ménsulas àel edificio.

Toda la superficie de la ménsula estaba recubierta de una oin-
tura plástica para exteriores de color rosa claro. En más cl'e la
mitad de la superficie no se encontró ningún resto de pintura
bajo la primera capa de color rosa claro. Èn la .uyo, purt" Ju
las zonas con capas cle pintura anteriores, upur"iiO unu 

"upãde color anaranjado sobre una capa de preþaración oe coioi
blanquecino. lnmediatamente debajo, se encontró el mortero
de la piedra art¡ficial con que estaba hecho este elemento.

Fachada oeste

Las capas de color estaban mucho mejor co
las de las otras dos fachadas a causa de la r

realizaron calas en los niveles de planta baja y
tanto en los paramentos como en los elemenl
turas.

En la planta baja todos los elementos estabar
una pintura plástica de color rosa claro, exce¡
de las dos ventanas -de color verde aunranu.
de las columnas -sin pintar-. Debajo de la p
ro apareció una capa de pintura también plásti(
de manzana. Bajo esta capa se encontró en t
una última capa de color asalmonado de estr
cepto en el arrabá de las ventanas, de color m
aplicado quizás al silicato.

El estudìo de una columna de la ventana derec
bajaa permitió deducir que tanlo la basa comc
taban pintados con pintura al sjlicato de djferer
rojos y ocres, hasta llegar al original, que era de
oscuro. En cambio, el luste, sin pintar, mostral
cie pulida de morrero de piedrd arLiricjal de col

El zócalo de la planta baja tambjén presentab
original, el mismo estuco asalmonado. En las i

contró una capa de color verde manzana intÉ
dos capas de color rosa claro, lo que indicaba r
mentos habían estado pintados algún tjempo
rente al del resto del muro.

A diferencia de la planta baja, cuando se efectu(
el muro de la primera plânta estaba pintado co
plástica de color verde manzana; el zócafo y los r

fas aberturas mantenían el mismo color rosa clai
baja. Directamente bajo la capa de color verde
muro, apareció un mortero de color blanco, sin
huella de pintura anlerior. Aunque en la cala clel
ció el mismo mortero de color blanco bajo la pin
estuco de color salmón de la cala del muro parec
éste era su color or¡ginal.

La cala realizada en las jambas de las dos puerta
cubierto un mortero de color rosa salmón bajo
tonces visible. La delicada decoración de hojas
las cudtro jambas presento, bajo la pintura rosa c
tura lormada por dos o tres câpas cle colo¡es
salmón y rojo inglés, alterndndose stmultane¿
hizo pensar en la posibilidad de una pìntura no ur
que no se tenían suficientes datos para asegurat
za.

Finalmente, en la cala real¡zada en la persiana cle
lada ahora de color verde. aparecieron, en est€
capa de color blanco y una de color verde intenf

En el arrabá de la ventana del extremo noroest€
baja (cala número 8) apareció una pintura al silir
rosa salmón, mientras que en las enjutas se enc
mo color, pero realizado a base de estuco teñicl

Notas

1. Extractodel trabâjode Rosa M. Gasol FãrgasyÀlex M
"lnforme dê l ÊsLUdr rêaltt/dt sobrÊ td seqJenL,d crom
ments de fâÇana de Jâ Casa de la Cultura del Masnour

2. El trabâjo contiene, además de las gráficas, los planos
ción de las câlas y un alzado con lâ propuesta de color c
tos de fachada.

3. Véase umènsula AD en el piano de iclentificación cie la
4. Véase (columna D, en el plano de identificación de la



Casa Sensat-Pagès. El Masnou
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Diso se encontraba la sala noble o cámara princi-

i cle cara al mar, que daba acceso al balcón de la

cro¿l v a la pequeña trlbuna de lâ esqulna l d
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å 

"rtu 
haLritación est¿bd flanqueada por el

rún lo eslá- por dos ménsulas esculpidas en

omaclas, una de ellas con la representaciÓn de

el draqón y la otra con una doncella y un perro,
.ados ãn la iconografía medìeval En la parte

ì misma planta había otra habitación con un cuar-

nexo. En el segundo piso, en una de las habila-

lo nofte, los propietarios habían instalado un ora-

lo a la Virqen del Carmen

del primero era clara, la del segundo presentaba cierta dificul-

tad. Hasta el momento, ìa bibliografía había alribuido este
proyecto al arquitecto Bonaveniura Bassegoda Amigó o a

Gaietà Buigasr. Pero una atenla observación de la firma que

aparece al pie del proyecto permitió leer el nombre del autor,

Pere Andreu. Este maestro de obras había realizado otros tra-

bajos en la misma población del Masnou, si bien ninguno de

sus proyeclos tiene puntos de conlacto con el estilo de la

casa Sensat-Pagés, lo que hizo pensar que, como ya se ha

clicho, podría lener su origen en el gusto del propietario por Ia

arquitectura ìslámica.

Por otro lado, conslìtuyeron una fuente fundamental de infor
mación los profesionales que llevaron a cabo las reformas de

la casa en el año 1975, que fueron entrevistados: el Sr' Ren

té, contratistâ, el Sr. Pujades, pintor, y el Sr. Vilalta, carpinte

ro, todos ellos masnovenses. Permitieron identificar lo que

se conservaba clel proyecto orìginaì y las modificaciones im-
portantes que ellos mìsmos habían realizado y que podrían

haber pasado desapercibidas a causa del mimetismo em-
pleado en la intervención, tanto en lo que se refiere a ma

teriales como a formas; es el caso de la sustituciÓn de la ven

tana del cuerpo central de la fachada lateral por la puerta

aclual, o la anulación de la puerta de servicio de la parle pos-

teriol y Ia colocación en su lugar de una fuente

Nofas

1. Oriol Bohigas lReseña y catáloga de la atquitectuû modernista,

1 983) V Joan Muray (Hls tù¡es de la v¡la La Casa de Cultu ra Fundac¡ó

Sensat Pagès,19BB) afibuyen la casa Sensat-Pâgès a Bonaventura

Bassegodâ. En el Colegio de Arquitectos de Cataluña, Fondo IPCE, se

consetua un trabajo inédito de F. Terol Tuneu sobre el urbanismo del

Nlasnou, clonde parece atribuirse la autoría de la casa Sensat Pagès a

Gâietà Buigâs Monravà.

Estudio sobre la secuenc¡a cromát¡ca de los
elementos de fachada de la Casa de Cultura del
Masnour

Se llevó a cabo un análisis del color a través de todas las ca-

pas de pintura, eslableciéndose su estralìgrafía, con el ob-
jetìvo de encontrar un modelo de la policromía con que fue
pintado origìnariamente el edìficio. Como procedimiento, se

utilizó un mueslreo en los diferentes elementos decorativos
y partes representativas de la fachada; se realizaron calas en

los puntos más significativos, con un sistema mecánico a

base de bisturi, que deló al descubierlo las capas de pintura

subyacentes. Fueron estudiadas las tres fachadas para dispo-

ner de la máxima ìnformación.

Los resultados de los sondeos fueron codìfìcados en unas
gráficas'que reflejan la numeración y situación de las calas
en los diversos elementos sondeados, el muestrario del color
que aparece en cada cala y la lécnlca con Ia que fue realizada

la pintura.

Fachada de levante

Se efectuaron calas en los tres niveles del edificio: planta

baja, primer piso y segundo Piso.

En Ia planta baja, que estaba pintada {cuando se efectuÓ este

estudio) con pintura plástica de un color rosa claro grisáceo,

excepto las enjutas, que eran de un tono verde manzana cla-

ro, se encontraron tres zonas bien diferenciadas: eì muro,

donde predominaba exclusivamenÌe el color rosa salmón del

estuco teñido; los elementos arquitectónicos que delimitan
puertas y ventanas (arcos, eniutas y guardapolvos), pintadas

también de un rosa asalmonado, aunque de color un poco

más intenso que el del fondo del muro, y los elementos orna

menÌales, como capiteles y ménsulas, policromados con un

tono rojo inglés.

En el primer piso, al confrontar los colores de la fachada -elmuro, verde manzana claro, y los elementos arquiteclónicos,
rosa claro grisáceo, se pudo comprobar que se acercaban a
los colores originales: mortero o estuco leñido ocre claro para
el muroj rosa asalmonado, más o menos intenso según su
estado de conservación, para los elementos arqu'tectón¡cos,
y rojo inglés para los capiteles. En las bases de las columnas
se podían distinguir también algunos trazos de colores ocre y
rojo, aunque muy aislados y degradados por los factores at-
mosféricos, ya que aparecían directamente sobre el soporte
de piedra, sin ninguna capa de pinÌura por encima. Por lo que
se ref¡ere a las persianas que hay en los balcones, ba]o la
capa de color verde-gris visible, se encontró una capa de
color verde intenso y otra blanca.

Parecía que el segundo piso seguía las mismas pautas que el
primero, aunque su difícil accesibilidad y el avanzado estado
de degradación de algunas zonas no permitió llegar a pruebas
tan concluyentes como las del piso inferior. A pesar de todo,
se supo que los arcos lobulados que enmarcan las ventanas
estaban pintados de unos tonos color rosa salmón, igual que
sus antepechos i que los arcos de la tribuna. En la basa de las
columnas, que son de piedra vista, bajo una primera capa de
p¡ntura plástica rosa claro no se encontró ningún indicio de
policromía 

-solamente 
un mortero de color blanco grisáceo,

que podía ser el m¡smo soporte de piedra artificial algo degra
dado. Las persianas también aportaban color, un verde grisá-
ceo. Realizada la estrat¡grafía, se encontraron tres capas su-
cesivas de color antes de Ilegar a la madera: rosa claro, gris
oscuro y verde intenso.

En cuanto a las técnicas pictórìcas utilizadas en la fachada,
son las sigu¡entes: Por un lado, el estuco teñido de color rosa
asalmonado o bien de ocre claro, en las grandes superficies
de los paramentos; la carga de arena que tiene este estuco
queda bien visible. Por otro lado, la pintura realizada con la
técnica del silicato o vidrio soluble en los elementos arquitec-
tónicos; aplicada con pincel sobre una preparación probable-
menle a base de cal, es de diferentes tonos, que van desde
el rosa asalmonado clâro hasta el rojo inglés oscuro.

Fachada sur

Dada la inaccesibilìdad en la primera planta, sólo se realizaron
calas al nivel de la planta baja. Excepto las enjutas y las dove-
las de los arcos de la puerta de la entrada, p¡ntados de color
verde manzana, los demás elementos estaban pintados con
una pintura plástica de color rosa claro. Según el muestreo,
se pudo deducir que el color original del muro y del zócalo era
el salmón. Hay que especificar que las calas del muro se hi-
cieron en zonas originales, no alteradas por el nuevo revoque
que sustituyó las zonas afecladas por las sales cristalizadas a
causa de la humedad ascendente por cap¡laridad.

Como en la fachada oesle, también aquí el alfiz de las abertu
ras se encontraba pintado al silicato de color rosa salmón,
mientras que las enjutas presentaban un mortero de color
asalmonado. Se pudo deducir que todas las ménsulas de
este njvel eran originalmente de un color rojo inglés, a partir
del estudio de una ménsula s¡tuada en la cornisa de la planta
baja, justo debajo del lateral sur de la tribuna3. Dado que esta
ménsula había sido arrancada del edificio en un accidente, se
pudo realizar un estudio exhaustivo que aportó una informa-
ción válida para el resto de las ménsulas del edificio.

Toda la superficie de la ménsula eslaba recubierta de una pin-
tura plástica para exteriores de color rosa claro. En más de la
mitad de la superficie no se encontró ningún resto de pintura
bajo la primera capa de color rosa claro. En la mayor parte de
las zonas con capas de pintura anteriores, apareció una capa
de color anaranjado sobre una capa de preparación de color
blanquecino. Inmediatamente debajo, se encontró el mortero
de la piedra artificial con que estaba hecho este elemento.

Fachada oeste

Las capas de color estaban mucho mejor conservadas que
las de las otras dos fachadas a causa de la orientación. Se
realizaron calas en los n¡veles de planta baja y primera planta,
tanto en los paramentos como en los elementos de las aber-
tu ras.

En lâ planta baja todos los elementos estaban pintados con
una pintura plástica de color rosa claro, excepto las enjutas
de las dos ventanas -de color verde manzana-, y los f ustes
de las columnas -s¡n plntar-. Debajo de la pintura rosa cla-
ro apareció una capa de pintura también plástica de color vetr
de manzana. Bajo esta capa se encontró en todas las calas
una última capa de color asalmonado de estuco teñido, ex-
cepto en el arabá de las ventanas. de color más anaranjaclo,
aplicado quizás al silicato.

El estudio de una columna de la ventana derecha de la planta
bajaa permitió deducir que tanto la basa como ef capitef es-
laban pintados con pintura al s¡licato de dìferentes gamas de
rojos y ocres, hasta llegar al orig¡nal, que era de un rojo inglés
oscuro. En cambio, el fuste, sin pÌntar, mostraba una superfi-
cie pulida de mortero de piedra artificial de color gris.

El zócalo de la planla baja tamb¡én presentaba, como color
original, el mismo estuco asalmonado. En las jambas se en-
conlró una capa de color verde manzana intercalada entre
dos capas de color rosa claro, lo que indicaba que estos ele-
mentos habían estado pintados algún tiempo de color dife-
rente al del resto del muro.

A diferencia de la planta baja, cuando se eTectuó este estudio
el muro de la primera planta eslaba p¡ntado con una pintura
plástica de color verde manzana; el zócalo y los elemen.tos de
las aberturas mantenían el mismo color rosa claro de la planta
baja. D¡rectamente bajo la capa de color verde manzana del
muro, apareció un mortero de color blanco, sin ninguna otfa
huella de pintura anter¡or. Aunque en la cala del zócalo apare
ció el mismo mortero de color blanco baio la pintura actual, el
estuco de color salmón de la cala del muro parecía indicar que
éste era su color original.

La cala realizada en las jambas de las dos puertas dejó al des-
cubierto un mortero de color rosa salmón bajo la pintura en-
tonces visible. La delicada decoración de hojas que remata
las cuatro jambas presentó, bajo la pintura rosa claro, una pin-
tura formada por dos o tres capas de coiores blanco, rosa
salmón y rojo inglés, alternándose simultáneamente. Eso
hizo pensar en la posibilidad de una pintura no uniforme, aun-
que no se tenían suficientes datos para asegurarlo con certe-
za.

En el arrabá de la ventana del extremo noroeste de la planla
baja (cala número B) apareció una pintura a¡ sil¡cato de color
rosa salmón, m¡entras que en las enjutas se encontró el mis-
mo color, pero realizado a base de estuco teñido.

Finalmente, en la cala realizada en la persiana de madera, pin-
tada ahora de color verde, aparecieron, en este orden. una
capa de color blanco y una de color verde intenso.

Notas

1. Extracto del trabajo de Rosa M. Gasol Fê¡gas y Àlex l\,4asalles Rìverâ,
nlnforme de l'estudi realitzat sobre la seqüència cromàtica dels ele-
ments de façana de la Casa de la Cultura del Môsnou' (1 990).

2. El trabâjo contiene, además de las gráficas, los planos de identifica-
ción de Ìas calas y un alzado con la propuesta de color de los elemen-
tos de fachada.

3. Véase (mènsula A, en el ¡llano de identificación de las calas.
4. Véase (columna DD en el plano de identificación de las calas.

Criterios de la intervenc¡ón arqu¡tectónica

Se inlervino en el edificio con el criterio de devolverle el as-
pecto exterior original. Se proyectó, pues, una restauración
mjmética de las fachadas, tanto por io que se refiere a los
elementos constructivos y formales, como a las texturas y el
cromatismo. Para llevarla a cabo, previamente a las obras, se
debían realizar estudios documentales, históricos, artísticos,
estructurales y de color.

Siguiendo este criterio, se planteó la actuación que tenía que
tener como resultado la reparación de las patoloqías deriva-
das del paso del tiempo y la eliminación de algunos elemen-
tos, añadidos en 1 975, que desvirtuaban la imagen original de
fa fachada: la fuente empotrada en la pared que cerraba la
venlana de la calle Cuba, una serie de antepechos de cerámi-
ca vidriada situados en las ventanas de la fachada lateral de la
planta baja y unas placas de cerámica que habían siclo coloca-
das en la fachada principal.

Descripción de las obras

Aunque la intervención prevista sólo afeclaba a las fachadas,
se realizaron calas exploratorias en pavimentos, techos y pa-
redes para determinar el sistema estructural y el estado cle
conservación del edificio, pensando en futuras actuaciones.
Las calas de prospección constataron la constilución cle los
Torjados, de viguetas de madera, con los voladizos, las ram-
pas de las escaleras y la configuración de los vanos resuelios
con hierro. También confirmaron el uso del ladrillo en las pa-
redes de arriostramiento, los antepechos y los elementos
compositivos de la fachada; se comprobó que las paredes ex-
teriores estaban construidas en piedra. Una vez efectuadas
las calas, se repararon los pequeños desperfectos que se
produjeron durante la ejecución de estos lrabajos.

En general, las fachadas se encontraban en buenas condicio-
nes, a excepción de las columnillas de piedra artificial que
enmarcaban los vanos -por efecto de la oxidación de las
armaduras y el consiguiente aumento de volumen, tenían fi-
suras y, por tanto, corrían el peligro de reventar-. Como pa-
tologías, cabe destacar las humedades de capilaridad en la
planla baja, sobre todo en la calle Dr. J. Agell, y las grietas
verticales

Los primeros trabajos consistieron en el apuntalam¡ento de
los arcos y las ventanas de la planta bala y del primer piso
para proceder a desmontar las columnas (basas, fustes y ca-
piteles). Se había previsto reslaurar los elementos que se pu-
diesen recuperar y hacer nuevos el resto. Al realizar el des
montaje se vio que las columnas estaban muy afectaclas por
la oxidación del hiero estructural 

-más de lo que se pensa-
ba-, de manera que sólo se pudo recuperar entero un capi-
lel antiguo y fue necesaria la construcción de moldes para
reproducir las piezas que se debían sustituir. Una vez repro-
ducidas, fueron colocadas en su lugar utilizando materiales
iguales a los empleados en la obra original. Para fac¡litar este
trabajo de sustitución, en la fachada de la calle Dr. J. Agell se
desmontaron las rejas de la planta baja.

A continuación, se desmontó la pared de azulejos que cerra-
ba la venlana de la calle de Cuba más cercana a la esquina
con la calle Dr. J. Agell, y se le supr¡mió la fuente que lenia
empotrada en la base. Con estos lrabajos se recuperó la ven-
Ìana practicable con persianas de librillo. También se desta-
piaron las tres ventanas gemelas de la misma calle. Se des-
montaron los mosaicos de las losas de los balcones de la
primera planta y de los alféizares de las ventanas de la planta
baja; después se restauraron las losas de los balcones y los
desconchones de los voladizos. Se reconstruyeron los perfi-
les de las molduras con morteros re¡nlegrâdores y armaduras
galvanizadas.

,t '.. l.' ,
El AyuntamienÍo del Masnou gestionó el desplazamiento de
las líneas de los servicios públicos de eiectriciclaO y teteiãml
que estaban empotrâdas en las fachadas de la Cu.å Ou Crltrl
ra, y resolvió eldesplazamiento cle la iluminación y la señalizà_
ción viar¡a fuera dei edificÌo. El mismo Ayuntamiento se eÃ
cargó de enterrar las líneas.

Después se arrancaron las palom¡llas, los estribos y otros ele_
menlos metálicos sujetados a los muros, que soportaban los
cables. Se sanearon los paramentos afeciados de humedã_
des y los bajos de los muros exler.ores. y ." ,"pu,uron iu,
grietas. Se abrió una cala en la planta baja para hacer una
prospección de los cimientos del eclificio. En los bajos de la
calle Dr. J. Agell se hicieron infiltraciones de líquiclô imper
meabilizante.

La barandilla de la azotea, los elementos decorativos (carte_
las, molduràs, lelieves, mensulas y toleones) y ,as cornisas
se reslauraron, reproduciéndose los elementos ciesapareci-
dos mediante moldes, previa documentación fotográfica.
Además se rejuntaron los vierteaguas y las grietas dJla azo_
tea. Las barandillas y rejas de hierro se sanearon o sustituye_
ron, según los casos, y se rascaron y pintaron con esmalte.
Se quitaron los umbrales de las dos puertas del edificio y se
colocaron unos nuevos de pÌedra natural. Toclas las baiantes
existerfes, de PVC, se sust.ituyeron por otras de cobrå v se
racionali/ó su distribución ef iminando afgunos elementos inu-
lìles que no eran originales.

Se reconstruyó la tribuna-mirador de la esquina del primer
piso, formada por columnas de fuste cilíndrico y arquería lo_
bulada que soportan una cúpula en forma de casquete es-
Térico revestido de escamas cerámicas vidriadas. Los basas,
columnas y capiteles se hicieron de piedra artificial, y los ar
cos, de piedra arenisca.

¡ la actuac¡ón

Avuntamiento del Masnou requirló la colabol¿-

iputación dp B¿rcelon¿ pdra llev¿r a cabo la les
j¿ Cas¿ de Cullura. fsla corporac;ón canali/ö las

rómicas a través de los PCAL (Plan de Coopera-

encia Local) 1988-1989 v '1992-1993 T41 como
Ayuntamiento, el Servicio se hizo cargo del acon-

10 clel exlerior del edificio. Por su parle, el Ayun-

hizo cargo de enTerrar todas las conducciones

3staban suietadas a las fachadas y de colocar un

luminación. Durante eltiempo en que se desarro

ras de resiauración no se interrumpió en ningún

uso del edificio. Por otro lado. no se corTó la cir-

la calle laleral (Dr. J. Agell), hecho que comportó
los operarios que trabajaban en los andamios

i se desarrollaron en dos fases, la prìmera desde
1 989 hasta oclubre de 1 992, y la segunda desde
e 1 992 hasla'marzo de 1 993 el día 30 se dio por

rlervención . El acto de inauguracìón tuvo Iugar
abril y estuvo presidido por el presidente de la

le Barcelona, Manuel Royes, y el alcalde de la vi-
,zuara. Con el fin de difundir la obra, el Servicio
isculo informat¡vo sobre los lrabaios de restaura-

le la investigación histórico-
tal

:sa de Cultura del Masnou fue obieÌo del artículo
rle citado, escrito por Joan Muray, que recoge bá-

roticias sobre sus propietarios, los Sensat-Pagès,
mbientâción de la casa en los años en que ellos la

:sta información le había sido proporcionada, prin

, por los descendientes de la propia familia, y tam-
)s de fotografías y documentos que se conservan
,o municipal. Además de los datos que recoge el
an Muray nos {acilitó otras informaciones de pri-
sobre la lanilia en diversas conversaciones man

r é1.

del archivo municipal nos proporcionó la copia deì
) de la propietaria, María Carmen Planas, en el que
ción al Ayuntamiento del Masnou de la casa que
lado de sus tíos Jaume Sensal y Rosa Pagès. Jun
icrito se encontraba la escritura de aceptación del
parte de la corporación, con fecha 27 de octubre
ambién se pudo consultar en el archivo una copia
ls originales de la casa, firmados por el propietario
'o de obras en 1 900: sì bìen la lectura del nombre

Los úllimos trabajos consìstieron en la limpieza de las facha-
das, el estucado de las zonas enlucidas y el pintado de las
molduras. Los paramentos verticales, las molduras, ménsu
las y capileles se limpiaron y rascaron con cepillo de raíces y
detergenle neutro aplicado a mano. Las superficies enlucidas
o sin pintura se trataron con un estuco artificial tipo Marmoris
lrecio, aplìcado a la llana y fratasado. Las molduras, ménsu-
las, capiteles y arcos se pintaron con pintura Marmorís.Tam-
bién se f¡mpió la carpintería exterior (ventanas, puertas y bal-
cones), y las persianas de librillo y el escudo superior se
pintaron con esmahe sintético. Para recuperar los colores pri-
mitivos de los paramentos y de los elemenlos decorativos de
las fachadas, se tuvieron en cuenta las corclus¡ones del estu-
dio cromático llevado a cabo por la Escuela de Artes y Oficios
de la Dipulación (véase Esfudi sobre la seqùènciâ cromàt¡ca
dels elements de façana de la Casa de Cultura del Masnou).

Una vez finalizadas las obras de restauración realizadas por el
Servicio, el Ayuntamiento colocó un sistema de iluminación
exter¡or por medio de focos distribuidos por los vanos.
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Opuscles

Obres de restâuració a l'església parroquial de Sant Miquel i Sant Vicenç. Cardona (Bages). 1984-
1990.1990.

Restauració del Santuari de la Mare de Déu de Bellmunt. Sant Pere de Torelló (Osona). 1982-1990.
1 990.

Restauració de l'església de Sant Cristòfol de la Castanya. El Brull (Osona). 1986-1989. 1990.
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de la restauració monumental. Memòria 1985-1989 del Servei del Patrimoni ArquitecTònic de Ia Diputa-
ció de Barcelona. Barcelona, 1990.

GouzÀrez, A.: La capella del Santíssim de I'església de Sant Miquel de Cardona. Monografies 2, Servei
del Patrimoni Arquitectònic, Diputació de Barcelona, 1992.

GoNZÀLEZ, A.; L¡cuesr¡, R.;or Purc, J.:Guia del Palau Güell (versions en català, castellà, anglès, francès i

japonès). Diputació de Barcelona, Barcelona, 1992.

LópEZ MuLLoB, A.; FteRRo, X.; Crua, lvl.; SALVÀ, M.G.; Cnsnr¡ruo, A. SATvADó, J.:Arqueologia, història i

art de l'església de Sant Valentí de les Cabanyes. Diputació de Barcelona (en col laboració amb l'lnstitut
d'Estudis Penedesencs), 1 992.

LópEZ MuLLoR, A.; Fr¡nno, X.; Carxar, À.; C¡sr¡rrano, A.: La primera Vilanova (L'establiment ibèric ila
vil.la romana d'Arró, Darró o Adarró de Vilanova i la Geltrú. Síntesi dels resultats de les darreres
recerques arqueològiques i històriques). Diputació de Barcelona (en col laboració amb l'lnstitut d'Es-
tudìs Penedesencs), 1 992.

Articles

Abelló, M.; Solsona. E.. lntervenció arquitectònica a la torre det castetl d'Òdena. Simposi Actuacions en
el patrimoni edificat medieval i modern (segles x al xvn). Ouaderns Científics iTècnics, núm.3, Servei
del Patrimonì Arquitectònic, Diputació de Barcelona, octubre de 1991.
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Diputació de Barcelona, novembre, 1992.

Vrra, R.: La restauració de les esglésies de Santa Maria de Foix i Sant Marçal de Terrassola idel campanar
de la basílica de Santa Maria de Vilafranca. Simposi Actuacions en el patrimoni edificat medieval i

modern (segles x al xvul). Ouaderns Científics iTècnics, núm.3, Servei del Patrimoni Arquitectònic,
Diputació de Barcelona, octubre de 1 991 .

V¡ñAS, J.: Besultat de les excavacions al monestir de Sant Llorenç de Munt (Matadepera, Barcelona). Sim-
posi Actuacions en el patrimoni edificat medieval i modern (segles x al xvltl). Ouaderns Científics i

Tècnics, núm. 3, Servei del Patrimoni Arquìtectònic, Diputació de Barcelona, octubre de 1991.

Conferències

CASTELLANo, Anna; Vrr¡var¡, lmma: Barcelona, 10 i '1 1 de desembre de 1991. Pati Mann¡ng. Casa de la

Caritat. Conferència: <Les restauracions de les esglésìes de Sant Pere de Terrassa. Les actuacions del
Servei de Catalogació iConservació de Monuments (19'1 5-1951)r, ll Simposi sobre actuacions en el patri-
moni edifical.

C¡srerr¡ruo, A.: Barcelona, 25-27 de març de '1992. lnstitut d'Estudis Catalans. Comunicació: uLa docu-
mentació escrita sobre l'hospital i l'església de Sant Llàtzerr. lV col.loqui Art Medìeval de la ciutat de
Barcelona organitzat per Amics de l'Arl Romànic (filial de l'lnstitut d'Estudis Catalans).

FlrRRo, XrvreR; LóPEZ fvluLLoR, Areenr: Vilanova i la Geltrú (Garraf), 5-7 de juny de 1992. lnstitut d'Estudis
Penedesencs. Comunicació: <Materials per a una tipologÍa de la ceràmica ibèrica al torn de la Cossetania
septentrional). V Jornades d'Estudis Penedesencs, organitzades per l'lnstitut d'Estud¡s Penedesencs.

GoNZÀLEZ MoRENo-NAVARBo, ANToNT: Villaobispo de las Regueras (municlpi de Villaquilambre, León), 26 de
gener de 1990. Conferència: <Presentación de obra propia>. Col.loqui: qCriterios de intervención en el
patrimonio culturalr.

GoNZÀLEZ, A.: Ponferrada (Bierzo, León), 27 de gener de 1990. Sala d'actes del Casino. Conferència: <El

futuro de los centros históricosr.

GoNZÀLEZ, A.: Sevilla, 9 de febrer de 1990. Sala d'actes del Col legì d'Arquitectes. Conferència: (Apuntes
sobre una posible restauración objetivar. Cicle: Intervención en el patrimonio.

GoruzÀrez, A.: Barcelona, '1 5 de febrer de 1990. Casa de Madrid. Conferència: <Diputación de Barcelona: 75
años restaurando monumentosD.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona. 12 de marÇ de 1990. Col legi d'Arquitectes. Taula rodona: <Manifest d'arquitec-
tes a favor del Port Vellr.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 1 6 de maig de 1 990. Conferència: (lntervención en el acueducto de Sant Pere de
Riudebitllesr. Jornades tècniques sobre humitats, organitzades pel Col legi d'Aparelladors amb motiu del
Rehabitec.



Altres activitats, 1990-1992

Gor.lzÀrez, A.: Sevilla,4 d'octubre de 1990. Saló d'Actes de l'Escola d'Arquitectura. Comunicació: <Reutili-
zación del patrimonio induslrial y la obra pública. Criterios de actuación y algunas realizaciones del Servicio
del Patrìmonio Arquitectónico de la Diputacìón de Barcelonar. I Jornadas lbéricas del Patrimonio Industrial
y la Obra Pública, organitzades per ìa Junta de Andalucia, l'Asociación Española del Patrimonio Industrial y
de la Obra Pública i l'Associació portuguesa d'Arqueologia lndustrial.

GouzÀrrz, A.: Barcelona, 2 5 d'octubre de 1 990. Sa ló d'actes del Col leg i d'Arquìtectes. Xerrada: ( Presenta-
ció de la restauració del palau Güellr. Taula rodona. Col loquì sobre la protecció del patrimoni arquitectònic
del segle xx, organitzat pel Consell d'Europa.

GoNZÀLEZ, A.; Lóprz MurLon, A.:Albacete (Castella-La Manxa), 28 d'octubre de '1990. Museo de Albacete.
Conferència: (La investigación arqueológica en la metodología de la restauración monumentalr. Taula
rodona: <Arqueología y restauraciónr. Congreso de Arqueología en Castilla-La Mancha.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 5 de novembre de 1990. Saló Daurat de la Llotja del Mar. Taula rodona: uLlei de
Mecenatge ipolítica de protecció del paÌrimoni culturalr. Congrés sobre Patrimoni Cultural iMecenatge,
organitzat per la Universitat de Barcelona amb la col laboració de la Diputació de Barcelona.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona,6 de novembre de 1990. Col.legi d'Arquitectes de Catalunya. Presentació del
Cicle <9 arquitectes modernistesr, organitzat per l'Olimpíada Cultural i el COAC.

GoNZÀLEZ, A.: Madrld,21 de novembre de 1990. Sala d'actes del Ministeri de Cultura. Taula rodona: <El

trabajo pluridisciplinar en la restauración de monumentos>. Coloquio lnternacional sobre eì Patrimon¡o
Catedralicio, organitzat pel Ministeri de Cultura amb els auspicis del Consell d'Europa.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 13 de desembre de 1990. Sala d'actes del Col legi d'Arquìtectes de Catalunya,
Xerrada: <La reflexió permanentD. Taula rodona: qOn demanar suport lècnic, econòmic i cientÍfic per a la

Restauració?>. XllÌè Curset sobre la intervenció en el patrimoniarquitectònic, organitzat per la comissìó de
Defensa del Patrimoni Arquitectònic del Col.legi d'Arquitectes de Catalunya.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 14 de desembre de 1990. Sala d'actes del Col.legi d'Arquitectes de Catalunya.
Conferència: (La restauración de la iglesia de Sant Bartomeu de Navarclesr.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 15 de desembre de 1990. Sala d'actes del Col.legi d'Arquitectes de Catalunya.
Conferència: aLo que el viento no pudo lìevarse>. Xlllè Curset sobre la intervenció en elpatrimoniarquitec-
tònic.

GoNZÀLEZ, A.: Madrid, 19 de desembre de 1990. Sala Fernando de Rojas del Círculo de Bellas Artes. Taula
rodona: <Teoría y práctica de la lntervención en el patrìmonio arquilectónico. Balance de los diez últimos
años en España y perspectivas de futuror. Organitzada pel Col.legi d'Arquitectes de Madrid i el Círculo de
Bellas Artes.

GoNZÀLEZ, A.:Vic {Osona),3 de generde 1991. Sala de la Columna de l'Ajuntament. Conferència: <Expe-

riències, reflexions isomnis d'un restaurador de monumentsr. Cicle amb motiu dels Premis del Patronat
de la Ciutat Antiga.

GoNZÀLEZ, A.: València, 1 1 de gener de 1 991 . Escola d'Arquìtectura Tècnica. Conferències: <Doce años
entre el desbarajuste y el sentido común),; uElcaso de Cataluña: la experiencia del Servicio de Monumen-
tos de la Diputación de Barcelonar. Dia 12. Conferències:> Una metodología para la Restauración. El valor
arquitectónico y documentaÌ del monumentor; <Diversidad de criterios proyectuales a partir de la misma
metodoloqíaD. Cicle de quatre conferències dins del màster Técnicas de ìntervención en el Patrimonio
Arquitectónico {UPV).

GoNZÀLEZ, A.: Malla (Osona), '1 7 de gener de 199'1 . Església de Sant VicenÇ. Xerrada: aLa restauració de
l'església i entorns, cinc anys desprésr, organitzada pel Consell Pastoral de la parròquìa amb la col labora-
ció de la Comissió de Cultura de l'Ajuntament, amb motiu de la Festa Major.

GoNZÀLÊz, A.: Teguise (Lanzarote), 25 de gener de 1 991 . Església del Convento de San Francisco. Confe-
rència: <Experiencias, reflexiones y sueños de un restauradorr. Dins la programació precongressual del J

Congreso Internacional Rehabilitación del Patrimonio Arquitectónlco y Edificación (Canarias 92).

GoNZÀLEZ A.: Barcelona, 14 de febrer de '1 99'1 . Sala d'Actes del Col legi d'Arquitectes. Taula rodona: < Nete-
ja de façanes de pedra>. Cicle Anomalies i Prevenció.

GorrrzÀrrz, A.: Santa Cruz de La Palma (San Miguel de La Palma, Canàries), B de març de 1991. Teatro
Chico. Conferència: <Ouo Vadis, Restauro?r. Dins la programació precongressual del I Congreso lnterna-
cional Rehabilitación del Patrimonio Arquitectónico y Edificación (Canarias 92).

GoNZÀLEZ, A.: Valdemvibre {León), 29 de abril de 1991. Xerrada: qReflexiones en torno a la actualidad de la

restaurac¡ón de monumentosr.

GoNZÀLEZ, A.: Santa Cruz de Tenerife (Tenerife, Canàries), 25 d'abril de 1991. Col legi d'Arquitectes. Confe-
rència: <Gestión y metodología de la restauración monumentalD.

GoNZÀLEZ, A.: Cardona (Bages, Barcelona), 10 de maig de 1991 . Centre parroquial de Sant Miquel. Xerrada:
<Presentació del projecte de restauració de la capella del SantÍssim de l'església de Sant Miquel iSant
Vicenç de Cardona>.

GoNZÀLEZ, A.: Madrìd, 23 de maig de 1991. lnstituto de Ciencias de la Construcción Eduardo Torroja. Con-
ferència: <La restauración de monumentos a las puertas del siglo xxlr. Seminarios Torrola sobre Tec-
nología de la Construcción y sus lvlateriales.

GoNZÀLEZ, A.: Sevilla, 7 de juny de 1991 . Sala d'actes de l'Escola d'Arquitectura. Conferència: <Restaurar Ia
MuerteD. I Encuentro Internacional sobre Cementerios Contemporáneos.

GoNZÀLEZ, A.: Toledo, 17 de juny de 1991 . Sala d'actes de la Conselleria de Cultura del govern de Castella-
La Manxa. Conferència: <Restauración: tercer siglo, y vuelta a empezarD. Sessió de clausura del Curso de
Restauración Arquitectónica de l' Escola d'Arquitectura de Valladolid.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 2 de juliol de 1991. Casa Elizalde. Taula rodona: <La rehabilitación de l'Eixample
en marcha, 1987-1991 r. (Cicle de conferències amb motiu de l'exposicìó del mateix títol).

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 14 de selembre de 1991. Col legi d'Arquitectes. Comunicació: <Vigència dels
oficis d'art en el concepte actual de la restauracìó monumentalr. Dins de la Conferència Europea iTallers:
Crafts in Architecture, organitzada pel Wold Crafts Council i el FAD.

GoNZÀrEZ, A.: Melìlla, 26 de setembre de 1991. Biblioteca Pública del Estado. Conferència: <Un concepto
de restauración para el siglo xxrD. lll Seminarìo Nacional Arquitectura y Ciudad, organitzat per la Direcció
Provincìal de Melilla del Ministeri de Cultura.

G ONZÀLEZ, A.: Va lencia ( Estat de Carabobo, Veneçuela), 9 d'octubre de 1 99 1 . H otel I ntercontine ntal. Confe-
rència: <La restauración monumental: entre la metodología científica y Ia creatividad arquitectónicar. I

Congreso Venezolano sobre Rehabilitación de Obras Civiles, organitzat pel Col.legi d'Enginyers Civils de
l'Estat de Carabobo.

GONZÀLEZ, A.: Valencia (Estat de Carabobo, Veneçuela), 1 0 d'octubre de 1 991 . Hotel lntercontinental. Con-
ferència: (Algunas reflexiones más sobre la restauración monumentalD. I Congreso Venezolano sobre
Rehabilitación de Obras Civiles, organitzat pel Col.legi d'Enginyers Civils de l'Estat de Carabobo.

GoNZÀLEZ, A.: Logroño (La Rioja), 16 de novembre de'1991. Ajuntament. Conferència: qLa autenticidad del
lugar. Ref lexiones sobre los entornos del monumentor. Vl Jornadas sobre la lntervención en el Patrimonio
Histór¡co-Artístico, organitzades pel Col legi d'Arquitectes de la Rioja.

GoNZÀLEZ, A.: Cardona (Bages, Barcelona), 30 de novembre de 1991 . Capella del Santíssim de l'església de
Sant Miqueì. Xerrada: (Presentació de l'obra fetar.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 2 de desembre de 1991. Escola Universitària d'Arquitectura Tècnica. Conferèn-
cia: (Metodologia iobres del Servei del Patrimoni Arquitectònic de la Diputació de Barcelonar. Dins el

Màster en patologia, diagnosi i tècniques de rehabilitació del patrimon¡ arquitectònic.

GoruzÀrrz, A.: Barcelona, 10 de desembre de 1991. Pati Manning (Casa de Caritat). Conferència: <La espe-
cifìcidad y la dificultad de la restauración de la arquitectura testimonìalr. Dins el ll Simposi sobre actua-
cions en el patrimoni edificat (la restauració de l'arquitectura dels segles tx ¡ x), organitzat pel Servei del
Patrimoni Arquitectònic Local.

GoNZÀLEZ, A.: Berga, 1 1 de desembre de 1991. Col legi de les Carmetites. Conferència: <Presentación del
estado de la cuestión (estudios cientÍficos y arquitectónicos) de la restauración de Sant Ouirze de Pedretr.
Dins el ll Simposi sobre actuacions en el patrimoni ediTicat (la restauració de l'arquitectura dels segles tx i

x), organitzal pel Servei del Patrìmoni Arquitectònic Local.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 13 de desembre de'1991. Col legi d'arquitectes. Taula rodona: <La odisea del
espacio. El análisis históricor. XIV Curset sobre la intervenció en el patrìmoni arquitectònic, organitzat per
la Comissió de Defensa del Patrimoni Arquitectònic del Col.legi d'Arquitectes de Catalunya.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 14 de desembre de 1991. Col legi d'Arquirectes. Conferència: <Recordando a

Brandi y MachÍn {A propósito de la transformación a f inales del siglo XX de la capilla del SantÍsimo de Sant
Miquel de Cardona, Europa)r. XIV Curset sobre la intervenció en el patrimoni arquitectònic, organ¡tzat per
la Comissió de Defensa del Palrimoni Arquitectònic del Col legi d'Arquitectes de Catalunya.

G ONZÀLEZ, A.: G ranada, 24 de ge ner de 1 992. Au la magna de la f acultat de Ciències. Conferència: n R uinas y
Lágrimasr;Taula rodona: (La problemàtica de la conservación de los yacimientos arqueológicos. Ouintas
Jornadas de Arqueología Andaluza, organitzades per la Junta d'Andalusia.

Got'lzÀr¡z A : Valladolid, 1O de febrer de 1992. Escola d'Arquitectura. Conferència: <Metodologí
del Servicio de Monumentos de la Diputación de Barcelonar. Vl Curso de postgraJo aRestauract
tectònicaD, de l'Escola Superior d'Arquitectura de Valladolid.

GONZÀLEZ, A.: Lleó, 1 1 de febrer de 'l g92. Salón cultural del Gran Café. Conferència: qLa restaur
Palacio GÜ.ellr' Coloquios sobre Arquitectura Contemporánea, organitzats per la delegació de
Col.legi d'Arquitectes de Lleó.

GoNZÀLEZ, A.: Palma de Mallorca, 29 de febrer de 1992. Col.legi d'Aparelladors iArquitectes tècr
ferència: <Metodología y obras del Servei de Monuments dJla Diputació de Barcelonar. Màst
tologia, diagnosi i tècniques de rehabilitació del patrimonj Arquitectònic.

Go¡lzÀrEz, A.: Barcelona, 26 de març de 'j992. Institut d'Estudis catalans. comunicació: <lclees
per a la restauració de l'església de Sant Llàtzerr. lV col.loqui Art Medieval de la ciutat de B
organilzat per Amics de rArt Romànic (f iliar de l'rnstitut d'Estudis catarans).

GONZÀLEZ, A.: Torí (Piemont, ltàlia), 31 de març de jgg2. Teatre piccolo Regio. Taula rodona: <Rei
ne: istanze e vocazioni, Barcellonar. Simposi: <Uomo_Architefiura_Città, ðarcellona, Berljno, pa
noD, organitzat per l'Ordine degli architetti della provinzia di Torino.

GoruzÀrez, A.; Lacuesr,r, R.: urbino (Les Marques, lùlial,24 d'abrii de 1992. Aula Magna della F
Magistero. Conferència. (El tratamiento de murallas en Cataluñar. Congrés La Città á'le Vura, opel Ministero per r Beni Culturali e Ambientali.

GoruzÀrez, A.: Roma (Laci, ltalia), l4 de maig de 1992. Sala convegni Ministero per rBeni Culturr
plesso S Michele a Ripa). Conferència: (La restauración cjelPalaizo Güell de darcelona, obra d
Gaudír. Congrés ll Restauro dell'Architettura Moderna, organitzat per Aniasper.

GouzÀrrz, A.; Mon¡ruo, J.M.: Roma (Laci, ltàlia), 16 de maig de 1992. Sala convegni Ministero p
Culturali (Complesso S. Michele a Ripa). Taula rodona: <ll Réstauro dell'Architetturã Modernar; C
Restauro dell'Architettura Moderna, organitzat per Aniasper.

GotrrzÀrrz, A.: Lleida, 22demaigde'i992. casino principal. conferència: <criteris generals de res
totes les pedres són prehistòriques>. Primera Jornada sobre restauració i manten]ment de la pe(
ral, organitzada pel Patronat Municipal per a la gest¡ó de la formació ocupacional de l'Ajuntament d
Go¡rzÀr¡2, A.: Saragossa, 27 de maig de ,]992. 

Horelzaragoza Boyal. conferència: <La Reslauracir
re-construcción)r. ll Jornades sobre técnicas tradicionales de conslrucción y patrimonio, organitzi
la Diputación General de Aragón.

GoruzÀrez, A.: València, 2g de maig de 1992. paranimf de la universitat. conferència: (¿Histo
restauración o, simplemente, historia del monumento?r primer congrés d,Història de l,Art valenc
nitzat per les universitaTs de castelló, Alacant, València i politècnicã de València.

GoruzÀrrz, A.: Barcelona, 10 de juny de 1992. Sala d'actes del col.legi d,Arquitectes. Taula rod
present.r el fulur de I'Eixampler. Jornades sobre façanes i nous u.osì l,Eixample. Organitzade:
Comissions d'Urbanisme, Tecnologia i patrimoni Arquitectònic del COAC.

GONZÀLEZ, A : Madrid, 1'1 de juny de 1992. centro Superior de Arquitectura (Fundación camuñas)
rència: <Autenticidad del monumento. lvletodología de la Restauración. obras propiasr. Mást<
Intervención y Restauración del patrimonio Arquitectónico.

GoNZÀLEZ, A.: Valls (Alt Camp, Tarragona), 2O de juny de 1992. Saló de sessions de la Casa Conr
Conferència: <Glossa de l'arquitecte Cesar Martinell ìBrunetr;celebrada amb motiu de la conces,
medalla d'or de la ciuTat de Valls, a títol pòstum. 

I
GONZÀIEZ, A.: Vilafranca del Penedès, 1O de juliol de 1992. Aula cultural del Museu. Taula rodona: <
tació del llilsre Vilafranca del Penedès a través de la seva arquitectura. La ciutat que ens ha arrib,

GorrlzÀrrz, A.: Puerto de la Cruz (Tenerife, Canàries), Hotel Meliá Botánico. 14 de juliol de ,1992. 
)

<Consideraciones sobre los objetivos y los medios de la restauración monumentálD. I Congreso
cional de Rehabilitación del Patrimonio Arquitectónico y Edif icación.

GorzÀrez, A.: La Laguna (Tenerife, canarias), 1 b de juliol de 1 992. palacio de Lercaro. conferènci
todología de la restauración monumental. El palacio Güeli de Barcelonar. lCongreso Internaci
Rehabilitación del Patrimonio Arquitecrónico y Edificación.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, '13 de setembre de 1992. Biblioteca de l'edifici del Bellotge. Xerrada: <pr
ció de la reutilització de l'antiga fàbrica Batllór. pre-congrés TlccHl (patrimoni Inðustrial).
GoNZÀLEZ, A.: Ankara (Turquia), 1 d'octubre de 1992. Hotel Merit Altinel. Conferència: (The Restaur
lvlonuments in the Spain of the Expo'92 and the Olympic Gamesr. Seminari protectjon of Archi



Santa Cruz de Tenerife (Tenerife, Canàries), 25 d'abril de 1991 Col legi d'Arquitectes Confe-

'iOn- 
V .utoOología de la restauración monumentalD

Cardona {Bages, Barcelona), 1O de maig de 1991 Centre parroquial de Sant Miquel Xerrada:

;:ìi;ö;"¿"j rãståuracio oe ta capelta del SantÍssim de l'esqlésia de Sant Miquel i Sant

rdona r.

Madricl,23demaìgde1991.lnstitutodeclenciasdelaconslrucciónEduardoTorroja 
con-

,-.liurlu.iOn de nìonumentos a las puertas del siglo xxlr. Seminarios Torrola sobre Tec-

Construcción Y sus Materiales

sevilla, 7 de juny de 1991 . Sala d'actes de l'Escola d'Arquitectura conferència: <Restaurar la

;;;;i;" Internacional sobre Cementerios Contemporáneos

: Toledo, 17 cle luny de 1991 ' Sala d,actes de la Conselleria de Cu|tura del govern de Castella-

,"i"iiñåu, ,, Bestauración: tercer siglo, y vuelta a empezar) Sessió de clausura del Curso de

, Ärquite"tOnica de l'Escola d'Arquiteclura de Valìadolid

: Barcelona, 2 de luliol de 1991. casa Elizalde. Taula rodona: <La rehabilitación de l'Eixample

iíal jöõi,. -tc'.1é 
o" conferències amb motiu de l'exposició deì mateix títol)

: Barcelona, 14 de setembre de 1991. Col legi d'Arquitectes Comunicació: <Vlgèncla dels

. j.oÃ."pi" actual de la restauració monumentalr. Dins de la Conferència Europea iTallers:

hrteclure,'organitzada pel Wold CraIts Council iel FAD

: Melilla, 26 de setembre de 1991. Biblioteca Pública del Estado. conferència: nun concepto

ij;;;;;'"1 ,ôt" *xi,,. llt se¡-1inario Nacional Arquìrecrura y ciudad, organitzar per la Direccló

; Melilla del Ministeri de Cullura

:Valencia(EstatdeCarabobo,VeneÇuela),9d'octubredelgglHotellntercontinentalConfe-
,.urìurrã"iOn monumental: entre la'metodología científica y Ia creatìvidad arquitectónìcar' I

='nååj."o 
.onrr Rehabilìtación de Obras Civìlãs, organitzat pel Col legi d'Enginyers Civils de

¡rabobo.

.:Va|encia(EstatdeCarabobo,Veneçuela),'1Od,octubredel99'1'Hotellntercontìnenta|'Con-
,rgrîã.iJi"-iã.es más sobre la reõtauración monumental). I Congreso Venezolano sobre

iñ J" Onr. Civiles, organitzat pel Col legi d'Enginyers Civils de l'Eslat de Carabobo

.: Logroño (La Rioja), 16 de novembre de 1991. Ajuntament. conferèncìa: (La autenticidad del

iion""r io¡r" los entornos del monumentoD Vl Jornadas sobre la Inlervención en eì Patrimonio

tístico, organitzades pel Col legi d'Arqultecles de la Rioja

.: Cardona (Bages, Barcelona), 30 de novembre de 1991 Capella del Santíssim de l'esgìésia de

L Xerrada: <Presentació de l'obra feta>.

\.: Barcelona,2 de desembre de 199'1 . Escola unìversìtària d'Arquitectura Tècnìca. conferèn-

ìåfãgi. ioUrás Oel Servei del Patrimoni Arquitectònic de la Diputació de Barcelonar' Dins el

,atoiogia, dìagnosi ì tècniques de rehabilitació deì patfìmoni arquitectònic.

\.: Barcelona, 1O de desembre de 1991. Pati Mannìng (Casa de Caritat). Conferència: (La espe-

a dìfìcultad de la restauración de la arquitectufa testimonialr. Dins el ll Simposl sobre actua-

patrimoni edificat (la restauració de l'arquilectura dels segles lx i x), organitzat pel Servei del

'rquitectònic 
Locaì.

\.: Berga, 11 de desembre de 1991. Col.legl de les cafmelites. conferència: (Presentación deì

, .u"rión (estudios científicos y arquitectðnicos) de la restauración de Sant Ouirze de Pedretr'

mposi sonie actuacìons en el pãtrimonl ediflcat (la restauració de l'arquitectura dels segles tx i

at pel Servei del Patrimoni Arquitectònic Local.

\.: Barcelona,'13 de desembre de 1991 . col.legi d'arquìtectes. Taula rodona: <La odisea del

análisis históricor. XIV Curset sobre la ìntervenció en el patrimoni arquitectònic, organitzat per

i de Defensa del Patnmoni Arquitectònic del col ìegi d'Arquitectes de catalunya

A.: Barcelona, ',]4 de desembre de 1991. col.legi d'Arquitectes. conferència: <Recordando a

achín (A propåsìto de la transformación a finalesãel siglo XX de la capilìa del Santísimo.de Sant

cardona, Europa)r. XIV Curset sobre la intervenció en el patrimoni arquitectònic, organitzat per

j de Defensa del Patrimoni Arquitectònic del col legi d'Arquitectes de catalunya.

\.: Granada, 24 de gener de 1992. Aula magna de la facultat de Ciències. Conferència: <Ruinas y

;Taula rodona: uLiproblemàtica de la conéervación de los yacimientos arqueolÓgìcos. Ouintas

le Arqueología Andaluza, organitzades per la Junta d'Andalusia

GoruzÀr¡z A.: Va lladolid, 1 0 de f ebrer de 1 992. Escola d'Arq u itectu ra. Conf erència: r Nzletodología y obras
del Servicio de Monumentos de la DipuTación de Barcelonar. Vl Curso de postgrado cRestauración Arqui-
tectònicaD, de l'Escola Superior d'Arquitectura de Valladolid.

GoNZÀLEZ, A.: Lleó, 1 1 de febrer de 1992. Salón cultural del Gran Café. Conferència: <La restauración del
Palacio Güell¡. Coìoquios sobre Arquitectura Contemporánea, organitzats per la delegació de Lleó del
Col.legi d'Arquitectes de Lleó.

GoNZÀLEZ, A.: Palma de Mallorca, 29 de febrer de '1992. Col.legi d'Aparelladors iArquitecles tècnics. Con-
ferència: (N/etodologÍa y obras del Servei de Monuments de la Diputació de Barcelonar. Màster en pa-

tologia, diagnosi i tècniques de rehabilitació del Patrimoni Arquitectònic.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 26 de març de 1992. lnstitut d'Estudis Catalans. Comunicació: <ldees bàsiques
per a la restauració de l'església de Sant Llàtzer>. lV col.loqui Art Medieval de la ciutat de Barcelona,
organitzat per Amlcs de l'Art Romànic (f ilial de l'lnstitut d'Estudis Catalans).

GoNZÀLEZ, A.:Torí (Piemont, ltàlia), 3'1 de març de 1992. Teatre Piccolo Regio. Taula rodona: (Realtà urba-
ne: istanze e vocazioni, Barcellonar. Simposi: nUomo-Architettura-Città, Barcellona, Berlino, Parigi, Tori-
nor, organitzat per l'Ordine degli architetti della provinzia di Torino.

GoNZÀLEZ, A.; LAcuESIA, R.: Urbino (Les Marques, lTàlial,24 d'abril de 1992. Aula Magna deìla Facoltà di
Magistero. Conferència. qEl tratamìento de murallas en Cataluña>. Congrés La Città e le Mura, organitzat
pel Ministero per i Beni Culturali e Ambientali.

Go¡lzÀrez, A.: Roma (Laci, ltàlia), '14 de maig de 1992. Sala convegni Minislero per iBeni Culturali (Com-
plesso S. Mìchele a Ripa). Conferència: qLa restauración del Palazzo Güell de Barcelona, obra de Antoni
Gaudí>. Congrés ll Restauro dell'Archìtettura Moderna, organitzat per Aniasper.

GoNZÀLEZ, A.; Moneruo, J.M.: Roma {Laci, ltàlia), 16 de maig de 1992. Sala convegni Ministero per i Beni
Culturali (Complesso S. Michele a Ripa). Taula rodona: <ll Restauro dell'Architettura Modernar; Congrés ll

Restauro dell'Archite.ttura Moderna, organitzat per Aniasper.

GoNZÀIEZ, A.: Lleida, 22 de maig de 1992. Casino Prìncipal. Conferència: <Criteris generals de restauració:
totes les pedres són prehistòriquesr. Primera Jornada sobre restauració i mantenìment de la pedra nalu-
ral, organitzada pel Patronat Municipal per a la gestió de la formació ocupacional de l'Ajuntament de Lleida.

GoNZÀIEZ, A.: Saragossa, 27 demaig de 1992. HorclZaragoza Royal. Conferència: <La Restauración como
re-conslrucción)r. ll Jornades sobre técnicas tradicionales de construcción y patrimonio, organìtzades per
la Diputación General de Aragón.

GoNZÀLEZ, A.: València,29 de maig de'1992. Paranimf de la Universitat. Conferència: <¿Historia de la

restauración o, simplemente, historia del monumento?> Primer Congrés d'Història de l'Art Valencià, orga-
nitzat per les Unìversitats de Castelló, Alacant, València i Politècnica de València.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 10 de juny de 1992. Sala d'actes del Col.legi d'Arquitectes. Taula rodona: qEl

present iel futur de l'Eixampler. Jornades sobre façanes inous usos a l'Eixample. Organitzades per les
Comissions d'Urbanisme, Tecnologia i Patrimoni Arquilectònic del COAC.

GoNzÀLEZ, A.: Madrid, 1 1 de juny de 1992. Centro Superior de Arquitectura (Fundación Camuñas). Confe-
rència: <Autenlicidad del monumento. Metodología de la Restauración. Obras propiasr. Máster sobre
Intervención y Restauración del Patrlmonio Arqultectónico.

GoruzÀrez, A.: Valls (Alt Camp, Tanagona),20 de juny de 1992. Saló de sessions de la Casa Consistorial.
Conferència: <Glossa de l'arquitecte Cesar Martinell i Brunetr; celebrada amb motiu de la concessió de la

medalla d'or de la ciutat de Valls, a tÍtol pòstum. I

GoNZÀLEZ, A.:Vilafranca del Penedès, 10 de juliol de'1992. Aula cultural del Museu. Taula rodona: (Presen-
tació del llibre Vilafranca del Penedès a través de la seva arqu¡tectura. La ciutat que ens ha arribat¡.

GONZÀLEZ, A.: Puerto de la Cruz (Tenerife, Canàries), Hotel IVleliá Botánico. 14 de juliol de 1992. Xerrada:
(Consìderac¡ones sobre los objetivos y los medios de la resTauración monumentalD. I Congreso Interna-
cional de Rehabilitación del Patrimonio Arquitectónico y Edif icación.

GoNZÀLEZ, A.: La Laguna (Tenerife, Canarias), 15 de juliol de 1992. Palacio de Lercaro. Conferència: <Me-
todología de la restauración monumental. El palacio Güell de Barcelona>. lCongreso Internacional de
Rehabilitación del Patrimonio Arqu¡tectónico y Ediflcación.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 13 de setembre de 1992. Biblioteca de l'edifici del Rellotge. Xerrada: (Presenta-

cìó de la reutilització de l'antiga fàbrica Batllór. Pre-congrés TICCHI (Patrimoni Industrial).

GoruzÀr¡2, A.: Ankara (Turquia), 1 d'octubre de '1992. Hotel Merit Altìnel. Conferència: qThe Restauration of
Monuments in the Spain of the Expo'g2 and the Olympic Gamesr. Seminari Protect¡on of Architectural

Altres activitats, 1gg0- 1gg2

.t'l:: .
heritage against Earthquakes, organitzat pel General Directorate ofTechnical Research and lmplementa-
tion del Ministry of Public Works and Settlement de Turquia i l'AFEM.

GoNZÀLEZ, A.: Ankara {Turquia), 2 d'octubre de 1992. Hotel Merit Altinel. Conferència: qThe Restoration of
the Güell Palace, a work of Antoni Gaudír. Seminari Prolection of Architectural heritage against Earth-
quakes, organitzal pel General Directorate of Technical Research and lmplemenÌation del Ministry of pu-
blic Works and Settlement de Turqula i l'AFEIVL

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 19 de novembre de 1992. Edifici annex a l'edif ici del rellotge. Conferència: <Res-
tauración de la iglesia de Sant Ouirze i Santa Julita de lVuntanyola. Objetivos y medìos de la restauracìónr.
lll Simposi sobre Restauració Monumental, organ¡tzat pel Serveì del Païrimoni Arquitectònic de la Diputa,
ció de Barcelona.

GoNZÀLEZ, A.: Barcelona, 20 de novembre de 1992. Edifici annex a l'edifici del rellotge. Ponèncìa: <La
restauració del Palau Güell. Criteris iactituds>. lllSimposi sobre Restauració Monumental, organitzat pel
Servei del Patrimoni Arquitectònic de la Diputació de Barcelona.

GoNZÀLEZ, A.: Las Palmas de Gran Canaria, 3 de desembre de 1992. U niversidad de Las Palmas. Edif icio de
ingenierías. Conferència: <La gestión del patrìmonio arquitectònico en Cataluña>. Dins el Seminario Inter-
nacional sobre Gestión en el Patrìmonio, organitzat per la Universidad de Las Palmas {Cursos d'Hivern).

GoNZÀLEZ, A.: Las Palmas de Gran Canaria, 4 de desembre de 1992. Universidad de Las Palmas. Edificio de
ingenierÍas. Conferència: rMetodología, organigrama y criterios de actuación del Servei del Patrimoni AÊ
quitectònic de la Diputación de Barcelonar. Dins el Seminario lnternacional sobre Gestión en el Patrimo-
nio, oroanitzat per la Universìdad de Las Palmas (Cursos d'Hivern).

GoNZÀLEZ, A.: Las Palmas de Gran Canaria, 5 de desembre de 1992. Universidad de Las Palmas. Edificio de
ingenierías. Taula rodona: uColoqui finaldel Semìnario Internacionalsobre Gestión en el Patrimonlor, orga-
n¡tzat per la Universidad de Las Palmas {Cursos d'Hivern).

GoxzÀrrz, A.: Barcelona, 10 de desembre de 1992. Col legi d'Arquitectes. Conferència: rCómo usar el
World Herirager;Taula rodona: (Arquitecturas restauradas. Los límites del usor. XV Curset sobre la inter-
venció en el patrimoni arquitectònic, organitzat per la Comissió de Defensa del Patrimonì de la demarcació
de Barcelona del Col legi d'Arquitectes de Catalunya.

LAcuESIA, R¡ouer: Barcelona, 20 de novembre de 1 990. Sala d'actes del Col.legi d'Arquitectes. Conferèn-
cia: aCèsar Martinell, entre l'autenticitat i ì'equívocr. Cicle de conferències: <9 arquitectes modernistesr.
Organitzat pel Col legi d'Arquitectes de Catalunya.

LAcuESrA, R.: Barcelona, 14 de desembre de 1990. Sala d'actes del Col.legi d'Arquitectes de Catalunya.
Conferència: <Obres de restauració portades a lerme per I'Administració: la Diputació de Barcelonar. Xlllè
Curset sobre la intervenció en el patr¡moni.

L¡cuEsra, R.: Sevilla, 4 de juny de 1991. Sala d'acles de l'Escola d'Arquitectura. Conferència: <Una arqui-
tectura para lâ muerte. Cementerios de Cataluña). I Encuentro lnternacional sobre Cementerios Contem-
poráneos.

Lncu¡sr¡, R.: Teg uise (Lanza rote), 1 2-1 B d'agost de '1 991 . ( Las restau raciones de la Diputación de Ba rcelo-
na r. Sesiones preparatorias, I Congreso Internacional sobre Rehabilitación del Patrimonio Arquitectónico y
Edif icación.

LAcUESTA, R.: Reus, 22 de desembre de 1991. Cambra de la Propietat Urbana de Reus. Presentació del
llibre Toquem ferro.

Lacu¡srn, R.: València, 29 de maig de 1992. Paranlmf de la Universitat. Conferència: <L'actuació de Jeroni
Martorell al País Valencià com a arquitecte conservador de Monuments Nacionals de la Tercera Zona
d'Espanya. Obres de restauració>. Primer Congrés d'Història de l'Art Valencià, organitzat per les Universi-
tats de Castelló, Alacant, València i Politècnìca de València.

Lrcursra, R.: Fuerteventura, Las Palmas de Gran Canaria, 1 al 6 de juny de 1 992. Cicle de conferències: La
protección del patrimon¡o arquitectònico desde la disciplina urbanística. N/làster de Rehabilitación del Patri-
monio Edificado.

L¡cuesr¡, R.: Puerto de la Cruz {Tenerife, Canàries), 13 de juliol de 1992. Hotel Mellá Botánico. Comunica-
ció: <La difusión popular y científica de la obra realizada>. I Congreso lnternacional de Rehabilitación del
Patr¡monio Arquitectónico y Edif icación.

Lncuesr¡, R.: Puerto de la Cruz (Tenerife, Canàries), '14 de juliol de 1992. Hotel Meliá Botánico. Comunica-
ció: (Tratamiento de fachadas medianeras. Proyectos para ìa ciudad de las Palmas de Gran Canariar. I

Congreso Internacional de Rehabilitación del Patrimonio Arquitectón¡co y Edificación.



Altres activitats, 1990- 1992

LAcuES'rA, R.: Barcelona,20 de novembre de 1992. Edifici annexa l'edifici del rellotge. Conferències: <Anà-

lisi artística iconstructìva. Les xemeneies del terrat del Palau Güellr. <El palau Güell de Barcelona. Notícia
històricar. lll Simposì sobre Restauració Monumental, organitzat pel Servei del Patrìmoni Arquitectònic de
la Diputació de Barcelona.

LóeEZ MuLLoR. AreeRr: Mandeure-Mathay, maig de'1990. Conferència: <Une nouvelle fouille au centre
producteur d'amphores de Sant Boi de Llobregat (Barcelona)r. SFECAG. Congrés de Mandeure-Mathay.

LóeEZ MuLLoR, A.: Tossa de Mar, març de 1991. Conferència: <La interpretació i la datació de les rujnes de
la vil.la romana dels Ametllersr. Tribuna d'Arqueologla. Servei d'Arqueologia de la Generalitat de Catalu-
nya.

Lóp¡z Murron, A.: Barcelona. desembre de'1991. Conferència: <L'excavació arqueològica com a instru-
ment de la intervenció en el patrimoni edificat, l'exemple de Sant Ouirze de Pedrel). Màster de l'Escola
Universitària d'Arquitectes Tècnics de la Universitat Politècnica de Barcelona.

LóeEZ MuLLoR, A.; BELIRÀN DE HEREDIA, J.: Barcelona, 25-2-7 de març de 1992. lnstitut d'Esïudis Catalâns.
Comunicació: (Resultats de les excavacions dutes a terme a l'església de Sant Llàtzer i l'entorn immediat.
Ca mpa nyes 1 989-1 992 r . lV Col.loq ui Art Medieval de la Ciutat de Ba rcelona, organ itzat per Amics de l'Art
Romànic {filial de l'lnstitut d'Esludis Catalans).

LóeEZ lVuLLoR, A.: Barcelona, 19 de novembre de 1992. Edifici annex a l'edifici del rellotge. Conferència:
(Resultados de la investigación histórico-arqueológica en la iglesia de Sant Ouirze i Santa Julita de lvlunta-
nyola r.

MoReruo, JosEp MrRra: Barcelona, desembre de 1991. Conferència: <L'anàlisi de les tècniques constructi-
ves històriques a través de Ia porta romànica tardana de Pedretr. Màster de l'Escola Universitàna d'Arqui-
tectes Tècnics de la Universitat Politècn¡ca de Barcelona.

MoRENo, J,M.: Barcelona,2S-2'l de març de '1992. lnstitut d'Estudis Catalans. Comunicació: <L'evolució
dels sistemes constructìus de l'església de Sant Llàtzer¡.

SUREDA, MARiA JosÉ.: Barcelona, 25-2-7 de març de '1992. Institut d'Estudis Calalans. Comunicació: (La

decoració escultòrica de l'església romànica de Sant Llàtzerr.

Treballs d'investigació i estudis dipositats al Servei

Estu d ¡ s a rq u eol òg ics m onog ràfics

BARRoso, C.. Àmfores romanes imperials procedents clet jaciment de Darró. 1991 .

BrrrR¡¡r, J.; C¡srerr¡ruo, A.; LóeEZ, A.. L'evolució arquitectònica de I'hospital il'es@ésb de Sant Llàtzer,
Barcelona, t de les estructures precedents, segles t aC-xx. 1991.

Cnlx¡r, À.; Fr¡nno, X.; Lóeez, A.: Els mater¡ds arqueològics trobats a I'excavació de I'església de Sant
Valentí de les Cabanyes (1 9Bg). 1991 .

C¡rxar, À.; Fr¡nno, X.; Lóprz, A.: Els materials arqueològics de I'excavació del monestir de Sant Llorenç
prop Bagà, Guardiola de Berguedà (1984-198&. 1991.

C¡lx¡r, À.; Flrnno, X.; LópEZ, A.: La terra s¡gillata trobada a les termes de Sant Boi de Llobregat. 1991 .

Cnrx¡r, À.; Fr¡nno, X.; GuMÀ, M.; LóeEZ, A.: Les ceràmiques romanes afrìcanes trobades a les recerques
arqueològiques de Darro, Santa Marta de Castelldefels, les termes de Sant Boi de Llobregat i I'església de
Sant Bartomeu de Navarcles. 1991 .

Clxnr, À.; Frrnno, X.; LóeEZ, A.: Els materials arqueològics descoberts a l'església de Sant Ouirze de Pe-
dret ( 1 989, 1 99 t - 1 992). 1992.

Dunn¡1, M.: Ceràmiques comunes romanes procedents d'ofrenes a la vil la romana de Darró (Vilanova i la
Geltru). 1991 .

EsrANy, l.: La ceràmica ibèrica feta a mà de la casa 3 de Darró, Vilanova i la Geltrú (Garraf). 1991 .

FtERRo, X.; LópEZ, A.: Un horno con ánforas de tipo púnico-ebusitano hallado en Darró (Vilanova ila Geltrú,
Barcelona). Simposium lnternacional Sociedad y Cultura Púntca, Cartagena, 1990.

Fierro, X.; López, A.: Les ceràmiques local¡tzades a I'excavació de dues cisternes ¡bèriques bessones, a

Darró (1990). 1991 .

GuvÀ, M.: Formes ¡nèd¡tes en ceràmiques procedents de la vil la romana de Darró. 1991 .

GUH¡À, M.: Un rellotge de sol d'època republicana trobat a Darró. 1991 .

LóPEZ, A.: El cippus amb inscripció llatina descobert a I'esgþga de Santa Maria de Castelldefels. 1991 .

LóPEZ, A.: L'evolució arqu¡tectòntca del castell de Castelldefels ¡ de les estructures precedents, segles ttt

ac-xx. 1991.

P¡RrR¡, M.: Les ceràmiques trobades a I'excavació de la Casa del Baró, Viladecans (1985-1987). 1991.

Estudis de ciències concurrents de I'arqueologia

C¡H¡plrro, D.: Les resfes òssies humanes trobades a les excavacions dels jacrments de I'antiga església de
Sant Llàtzer, Barcelona; església de Sant Quirze de Pedret, Cercs; establiment ibèric i romà de Darró,
Vilanova i la Geltrú; església de Santa Eulàlia de Rtuprimer; monestir de Sant Llorenç de Munt, Matadepe-
ra.1990.

Crvprrro, D.: Les restes òssies humanes descobertes a I'excavacb de I'església i el castell de Castellde-
fels (1 989-1 991 ). 1991 .

C¡vprrro, D. et al.: Les res¡es òssles humanes descobertes a les excavacions de l'esgléda de Sant Llàtzer
(Barcelona). 1991.

C¡vplrro, D.; MeRc¡o¡r, O.: Les resfes òssies humanes trobades a la sagrera medieval de Sant Ouirze de
Pedret (1 989, 1 991 -1 992). 1991.

Crun, M.: Classificacio idatació dels materials numismàtics trobats a les recerques arqueològiques del
pont del Pont de Vilomara i Rocafort; de I'església de Santa Maria del castell de Castelldefels; de les
termes romanes de Sant Boi de Llobregat; de I'antiga esglésta de Sant Llàtzer, Barcelona; del monestir de
Sant Llorenç prop Bagà, Guardiola de Berguedà (campanyes de 1986-1989); de I'establtment ibèr¡c ¡ vil . la
romana de Darró, Vilanova ila Geltrú (campanyes de 1988 ¡ 1989) ide Can Pedrals, Granollers (campanya

de 1989).1990.

Crun,M.: LesmonedesprocedentsdelesexcavacionsdeSantOuirzedePedret(1989,1991-1992),Santa
Maria de Castelldefels (1992), Sant Llàtzer (1992) ¡ Sant MarÇal de Terrassola (1986). 1991.

Cru¡, M.: Les recerques num¡smàtiques procedents de les campanyes de recerca a Can Pedrals, Grano-
llers (1990); Santa Marta de Castelldefels (1990-1991); Sant Llàtzer, Barcelona (1990-1991); Termes ro-
manes de Sant Boi de Llobregat (1991); Santuar¡ de Santa Maria de Foix (1987-1988) i esglésres de Sant
Marçal de Terrassola (1988) ¡ Sant Auirze de Pedret (1989 i 1991).1991.

lVlARf, LL.: Prospeccions per geo-radar a les termes romanes de Sant Bo¡ de Llobregat i les zones 1 i 3 del
jaciment de Darró, Vilanova i la Geltrú. 1991.

MEBcADER, LL.. La dinàmica estrat¡gràf¡ca geològica de l'establ¡ment ibèric de Darró, Vilanova ila Geltrú.
1 931

I nvest¡ gac¡ o ns sob re fonts escrites

BoLós, J.; C¡srrrra¡ro, A.: Monestir de Sant Llorenç prop Bagà. Guardiola de Berguedà. Les èpoques
moderna i contemporània. 1990.

Crsr¡rraxo, A.. Ateneu Els Blancs. Sant Lloreç d'Hortons.1990.

C¡srerraruo,A.; SuNyoL, N/.: Campanar de I'església de Sant Esteve. Granollers.1990.

C¡sreruruo, A.: Anàlisi històrica de I'església iterme de Sant Ouirze de Pedret. 1991.

CASTELLANo, A.: lnforme de I'escut de la façana de les Escoles <Catalina Figueras> de Tona. 1991.

Cnsr¡rrnruo, A: Estudi h¡stòric del monestir de Sant LlorenÇ prop Bagà. Epoques Moderna i Contemporà-
nea. 1991.

CASTELLANo, A.. Recerca d'informació sobre places ¡mercats en relació a I'estudi de la Plaça Vella de
Torelló (Osona). 1991 .

C¡srerr¡ruo, A.: Estudls prehminars sobre vies tponts medievals al Berguedà. 1991 .

CasrErr¡ruo, A: lnforme del Col legi dels Jesuiles de Manresa. 1991 .

CasrErr¡ruo, A.. El claustre dels Trinitaris de Vílafranca del Penedès. 1991.

C¡sr¡rra¡ro, A.. Els fons de I'Arxtu Diocesà de Solsona referents a l'església de Sant Quirze de Pedret,
Cercs. 1991 .

CASTELLANo, A: Els edificis de la biblioteca i la cooperativa de la Colònia Güell, Santa Coloma de Cervelló.
1991.

C¡srrrrn¡ro, A.: Classificació ¡ ¡nventar¡ de t'arxiu parroquial de Sant Miquet de Cardona (segles x-x
cnsreLrn¡ro, A.: El col tegi dels Jesuites de Manresa (actual arxiu i museu municipat). 1g91 .

C¡srErLaruo, A ; Vtravlra, l.: /Voves tnvestìgacions sobre les obres de restauractó de les esgtésie:
Pere de Terrassa dutes a terme pel Servei de Catalogacio i Conservació de Monimlnts. lgsl.
FtrnRo,X.; LópEZ,A.: MonestirdesantLrorençdeMunt.Matadepera.Époquesmodernaiconten
1 990.

Lrop¡Rr, J.: Pont Vell det Pont de Vilomara i Rocafort. 1gg0.

SoLo¡vrr¡, î.: Pont Velt de Roda de Ter. Estud¡ preliminar. 1990.

V¡rrÈs, J.: Claustre de I'esgþsb de ta Tr¡nitat. Vilafranca det penedès. 1990.
Vlr¡, J.M.: Torre del Baró. Viladecans. 1990.

VrLA, J.M.: Església de Santa Maria iCasteil de Castelldefets. 1990.

Investigacions d'història de I'art
B¡ncErrs, C.; Lncuesra, R.. Restauració det Patau Güelt. Estudi documental ¡ artíst¡c de tes xemer
terrat. Materials de revest¡ment. 1ggo.

Do¡¡: La coberta del campanar de l'església de santa Maria de castettdefels. 19g1 .

Ho¡¡, M : Les pintures murats i I'arquitectura de t'esgtésia de Sant Quirze de pedret. Cercs. 1g€
Ho¡4, M.: El claustre de t'església de taTrin¡tat. Vilafranca det penedès. 19g0.
PlNos, N : Un capitell romàntc trobat durant la recerca de I'església de Sant Ouirze de Muntanyot
PrNos, N.: Fragments d'arqu¡volta romànica de I'església de santa Eulàlia de Riuprimer. 1990.
PrNos, N.: L'església de Santa Maria del castell de Castettdefets. 1990.

PrNos, N : La portada, la porta, el cancelt iels retleus d'estit gòtic de t'església de Sant Ouirze cle Mt
la. 1991 .

PrNos, N.: El castell de Castelldefels. 1991 .

Sn¡loov¡1, J.: El sistema de torres defensives a la rodalia det castell de Castettdefels, 1gg1 .

sunroa, M.J.: Anàlisi estilística del campanar de t'esgtésia de sant Esteve de Granolters. 199o.
Sunro¡, M.J.: Els retaules i ta imatgeria religiosa de I'esgtésia de Sant Ouirze de Muntanyota. 19
suseo¡, M.J.: El campanar i ta capella del santíssim de l'església de sant Miquel de cardona. 19

SuR¡o¡, M.J.: La fàbrica El Sucre. Vic. 1990.

SUREDA, M. J.. El grup escolar Catalina Figueras. Tona. j9g}.
Suneo¡, M.J.: Estudi preliminar de t'esglésìa de Sant Ltàtzer. Barcetona. 1990.
Sun-eoa, M J : La plaça Vella de Torelto. Consideracions urbanístiques i anàtisi estitística de les façar
edificis. 1990.

SuReoa, M.J.: El casc antic de Sant pere de Torettó. 1g9O.

Suneo¡, M.J.: El campanar de la basitica de santa Maria de vilafranca det penedès. 1g90.
Suneoa, M.J.: La decoració escultòrica de I'esgtésia de sant Llàtzer. Barcetona. 1991 .

SuR¡on, M J : Ampliació cle t'estudi del campanar cle I'esgEsh de Sant Esteve de Granolprs; l,esc,
rior, la volta, les gàrgoles, la barana i la traceria de tes fi-nestres. lggl .

Sun¡o¡, M J : Recerca d'informació sobre els claustres de certs edificis cie convents i col.legis con:cSr3yr* durant els segles xvtt-xtx, en relació a I'estudi arquitectònic ¡ la decoracio escuttòr¡ca det (
del Col legi dels Jesuites de Manresa. 1991 .

Suneoa, M J.: Estudis artístics ¡est¡líst¡cs sobre t'església de Sant Llàtzer de Barcelona. 1ggl.
SunEo¡, M.J: Estudis previs sobre els edificis de la Biblioteca ita Cooperativa de la Cotònia Güel,
Coloma de Cervelló), sobre t'edifici del carrer Argelines d'Olesa de Montserrat i sobre I'església dt
Maria del Marquet (Mura). 1992.

Suneo¡, M J : Estudi de les cases pairals setcentistes catalanes, en relacìó al treball realitzat sobre
vella de Torelló. 1992.



)ìppus amb inscripciÓ llatina descobert a l'esgtésia de santa Maria de castelldefels l99l .

volució arquitectònica det castell de casteltdefels i de les estructures precedents, segles trt

.es ceràmiques trobades a I'excavació de la casa del Baró, viladecans (1985-1987).1991

íè ncies co ncu rre nts de l' a rqu eol og i a

Les res¿es òssle s humanes trobades a les excavacions dels jac¡ments de I'antiga església de

rä"áíàÃã,-"iitésia de sant auirze de pedret, cercs; estabtiment ibèric i romà de Darró,

litirt l'gí¿rir"¿e Santa Eulàt¿ de Riuprimer; monestir de Sant Llorenç de Munt, Matadepe-

Les restes òssies humanes descobertes a l'excavació de l'esgþsb ¡ el castell de Castellde-

t91). 1991 .

et al.: Les restes òssìes humanes descobertes a les excavacions de I'església de Sant Llàtzer

1 991.

M¡RCnOnL, o.: Les res¡es Òssies humanes trobades a la sagrera medieval de sant auírze de

t, 1991-1992).1991.

assificació í datació dels materials num¡smàt¡cs trobats a les recerques arqueològiques del

äï" V¡tirrru i Rocafort; de t'església de Santa Maria del castell de Castelldefels; de les

ines de Sant Aoi de Ltobregat; de t'antiga església de Sant Ltàtzer, Barcelona; del monestir de

o.i Aioa, Guardìota de Bergueclà (campanyes de 1986-1989); de I'establ¡ment ibèric i vil la

,ã,i[.]¡táÃoru ila Geltru ¡campanyes de 1988 i 1989) ide Can Pedrals, Granollers (campanya

90.

s monedes procedents de les excavacions de Saû Auírze de Pedret (1989, 1 991-1992), Santa

,t"tid"f"l, itSSZ), Surt Llàtzer (1992) isant Marçal deTerrassola fl98d. 1991.

ß recerques num¡smàtiques procedents de les campanyes de recerca a can Pedrals, Grano-

luitu tvtu,¡^ de Castelldefels (1990-1991); Sant Ltàtzer, Barcelona (1990-1991); Termes ro-

lit eo¡ ¿à Llotbregat (1991); Santuari de Santa Maria de Foix (1987-1988) i esglésres de Sant

zrrassola (1988) i Sant Auirze de Pedret (1989 i 1991) 1991

.ospeccions per geo-radar a les termes romanes de Sant Boi de Ltobregat i les zones 1 i 3 del

Darró, Vilanova i la Geltrú. 1991

.L.. La dtnàmica estrat¡gràfica geològíca de l'establiment ibèric de Darró, Vilanova i la Geltrú

Altres activitats, 1990- 1gg2
l

Estudis sobre l'església de Sant Ouirze de Muntanyola, referent a la iconografia dels retau-Cast¡rLa¡ro, A: Ctassìficació i inventari de I'arxiu parroquial de Sant Miquel de Cardona (segles x-xtx). 1991 .

C¡srrrr¡¡ro, A,.. Et col.legi dels Jesuites de Manresa (actual arxiu imuseu municipal). 1991 .

C¡sterLnruo, A.; Vrravnln, l.: Noyes investigacions sobre les obres de restauració de les esglésies de Sant
Pere de Terrassa dutes a terme pel Servei de Catalogació i Conservació de Monuments. 1991.

Ftrnno, X.; LóPEZ, A.: Monest¡r de Sant LlorenÇ de Munt. Matadepera. Époques moderna icontemporània.
1 990.

LropaRt, J.: Pont Vell del Pont de Vilomara i Rocafort. 199O.

Sororvrr¡, f .: Pont Vell de Roda de Ter. Estudi preltminar. 1990.

VALLÈS, J.: Claustre de I'església de la Trinitat. Vilafranca del Penedès. 1990.

Vrr¡, J.M.: Torre del Baró. Viladecans. 1990.

Vrr¡, J.M.: Església de Santa Maria iCastell de Castelldefels. i990.

I nvestig aci o ns d' h ¡ stò r¡a de I'a rt
B¡ruc¡rrs, C.; Lncu¡sra, R.. Restauració del Palau Güell. Estudi documental iartístic de les xemeneies del
terrat. Mater¡als de revestiment. 1990.

Do¡¡: La coberta del campanar de I'esgþsb de Santa Maria de Castettdefels. j9g1 
.

Ho:¡, M.: Les pintures murals i I'arquitectura de I'església de Sant Ouirze de Pedret. Cercs. 1990.

Ho:¡, M.: El claustre de I'esgEsb de la Trinitat. Vilafranca del Penedès. 1990.

PlNos, N.: Un capitell romàn¡c trobat durant la recerca de l'església de Sant Ouirze de Muntanyola. 1990.

Prt'tos, N.: Fragments d'arquivolta romànica de l'església de Santa Eulàlia de Riuprimer. 1990.

Prruos, N,; L'església de Santa Maria del castell de Casteltdefels. 1990.

PrNos, N.: La portada, la porta, el cancell iels relleus d'estil gòtic de t'església de Sant Ouirze de Muntanyo-
la. 1991 .

P¡¡ros, N.: El castell de Castelldefels. 1991 .

S¡ruoovrr, J.: El sistema de torres defensives a la rodalia del castetl de Castelldefels. 1991.

SuRro,c, M.J.: Anàlisi estilística del campanar de I'esgtésia de Sant Esteve de Granotlers. 1990.

SUREDA, IV.J.: Els retaules i la imatgerra rehgiosa de I'esgbsb de Sant Ouirze de Muntanyola.1990.

SunEoa, M.J.: El campanar i la capella del Santissim de I'església de Sant Miquel de Cardona. 1990.

SUREDA, M,J.: La fàbrica El Sucre. Vic. 199O.

SUREo¡, M. J.: El grup escolar Catalina Figueras. Tona. 1990.

SUBEDA, M.J.: Estudi preliminar de I'església de Sant Llàtzer. Barcelona. 199O.

SUREDA, M.J.: La plaça Vella de Torelló. Consideractons urbanistiques i anàl¡s¡ est¡lística de les façanes dels
edificis. 1990.

SuRe oa, M.J.: El casc antic de Sant Pere de Torelló. 1990.

SUREDA, lV.J.: El campanar de la basíltca de Santa Maria de Vilafranca del Penedès. 1gg).

SunEoa, M.J.: La decoracio escultòrica de l'esgÉsia de Sant Llàtzer. Barcelo,na. 1991.

SUREDA, M.J.: Ampliació de I'estudi del campanar de l'esglésh de Sant Esteve de Granollers: I'escala ¡nte-
rior, la volta, les gàrgoles, la barana i la traceria de les finestres. 1991.

SUREDA, lvl.J.: Recerca d'informado sobre els claustres de certs edificis de convents icol.legis construits a
Catalunya durant els segles xvtr-xtx, en relacio a I'estudi arquitectòn¡c i la decoració escultòrica del claustre
del Col legi dels Jesuites de Manresa. 1991 .

SuRror, M.J.: Estud¡s artístrcs iesttlístics sobre I'església de Sant Llàtzer de Barcetona. 1992.

Sunro¡, M.J.: Estudis previs sobre els edificis de la Biblioteca i la Cooperativa de la Cotònia Güell (Santa
Coloma de Cervello), sobre I'edifici del carrer Argelrnes d'Olesa de Montserrat i sobre I'església de Santa
Maia del Marquet (Mura). 1992.

SuRroa, M.J.: Estud¡ de les cases pairals setcentistes catalanes, en relació al treball reatitzat sobre la plaça
vella de Torelló. 1992.

Sunro¡, M.J
les. 1992.

tns sobre fonts escrites

)ASTELLANO, A.. Monest¡r de sant Llorenç prop Bagà. Guardiola de Berguedà. Les èpoques

ontemporànía. 1990.

A.: Ateneu Els Blancs. Sant Lloreç d'Hortons 1990

A.; Sutrvor, M.. Campanar de l'esgtésia de Sant Esteve. Granollers l99O

A.. Anàlisi hístòrica de l'esgtésia iterme de Sant Autrze de Pedret 1991

A.. lnforme de I'escut de la façana de les Escoles (catal¡na Fígueras, de Tona. 1991 .

A: Estudi històric del monestir cle Sant Llorenç prop Bagà. Epoques Moderna i Contemporà-

A.: Recerca d'informacio sobre places i mercats en relació a t'estudi de la Plaça vella de

)na). 1991.

A.: Estu¿1ls preliminars sobre vies i ponts medievals al Berguedà 1991

, A,.. lnforme del Col legi dels Jesuites de Manresa 1991.

, A.: El claustre dels Trinitaris de Vilaf ranca del Penedès. 1991.

, A.: E/s fons de I'Arxiu Diocesà de Solsona referents a I'esgtésia de Sant Auirze de Pedret,

L

, A.: Els edificis de la bibtioteca i la cooperativa de la Cotònia Güell, Santa Coloma de Cervelló.

Suneoa, M.J.: Estudi artíst¡c de la capella del Santíssim del temple de Sant Miquel de Cardona. 1992.

VIDAL; M.: El palau de les Heures de Barcelona. 1990.

VtDAL, M.: La cripta de la colònia Güell. Santa Coloma de Cervelló. 199O.

lnformes preliminars i estudis sobre materials i tècniques constructives

Casars, A.; GoNZÀLEZ, J.L.; Gurranr, X.: Edifici de Sant lgnas¡ de Manresa. Anàlisi de la proposta d'ampl¡ac¡ó
i condicionament del museu Comarcal i arxiu històr¡c. 1992.

Casrerraruo. A.; LóPEZ, A.; Moneto, J.M.; Suneon, I,A.J.: lnformes tècntcs sobre el campanar de t'esglésh
de Sant Esteve de Granollers.1990.

DDAA, Els materials pictòrics i la policromia de ta capella del Santíssim de t'església de Sant Miquel. Cardo-
ná. 1990.

DDAA: L'estaf de conservació del grup escultòric funeraù ibèric de Matta. 1gg2.

GASoL, R.lvl.: lnforme sobre les pràctiques real¡tzades en les pintures murals decoratives de l'esglésb de
Sant Ouirze de Muntanyola. 1990.

Grsor, R.M.; MABoUÈs, M.; PAYÀs, C.: lnforme dels sondatges practtcats en les pintures murals de les
capelles de la Concepció i Sant Sebastià de l'església de Sant Ouirze de Muntanyola. 1ggO.

LAcuEsrA, R.: Església parroquial de Sant Martí. Mosqueroles. 1992.

Lacuesr¡, R.. Pont de la Cabreta. Gurb (Osona).1992.

Lncuesrn, R.. El Casteil ¡ el seu entorn. La Granada (Alt penedès).1992.

L¡cuesr¡, R.: Edifici de I'ant¡c jutjat i presó. Malgrat de Mar (Maresme). 1592.

L¡cursrr, R.: Edifici de la Cooperativa i edifici del Casal de Sant Lluís i biblioteca Joaquim Folguera. Santa
Coloma de Cervelló (Baix Llobregat). 1992.

Lacursr¡, R.. Església parroquial de Sant Martí Sescorts. Santa Mar¡a de Corcó, L'Esquirot (Osona).19g2.

Lacurst¡, R.. Casa Torrescassana. Vilanova d'Espoia, La Torre de Claramunt (Anoia). 1gg2.

LAcuEsrA, R.: Pont de la Gorga. Santa Mar¡a de Corcó, L'Esquirol (Osona). 1992.

Lncuesrn, R,. Església parroquial. Folgueroles (Osona). 1992.

L¡cuest¡, R.: Fàbrtca Gallifa. Sant Joan de Vilatorrada (Bages). 1992.

LAcuEsrA, R.: Can Matas. Torre Saüquer. Olesa de Montserrat (Baix Llobregat). 1g92.

L¡cursr¡, R.: Les Cases d'en Puig. El Prat del Llobregat (Baix Llobregat). 1992.

Lacursrn, R.; C,rnnnsco, M.A.; Vlravara, 1.. Teatre <La Salat. Vilanova ita Gettrú (Garraf). 1992.

LAcuEsrA, R.: Església Vella i Cementiri annex. Cerdanyola del Vallès (Vallès Occidental). 1992.

MoReruo, J.M.: E/ sistema construct¡u or¡g¡nal ¡ I'adaptacio a les necesslfats actuals de t'escala metàl.lica
del Palau Güell que comunica el menjador amb la terrassa. 1990.

MoRrruo. J .M.. Estudi monogràf ic de la ceràmica decorativa del Palau Güell, que inclou també dos t¡pus de
fitxes: Estudi documental i artístic de les xemeneies del terat, i estud¡ dets mateids de revestiment de
les xemeneies . 1990.

MoRe¡ro, J.M.: Les solucions construct¡ves i la superposició d'elements afegits en la fàbrica de l'església i
la rectoria de Sant Ouirze de Muntanyola. 1990.

MoReruo, J.M.: Les tècniques de I'adob, el daurat i la policromia del cuir durant I'Edat m¡tjana iel Renaixe-
ment. L'origen del guadamassil i del cordovà. 1990.

MoR¡No, J.M.: Les modificactons construct¡ves pat¡des pels paraments ¡nter¡ors ¡la coberta de t'església
de Sant Llátzer. Barcelona.1990.

MoReruo, J.M.: Les tècniques utilitzades en els diversos sistemes de coberta de I'església de Santa Maria
de Castelldefels, des del segle xrr frns al present.199O.

MoREtlo, J. M.: Les tècniques construct¡ves de la zona exterior de I'absis central de Santa Maria de Castell-
defels. 1992.



Altres activitats, 1 990- 1992

,¡ ,l :,,
MoReNo, J.M.: E/ s¡stema constructiu de dues cambres de la planta baixa del castell de Castelldefels.
1992.

Monrxo, J.M.: Morfologia ifuncionament de la roda del molí de l'època industrial de Can Batlle, Valltrana.

1992.

lVoRENo, J.M.: lnforme sobre el desmuntatge i el sistema construct¡u dels retaules de Sant lsidre i de la

Verge del Roser de I'esgbsb de Sant Ouirze de Muntanyola. 1992.

Rovrn¡, J.: Castell de Ciuró. Molins de Rei (Baix Llobregat). 1992.

RovrR¡, J.: Campanar de l'esgbsb parroquial. Manlleu (Osona). 1992.

Urrllv¡Rslrnr DE BABCEL9NA. De pnRr¡v¡rur or CRlsrnr'rocR¡FrA, MtNERALocTA r DrpÒsrrs MTNERALS: Església de
Sant Ouirze de Pedret. Estudi analític de materials inorgànics. 1992.

VeruoR¡rr, l\,4. et aì.: Anàlisi dels morters de I'església de Sant Ouìrze de Pedret. 1992.
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